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भाकव्पायेनत्वसू 
कौशीनाथप्रपद्विद्ििताव्याजमक्तिपपूर्णो, 
गॉौरीमाठस्वनभरगलत्पुण्यपीयूपपुष्ठः । 
विद्याधाम प्रविवतशुभा5्थ्नन्दिनीसिदधियुक्तो, 
देव) श्रेयों दिशतु सुचिर॑ को5पि गोवधनों मे ॥ १॥ 
नमदबुन्दीनाथप्रमुखचहुसामन्तनिकरे- 
रलं मौलिस्यूवोन्सुसमणिमयूखैस्तरलितः । 
प्रभां का मातन्वन्‌ नखविधुरराजद पदयुगे, 
तदीयः पोत्रो5्यं नमति पितर चह्मधिपणम्‌॥ २॥ 
कृता विद्यारम्मः शुक्रमुखगलत्कृष्णचरिता- 
मृतास्वादेनेवा ब्ल्पवयसि यदडू स्थितवता । 
गिरा गीबोणानामठमिकृपया यस्‍्य विमला, 
तार तमेपो5६ पन्दे5परमिय शुरु तातपितरम्‌ ॥ ३ ॥ 
श्रीचद्रशेखरक्षपाव/तिमेव लब्ध्वा, 
नाट्यं चकार सरस मरतो5पि हथम्‌ | 
अस्त्पद्भुतं किमिद तत्कृपगव सैषा, 
व्याख्या कतास्ति मयंका दशस्पक्रेईस्मिन्‌ ॥ ४ ॥ 
सर'स्वदीपूठसर५/सु पत्तोरदर्निण ज्ञानरति वितन्वतोः । 
दिवि प्रकाम॑ व सुरत्मश्नतोस्तयों! पदोब्ने निहिता नवा कृतिः॥५।। 
४ ॥ गोवधन इति व्यास्यास्तू' पितामहा मद्ोवाष्याया ग्ोदधन्शामिरः 4. परे/फ 
पिवरः व्याकरणवाचल्पतयः थ्रीक्रशौनायशाक्षिण', माता च गौरो नाम्नी । अन्र शब्द 
शक्मूलकेन ध्वनिना ( व्यघनया ) पितामहानां देवदेदस्थ ग्रणपतेण उपमानोपमेम- 
भावों व्यज्यते । अपरश्व, 'प्रवितव' दत्यादिपदे आनन्दिनी'ति मतितामदी, गोचधेन- 
साह्नियां दारा5 अत्मिन्‌ पक्ते आनन्दिनी एवं सिद्धिस्तया युक्त! इति योज्यम्‌॥ ग्रण- 
पतिपत्ते तु आसमन्तात्‌ न॑न्दिनी एवाइ्शी (चासौ ) सिद्धिगंणपतिवधू' ठया सद्द इंति 
चया्रसंग योडनीयम्‌ । ग्ररोश्पत्षे गोवर्धन! इति पर्दे 'गां वर्भयतीति' व्युत्पत्या सुष्ठ 
परिणमति । फ्रोपीति'! पदद्रयेन मगवतो गणपते' पितामद्रचरणानाथ मद्दामदिलं योत्यत 
इति दिप.। २. नस्तविशुरित्वव जादावेछचनम्‌॥ ३. अनेन मम प्रथमें सौवापि- 
धागोगुरवः पितामइपादा एवं आमच्ििति सूच्यते | तेरेव मागवत-ऋऔमुदी-रघुपंशादयों 
इन्याः पाठिताः । ४. श्रीचन्द्रणेखरशाह्विणः पाम्देया अनुवादकस्यालडारशास नाव्यशास्े 


च गुरव आसन । ६. मिया इत्वयः | ६- तयो', परिठामद्षाना, चन्रशेखरशापझ्षिणा चेति 
सावा। शिवमस्रेशदोरित्वदि प्रसद्नेन स्यकयत एवं । ७. 'पदाब्जेट दति जञातावेश्नचनम ! 


विषय-सूची 


भूमिका ध 
संस्कृत नाक की उत्पत्ति व विकास-नाय्क का मूल अनुकरणवृत्ति-मारतीय सत--- 
वैदिक संवादों में चाट्कीय तत्त्त-पाश्चात्य विद्वानों के मत-पाणिनि, पतञ्ञलि तथा काम- 
सृत्र से नायकों की स्थिति का संकेत-नाव्यशाक्ष का संक्तित इतिहास-भरत-भरत के 
व्यास्याकाए-धवझ्ुण तथा चनिक का ऐतिहासिक परिचिय-नाय्यशार के परबर्दी अन्य १ 
अन्य का संक्षेप -रूपक उनके भेद व मेदक तत्त-कथावस्तु या इतिदृत्त-अर्थभ्रकृति, 
अवस्या, सन्धि तथा सन्ध्यज्ञ-संस्कृत नाय्कों में दुषखान्त नागकों के अभाव का कारणु- 
विष्कस्मक तथा प्रवेशक-पताका तथा पताकास्थानक-संदाद के प्रकाश, ख॒गतादि भेदु- 
नेता के चीरललितादि तथा दक्तिणादि मेद-नायक का परिच्छद-नायिका-मेद का 
-आधार-रस की पुष्टि-रस के सम्बन्ध में मत-लोक्द, शेकुक, मधनायक तथा अभिनद 
के मत-घनक्षय का मत-रउविरेध तथा उसका परिहार ९ 
घनझय व धनिक की मान्यताएँ-व्यक्षया का खण्डन-रस चाक्यार्थ है-रस तथा 
विभावादि में माव्यमावक रस्वन्ध है-धनझ्षय के मत में लोक्ट, शुंकुक तथा भट्टनावक 
के मतों का मिश्रण-शान्त रस के सस्वन्ध भें धनक्षय के विचार ९ 
प्राचीच भारतीय र्मश्च 
प्रथम प्रकाश १७२ 
अग्लाचरण तथा अन्य के उद्देशादि का विवेचच-रूपक परिभाषा द भेद-नुत्य तथा 
जृत्त के मेद-इंतिवृत्त के दो मेद-पताका तथा पत्ाकास्थानक-५ अर्थप्रकृतियाँ-५. अव- 
स्थाएँ--५ .सन्धियों-मुख्सन्धि लक्षण तथा १५ अज्ग-प्रतिमुखसन्धि लत्तण तथा १६ अ्ू- 
गर्भसन्धि लक्षण तथा १२ अज्ञ-अवमशसन्धि लक्षण तथा १९६ भज्ग-निर्वदश सन्चि 
लक्षण तथा १४ अज्ञ-वस्तु का दृश्य तथा सूच्य मेद-सुच्तम वस्तु के सुचक ५ अर्थीप्ते- 
पक-विष्कम्मक के दो मेद--प्रवेशक, चुलिका, भद्भास्य तथा अक्वावतार-बस्तु के सर्वश्षाब्य, 
शक्नाव्य तथा नियतश्राव्य थे तीन मेद-आकाशसाषित-उपसंहार १ 
द्वितीय प्रकाश ७३-१४२ 
/ नायक का लद्णु-उसके ४ सेद-धोरललित, धीरशान्त, धीरोदात्त, घीरोदत-हक्वारी _ 
नायक के ४ मेद-दक्तिण, शठ, घृष्ट तथा'अनुकूल-उसके सहायक, वि, विदूषक. 


0१८ | 
नायक, बायक के सात्तिक शुण-ायिका के भेद, स्तीया, परकीया तथा सामान्या-मुग्या, 
मध्या, प्रगहमा ठधा ज्येष्ठा कविषप्ठा भादि १३ भेद-अव्स्या के आधार पर नामित के 
स्वाधीनप्तिकादि ८ भेद | | नागिका की सहापिकाईँ-नामिफा के २० अरद्भाए-मायद 
फे धर्मादि काम में सहायक-नायर के व्यवहार ( दृत्ति ) कैशिकी, कैशिशों के ४ भह्ञ- 
सस्ती, उत्के अज्ञ-आरमती, उसे अज्न-नाटक् मै पात्रों के उपयुक्त सलूत, शौरतेनी 
प्राइत दया मागदीप्राइृत के प्रयोग का विगग-पात्रों के आमत्त्रण (सप्लोधनो का प्रकार ६ 


त॒तीय प्रकाश #<_ १४३ १७५४ 
नाद्क-पूर॑शह-मारती दृत्ति-भारती के प्ररोचनादि भेद-प्रख़ावना ( आयु ) के 
तीन प्रकार-वीध्यह्-नादक का इतिदृत्त-नायक्षानुच्चित्त इतिदृत्तोश का परित्याग-अईु- 
विधान-मादक भें दौर तथा श्रज्ञार रस-अड्टों मैं पापों की संझया व प्रवेश तथा निर्मम 
प्रकाश-लाटिका-शाए-प्रहमन-हित-व्यागोग-सप्रवकार-बीबी-अड्- दाम ३ 
चतुर्थ प्रकाश...” १७६-२८२ 
/(ए-विभाव-भालाबन दया उद्दीपन-अनुभाव-भाव का लक्ध॑णु-सात्िक भाव" 
व्यमिचारी भाव-३३ व्यमिचारियों का सोदाहरण लक्षणु-स्थांगीमांव तथा भाव-विरोध 
पर विचार-शान्दरत तथा उछके रथायी शान्त् का निषेध-मावादि का काव्य ते सम्वन्ध- 
बजनावादी के पूररपत्ती मठ का उद्धग्ण-पिद्धान्पत्त की स्थापना-काव्य वा वाया 
स्थागीमाव ही है-रस सामाजिक में रहता है-ससास्लाद के प्रशार-आज़ाद का लक्षण 
ठग मैद-आठ रसों की सश्ञा-शान्तरस के विषय में पुर विचार-श्रज्ञार रस-संयोग तथा 
8 22०2, 2388, 
अगोग ख्ार-्अगोग शज्भार के ३ मेद-प्वास, प्रणुवनाव तया ईष्योमान-पान के हृधाने 
के उपाय-करण तया अंगों प्ृह्वर का भेद-वीरस-बीमत्रस-रौद्रसं-हास्परस- 
हास्य के ६ भेद-भदूभुद रत-मयायद्ध रस-करुणरसं-प्रीति, भक्ति आदि का इन्हों # 
भन्तमोद-मृहणादि का भी इन्हीं मैं ऋतर्माव-उपसंहार 


दो शब्द 

धनज्ञय के 'दशुरूपक' की यह हिंदी व्याड्या आज से कई वर्ष पूर्व ही प्रकाशित 
हो जानी चाहिये थी, पर समय के अनुकूल न होने से ऐसा न हो पय ९ प्रकाशक 
भहोद॒य ने आज से चार वर्ष पूदे मुझसे इसकी हिंदी व्याइया करने को कहा था। 
उन्हीं दिनों मैंने दुशुरूपफक का कार्य आरम्भ सी कर दिया था, किन्तु लन्दन 
विश्वविद्यालय के स्कूल आव्‌ ओरियन्थ्ल रुथ्डीज के निमनन्‍्त्रण पर मुझे भाषाविज्ञान 
विषयक ग॒वेषणा के लिए वहाँ जाना पढ़ा ५ इसलिए अनुवाद कार्य खदाई में पड़ गया ९ 
लन्दन से लौटने के बाद में पी. एच, डी. उपाधि के थीसिस में व्यस्त रहा ५ जब मेंने 
अपवया आजीविका-क्षेत्र ही बनारस चुना, तो प्रकाशक महोदय ने पुरानी बात याद दिलाई, 
और मुझे दशरूपक के अपघुरे पढ़े अनुवाद को पुरा कर देने को प्रोत्साहित किया ९ 


नाव्यशाक् के इतिहास में घनक्षण का दुशुरूपक एक महत्त्वपूर्ण अन्य 
है | भरत के नाय्यशाक्ष के रूपकविषयक सिद्धान्तों का संक्तित किन्तु सर्वान्नीण विवेचय 
इसकी विशेषता है १ यह अन्य बाद के नाय्यशात्ष तथा रसशाल के अच्य-नश्रतापरुद्रीय, 
एकाबली, साहित्यदर्पण, नाव्यदर्षण, रसमझरी का उपजीव्य रहा है | ऐसे अन्य का 
हिन्दी अनुवाद आवश्यक था ६ अंगरेजी मापा में हॉस ने इसका अनुवाद प्रकाशित कराया 
था, किन्तु चर केवल कारिकाओं का ही अनुवाद है १ मेरी ऐसी घारणा है, कि घवलम 
की कारिकाएँ स्वत: अपूर्ण हैं ए घनिक के णबलोक-के बिचा ये अघुरी ही हैं, तथा 
माय्यणाछत का आवश्यक शाव अदलोकयुक्त दुशुरूपक के अध्ययन पर ही हो सकता है 
अत: यहाँ पर मैंने सादलोक दशुरूपक की व्याख्या की है १ 

कारिका, वृत्ति तथा उदाहरणों की व्याड्या करने में मूल का सदा ध्यान रखा 
शया है । किन्तु मिन्न-भिक्त स्थलों पर आवश्यकतानुसार मिलता मिल सकती है। 
कारिकासाम-तथा वृत्तिभाग में एक ही बात के कहे जाने पर, तथा दृत्तिमाग में विशेषता 
न होने पर कहीं कहीं दोनों की एक साथ ही व्याइपा कर दी गई है । इसका कारण 
है, पुनझुक्ति दोष से बचना | वृत्तिमाग के शाज्षार्थ स्थलों को स्पष्टरप से समफ्ताने की 
चेछ्ा की गई है १ इन स्थलों में मूल भाण की अवहेलना न करते हुए भाव को स्पष्ट 
किया गया है| ऐसे स्थलों पर पुनरुक्ति को दोष न समझ कर कभी कमी एक ही वात 


को दो तीन ढल्ञ से: समऋाया गया है, जिससे हिन्दी के पाठक संस्कत साहित्य की 
डे बालन 


दफर 


[१] 


शालरामँपणाल्ी को दृदमह्मम कर सके उशहरणों की व्यास्या मैं दो शेलियाँ मिल्ंगी। 
कुछ स्पलों पर पद्चों का शाब्दिक अनुवाद है| किया गया है, तो अन्य स्थलों पर पद्नों 
के माव को खतस्त्र रुप से स्पष्ट करते हुए पद्च- की ब्यास्या दी गई हैं) यद शेलोगेद 
विषय को ध्यान में एलकर किया गया है। व्याझया में पणिट्ताउपल वो. बचाने की 
कोशिए की गई है, तथा भाषा में इस दोर को मे आने दिया है। किन्तु कुछ रपलों पर, 
सस्कृत की शाब्दिक पफपरा का अनुवाद ( विशेषदूष लै ) अदर्शः स्पष्ट करने के 
कारण, पंणिडताउपन आ गया हो, तो ज्म्प है। भाषा दा प्रदाहमय रनें के कारण 
कही कहीं अखी-फारसी के प्रचलित शब्दों दा प्रयोग हो गया है, किन्तु मद ददाहरणों 
के अनुवाद में उनके भावों की अभिव्यक्षता को विशेष स्पष्ट करने में सहाय पिद्ध हुआ 
है और ऐसे ही स्पज्षों पर इनका प्रयोग पिया गया है । 


हम अनुवाद को परिडित-म्रणटली के सम्मुख रखने हुए में मदद दावा नहीं करता 
कि यह अमुवाद दोपरहित है। अपनी वलु जिसे बुरी लगती है । मुझे इसके कई दोप 
भर ने भागे हों ६ में साहित्यशाक्ष के नदोए विद्वानों से प्रा्ना कहूँगा कि उबर दोषों 
की निर्दिष्ट करने की इषा करें, जिससे भात्री ससरणु में में उन्हें हथ सदूँ । 

इस अनुवाद को में अपने ससत-साहित् के प्रथम गुर, अपने पितामह महोपाध्याय 
पं७ गोवधंद जी शादी की दिवंगत आएगा को, तथा अपने माीय साहित्शाल एवं 
नाख्यणान के आजाप॑ प्रो० चन्द्रशेलर जो पापड़ेय एम. ५, शांणी, मृतपुरे अध्यक्ष, 
संसुसविभाग, सनातन धर्म कालेज, कांगपुर कौ सूगत आत्मा को, क्रद्धाजलि के रूप में 


मेंट कर रहा हूँ 
तै 


काशी दौपादली भोठाशकर 
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मानव में स्वभाव से ही अनुकरण बृत्ति पाई जाती है। छोटे बच्चें की अविकसित 
चेतना में भी इसका थीज रूप देखा जाता है। मानव ही नहीं कई पशुओं में भी, 
विशेषतः वन्दरों में हम इस अनुकरणतृत्ति को मजे से देंख सकते हैं । लन्दन के 
म्यूजियम के चिम्पेजीज हमारी तरह कुर्सी टेविल पर चेठ कर प्याले-तश्तरी से चाय 
“पीते हैं, और कभी कभी तो कोई चिम्पेजीज छुछगी हुई सिगरेट को देने पर अभ्यर्त 
व्यक्ति की तरह धृम्नपान भी करता हुवा देखा जा सकता है। वेसे मैं डार्चिन के 
विकासवाद का उस हृद तक कायल नहीं, जितना कि छोग उसके सिद्धान्त के रबढ़ को 
* खींच कर बढ़ाते नजर आते हैं, पर इस विपय में मेरी घारणा आधुनिक जीवशाज्धियों 
“तथा मनम्शास्त्रियों से मिलती है, कि चेतना की अव्रिकसित स्थिति में भी हम अनुकरण- 
' तूत्ति के चिह् पा सकते है। में इस भूमिका को लिखने में व्यस्त हूँ, पीछे मेरी 
छोटी बच्ची जिसकी अवस्या डेढ वर्ष से सी कम ही है, मेरे चप्पल कौ दोनों परों 
में पहनने की चेश्शा कर रही है। यही नहीं, मुझे रेडियो के वोल्यूम-कन्ट्रोलर को 
घुमाते देखकर, वह भी चोल्यूम-कन्ट्रीलर घुमाना चाहती है, थदि कभी कमी उसकी 
इस चेश में बाधा उपस्थित की जाती है, तो वह रुदन के द्वारा उसकी अतिक्रिया 
करती दे ।- बच्चों ही नहीं; वर्ढी में मी दूसरे छोगों की चाल-ढाल, रहन-सहन, बोलने 
का दह्ज आदि का व्यंग्यात्मक अनुकरण देखा जाता है। यह क्यों £ 
अलनुकरण बत्ति का एकमात्र रूच्य श्यानन्द आप्त करना, मन का रक्षन करना ही 
' माना जा सकता है । अज्ञात रुप से मेरी छोटी बच्ची भी हमारी क्रिया-प्रक्रियाओं का, 
व्यवहार क| अनुकरण कर, अपनी मनस्तुष्टि ही सम्पादित किया करती हे । हमारे 
नवयुचक, किन्हीं बहे-वूडों की हरकतों की नकल कि कर अपने दिल को बहलाया करते 
हैं । दिल बहलाना ही इसका एकमात्र कारण हे । दिल वहलाने वाली वस्तु में हमें 
_ एकाग्रचित्त करने की क्षमता होती है, और कुछ क्षण तक वह हमें केवल मनोराज्य में 
ही विचरण कराती है। उस विषय के अतिरिक्त दूसरे विषयों से जसे हम कुछ क्षणा 
के लिए अलग से हो जाते हैँ । यहाँ में साधारण 'मनोरखन” की बात कह रहा हैँ, 
काव्य के रसालाद को हम शत अतिशत रुप में इस कोटि का नहीं मान सकते 
क्योंकि उसमें (दिल वरलाने के अलावा! कुछ और! भी है, और यद कुछ ओर उसमें 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं । 
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काव्य या कला में भी अनुकरणत्रलि को मूल कारण मानना अनुचित न होगा । 
सम्मदत इसीलिए पाश्चात्य दाशनिक अरस्तू ने तो 'कछा को अजुकरण” ही माना । 
जहाँ तक नाटक वा प्रश्न है, उसमें तो अनुकरण रुपष्टत दिखाई पड़ता है । घनंजय 
वी नाव्य दथा रूपक की परिभाषाएँ इस बात को अच्छी तरद स्पष्ट कर देती हैंः-- 
“ग्रवाधानुरुतिनो ल्यम्‌ ५ रूपके तत्समारोपात्‌! । 
वाव्य और ललित कछां; विशेषतः नाटक, मानव तथा मानवेतर भ्रकृति फा 
झजुकरण कर उसके द्वारा आनन्द की उत्पत्ति या रसोद्बीघ करते है। वे वेबल 
बात्य प्रकृति का ही अनुकरण नहीं करते, किस्तु मानव वी अन्त प्रकृति को, इसके 
मानसिक भार वो भी अनुकछृत करते हैं। एक कुशल मूर्तिकार या चित्रशर_न_ केचूछ 
किसी सुम्द्री के अवयवों का सुन्दर चित्रण कर समीवता की भ्रनुकृति करता हे, किन्तु 
उसझ्ले मुसमण्डछ, नेत आदि का टइन था प्द्न इस प्रकार का करता है, कि वे उसझे 
मनोंग्रत भावों की व्यघना कराने में समय होते हैं। इसी तरह झुशरू कवि अपने 
पात्र के मनोगत रागादे को भी टीक ठसी तरह वर्णित करता है, णेत्ते उसके बादरी 
रूप को । नाटक की सफलता भी तभी मानी जाती है, जय कि नाटककार ने पाजों 
की आशभ्यन्तर प्रकृति थो सुन्दर तथा मार्मिक रूप से अ्भिव्यक्त क्या हो | भारतीय 
अलष्यारशाक्ष में रस-सिद्धान्त पी महत्ता इसी ओर सद्ेत वरती है, और दृश्य बाध्य, 
के चेन में रंस की आरमहप में प्रतिष्ठा भरत मुनि के भी बहुत पद्दले द्वी-नन्दिकेश्वर 
था और किन्दीं आचायों के द्वारा-हो चुवी थी | .इस प्रवार साटक का एक्मान लय 
मानव तथा मानवैतर प्रकृति का चित्रण ही दे । 
आजकल वी समाजशाप्लीय प्रगति ने वाब्य के उद्धव के विपय में कई नई चार्से 
खोज निकाली हैं ॥ उनका कहना है, कि आदिम सभ्यता चाले लोगों में पकरति के 
रह्यात्मक तत्त्वों की और मिश्ासा का भाव रहता दे । ये इसे सममने की चेष्ट 
करते हैं। यह जिश्ञासा-शृत्ति श्रादिम सभ्यता वाले छोगों में जादू की धारण वो 
उत्पण्त करती है। जादू को समाजशाक्न्री काव्य या सप्नीत के ही नहों, भ्ञापा के विकास 
में भी एक मद्दत््वपूर्ण तत्व मानते हैं। जादू के द्वारा पक्ृति को अपने वश में करने 
की प्रक्रिया में शृत्य, गीत तथा उत्सव की दूसरी कमकाण्डपद्धति का प्रयोग कई आदिम 
सम्यता बाली जातियों में पाया जाता है। समाउशास्ली इन्हीं उत्सवें। में नाटक के भी 
बीज टंदने वी चेश्य बरेंगे | अम्तु, 
> भारतीय परम्परा के अनुसार जमा द्धि नाव्यशाप्न में बताया गया है, नाइक की 
डयत्ति ग्रेतायुग में घड्ा के हारा वी गई थी। सतयुग में छोगोको किल्हीं मनोरहन के 
साधनें की आवश्यकता न थी। प्रेतायुग में देवता लोग भद्या! के पास मय, और 
उनसे धायना को कि से किसी ऐसे वेद की रचना करें, जो शाददों के द्वाए भी अनुशीदित 
ही सके, क्योंकि शूदों के लिए निश्नेयत्‌ का कोड सापुर“्न था, वेदाष्ययन 
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उसके लिए निषिद्ध था। इस पर ब्रह्मा ने ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद तथा अमर्वबेद के 
आधार पर ही पद्चम वेद-नाव्यवेद-की रचना की । इस पश्चम वेद में चार अर पाये 
जाते हैं :--पाठ्य, गीत, अमिनय तथा रस । इन चार्रो तत्वों को ब्रह्मा में क्रमशः 
ऋक , साम, यज्भुप्‌ू तथा अथर्चेचेद से शहीत किया ।* इसके बाद घकढ्का ने विश्वकर्मा 
को एक नाव्यग्ह बनाने का आदेश दिया, तथा भरत झुनि को इस कंछा को सम्पादित 
करने तथा उसकी शिक्षा देने को कहा । श्रह्मा ने भरत मुनि को सौ शिष्य तथा सौ 
अप्सराएँ भी इसलिए सौंपी, कि मुनि उन्हें नाव्यकला की व्यावहारिक शिक्षा दें। इस 
काम में शिव तथा पावती ने सी हाथ वँठाया । शिव ने नाव्य में ताण्डव दृत्य का, 
तथा पायती ने लास्‍््य वृत्य का समावेश किया । 


नाव्यवेद के विकास के विषय में यह कल्पना कम से कम एक बात की घुष्टि 
अवश्य करती है, कि भरत के नाव्यशास्र की रचना के पूर्च भारतीय माटक तथा 
भारतीय रह्नमंख हमंत्व पूर्णत विकसित हो छुके थे ॥ पर, भरत का नाव्यशात्न कब लिखा 
गया १ इस प्रश्न का उत्तर हंगे खोजना पड़ेगा । भरत के नाव्यशात्र की रचनातिथि, 
तथा महंत्ता पर हमे आगे अकाश डालेंगे । यहाँ तों हमें केंचेल यह बतानों था कि 
भारतीय परम्परा नाटकों की देवी उत्पत्ति मानती है। 


नाटकों के कई तत्तवों में से दो तत्त्व विशेष प्रमुख हैं, संवाद तथा अभिनय । 
संवाद चाले तत्त्व को हम, भारत के आचीनतम साहित्य-ऋग्वेद, में हँड़ सकते हैं । 
इस तरह नाठक के वीज वेदों में मजे से मिल सकते हैं। ऋग्वेद में छमभग १५ सूष्क 
ऐसे हैं, जिनमें संवाद का तत्त्व पाया जाता है । इन्द्र-मस्त-संवाद' ( १॥१६४; 
१।१७० ); विश्वामित्र-नद्दी-संवाद ( ३/२३ ), घुरुखस्‌-उव्शी-संवाद ( १०९५ 
तथा यस्न-यमी-संवाद ( १०९० ) इनमें अभुस हैं । चेसे दूसरे संवादों का भी उक्षेख 
किया जा सकता है, जेंसे इन्द्र, इन्द्राणी तथा वपाकपि-का संवाद ( १०१८६ ); अगरत्य 
तथा उनकी पत्नी छोपामुद्रा का संवाद ( १॥१७९ )। इस संवादों के आधार पर मेक्‍्स- 
भूलर ने यह सत-प्रकाशित किया था; कि इन सूत्तों का पाठ, यज्ञ के समय इस दष् से 
किया जाता रहा होगा, कि अलग अलग ऋत्विंके अलग पात्र ( मस्त या इन्द्र ) वाले 
मन्त्रों ( संचादों ) का शंसन करते होंगे। ग्रोफेसर सिलमबों लेवी ने भी इस मत की 
घुष्टि की है, तथा ऋग्वेद काल में अभिनय की स्थिति मानो है। उनका मत है, कि! 
उस काल में देवताओं के रूप में, यज्ञादि के समय, नाव्याभिनय अवश्य होता होगा।* 


लेवी तथा मेक्‍्समूलर ही नहीं, श्रोएरर तथा हर्तेल भी इसी मत के हैं, 
ऋग्वेद के सूक्तों में अभिनय तथा संवाद के तत्त्व विद्यमान हैं, जो नाटकों के बोज 
_७> का मत है कि चैदिक सूक्त गेय रुप में प्रचलित रहे हैं । अतः विभिष वक्ताओं। 


पाठ्य ऋग्वेदात्‌ सामभ्यो गीत मेव च । 
_ हीथः सेटवान, रसानाथवंणा दपि ॥ ( भमरतः नाव्वशात्ञ १ ) 
ना पृ. १५-१६ 
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कै भेद वा प्रदर्शन एक हो गायक ( या पाठ ) के द्वारा नहीं-हो सरता था। इसलिए 
ऐसे धृक्तों वा, जिनमें एक से अधिक वक्ता पाये जाते थे, अनेक पाठकों के हां पद़ा 
जाना असंम्भव नहीं । इस भ्रकार ये सूक्त नाव्यक्टा के प्रारम्भ कटे जा सस्ते हैँ । 
ओएदर ने ऋग्वेद से कुछ सुक्त उपस्थित किये हें, जिनको थे माठक का आदिम रूप 
मानते हैं, तगां गेय एवं अभिनय दोनों तत्वों को वहाँ दूंदते हैं ।॥ ऋग्वेद के मण्इक 
चूक्त ( ७१०२ ) के बारे में ने झहते है, कि घाझ्ण छोग मेढरों से भरे ताहाब में 
खरे होफर इस सूक्त को गाते होंगे। ऋग्वेद के मवम मण्डल के ११२ वें सोम सूुक्त | ः 
विषय में भी उनुझा यही मत है किन्तु ये दोनों ऊपरी मत निसार हैं । 

डॉ कीय ने इन दोनों मतों का सण्डन किया है। व्रे-इन संबादों को_नाठरीय 
संदाद न मान कर कमकाण्ड तथा पौरोहित्य कम के संवाद मानते है । बस्तुत 
कमआऋण्डीम परिपाटी को नाटकीय मान बना ठीऊ नहीं। साथ हो श्रीएदर आदि विद्वानों 
वा यह कहना कि ये सूक्त गाये जाते थे, टीक नहीं जान पढ़ता । गेय तत्त्व के लिए ती 
सामवेद के मन्त्र थे। ऋगैेद के मन्‍्ना वा उद्गोयी ने देंद्धिर 'शंसन” होता था 
हाँ इतना माना जा सकता है, कि ऋणघेद के.इन.संवादों में नाइक के वीन विद्यवरात-दै। 


पर इन्हें नाटक का स्थानापन्न भानना ठौक नहीं। 


प्ो श्रोएदर आदि के मत झा खण्दन अन्य विद्वानों ने भी किया है। श्री 
सौताराम जी चतुर्वेदी ने अपने 'अभिनवनाव्यशाद्षम्‌! में वताया है, कि नाटक स्वत 
एक यत्र है, अत' इसे ऋग्वेद के उन सृक्तों वा आधार मानकर रिसी दूसरे यत्ष या 
अफ् केसे भाना जा सकता है। साथ ही भ्ोएदर आदि माटक, शृत्य तथा संवाद सभी 
घो एक मान बेठते हैं। बोरा नाच या योरा संवाद नाव्य पेदापि नहीं हो सकता, 
क्योंकि नाव्य में सात््यिक आजतक, वाचिक तथा अआद्दाये चारों अ्क्र के अभिनयों के 
द्वारा रसंसष्टि की जाती है। उन्होंने अपने भत का अदर्शन फरते समय यह भी बताया 
है कि यूरोप वाले पिद्वान्‌ प्रत्येक स्थान पर विकासवाद वा सिद्धान्त लागू वरते हैं. 
और भारतीय माटवों थी परम्परा का अध्ययन भी इसी 'श्याधार पर करते हैं। ऐसा 
करना ठीक नहीं जान पढ़ता | इछ भी दो, कर्वेद के संवादों में नाटक के घोन मानने 
में कोई अनुचित बात नहीं है । श्र 

नाच को माटक वा पूवेझूप मानने वालों में शैेम्डोटक-मी.हैं। उनकी वल्पना है, 
कि संह्तत के नट तथा नाटक शब्द निर्ट घातु से निझल्ने हैं। यह धातु संघदृत के 
मत ( भनासना ) धातु वा ही पराइत या देशीरूप है । उिन्तु यह मत ठीक नहीं है । 
संस्कृत में मद तथा मृत दोनों मिन्‍न धातु हैं, साथ ही नाट्य, उत्य तथा चूत्त तीनों 
शब्दों का अय भी झठग अल्य है। इशस्पर ने_ वाज्याथमय समिनय के हर्ष 
उसग्रणि काने को. चाटय माना है ( दाक्यायामिनय रसाक्ष्य )। इसी तट लि 
अस्दाय का झमिनय बर भावत्रइशनमान करने झो दृत्य तया ताल हुए. ५. जय 

अग्परः 


गुर सुदाठव का इृत छठ है। ये बताते हैं कि ये तो 


[ £ | 


भावाश्षय जत्यमन्यत्‌ वाललयाश्रयम! । यह दूसरी चात है कि वृत्य तथा इत्त 


दोनों ही, जिन्हें हम क्रमशः शास्त्रीय मांग तथा देशी भी कह स॒ देशी भी कह सकते हैं, साठक के 
उपस्कारक हो सकते हैं । इसी वात को दशहूपकक्ार कहते है 
मधुरोडतसेंदेन तदूद्वयं छविविध पुनः । 


लास्यताण्डवरुपेण नाटकायुपकारकम |, 
दशरूपककार की साक्षी पर सकडोछ का नाच और नाटक की एक मान लेमे बाला 
मत धाराशायी हो जाता है । 
एक दूसरा सत श्ो० पिशेर् का है, जो भारतीय नाटकों की उत्पत्ति परतलियों 
के नाच, पुतलिकातृत्य-से मानते हैं। ओ० पिशेल ने बड़े विस्तार के साथ यह बताया 
है, कि यूनान में प्राचीन नाटकों के पहले पुत्तलिका का प्रचलन नहीं था, अतः वहां के 
नाटकों को इसका विकसित रुप नहीं मान सकते । भारत में इनका प्रचार वहुत घुराना 
रहा हैं। महाभारत में पुत॒लियां का वर्णन सिंलता है। कथासरित्साभर में भी इस 
पुतलियों का बढ़ा चणन है । प्रो० पिशेल ने तो भारतीय नाटक के सूत्रधार की संज्ञा” 
को भी इनसे जोड़ने की चेश की है । वे कहते हैं, कि घुतलियों को नचातें समय 
नचाने बाला उनके ढोरों की-सूत्र को-पीछे से पकड़े रहता है। इसलिए चह 'सुर्त्र- 
घारः कहलाने छगा, और यही नाम नाटक के अयोक्ता को भी दे दिया गया। 
प्रो" पिशेल के इस मत का खण्डन एक दूसरे पाश्चात्य विद्वान रिज़बे ने ही कर दिया है। 
सूत्रधाए! शब्द की पिशे चाली व्युत्युत्ति के बारे में कहा जा सकता है कि 'सून्नधार! 
नाटक की कथावस्तु, नायक, रस आदि का सूत्न ( संक्षेप ) में चणन करता है, इस 
छिए सूत्रधार कहलाता है, डोरे को पकड़ने के कारण नहीं। शारद्वातनय ने अपने 
भावत्रकाश' में इस शब्द की व्युत्त्ति करते हुए लिखा है :--- 
सूजयन काव्यनिन्षिप्तवस्तुनेदकथारसान्‌ । | 
नान्‍्दीश्लोक्रेन नान्चन्ते सूजधार इति रुढतः ॥ 
डॉ० पिशेल एक दूसरा मत भी रखते हें । इस संत के अहुसार नाठकों का 
विकास छाया-नाट्की से हुवा है । झ्क्टर कोनो भी इस मत के समर्थक हैं। संस्कृत 
में कुछ छा्रानाटक पाये जाते हैँ, जिनमें 'दूताइुदः विशेष प्रसिद्ध है। छायानाठक में 


महीन परे के पीछे वाध्तविक अभिनेताओं या मूर्तियों के द्वारा अभिनय दिखाया जाता 


है, सामाजिक पर्दे पर उनकी छायामात्र देखता है। दूताहद आदि संस्कृत के दो चार! 


परवर्ती छायानाठकों के आधार पर भारतीय चाठकों का विकास छायानाटकों से सानना 
दीक नहीं जान पदता । 

कुछ विद्वान बीरपुजा या इन्द्रव्वज उत्सव जे पव जंचे घार्मिक उत्सवों से मादक का 
विकास मानते हैँ, पर यह ठीक नहीं। संस्कृत के कई नाटकी में वीररस नहीं पाया 


जाता, उन्हें दीरपजात्मक कसे कहा जा सकता दे। न यूनानों नाटकों की तरह भारतीय 
साटक धामिक उत्सव से ही घिकसित हुए हे । छुछ छोग भारतीय नाटक को यूनानी 





्‌ 
। 
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भाटओों की देन कहते हैं । थे यद भा बाते हैं. छि सत्कृत ब्राठनी में पर्दे के छिए 
प्रयुक्ठ यव॒निका! शब्द यत्रन! से ध्रना है, जो 'थूनानी' के लिए प्रयुक्त होता धा। शत 
इस शब्द से भारतीय नाटक के यूनानी शाटकों के ऋणी होने छा सझेत मिलता है । 
पर यह कस्पना चुत दूर की दे । शूनानी नाटक तो खुले मेदान में होते थे; वहा कोई 
पर्दा भी नहों होता था | फिर भारत के नाटरों के प्दों को 'यवन” से शब्द से सम्बद्ध 
करना, यूनानी नाटकों से कोई सम्पर्क नहीं रखता जान पढ़ता । इस मत के श्रतिष्ठापक 
पेवर का खण्डन डा" कीय ने ही कर दिया दै। भारत की धत्येक साहित्यिक 
| कलात्मक या शाक्षीय समृद्धि में यूनानी वीज दृदम्य पाया विद्वानों का प्रमुख-किन्तु 
नि सार-रूद्य रहा है । 
चेदों के बाद महाभारत तथा रामायण में नाठकी या सद्ेत छूंढा जां सझता है । 
कीय के मंतानुसार मद्राभारत तथा रामायण के नद शब्दों दी के श्राघार पर छउस बाल 
में नादकी या अस्तित्य महीं माना जा सकता । रामायण में भाठक तथा नंठ श्षब्दों वा 
प्रयोग पाया जाता है। आरम्भ में ही अयोध्या के वणन में मद्व्पि वाल्मीक्रि ने बताया 
है कि पदाँ नाठक की मण्डलियों तया येश्याएँ थीं ( वधूनाटकर्सपेश्व सयुक्ताम )॥ राम 
के अभिषेक के समय भी रासायण में नये, मरत्तकों, गायझ आदि का उपस्थित होना 
हथा अपनी कलाकुशालता से लोगों को प्रसन्न करना लिखा है -- 


नंटवत् कसंधानां ग्रायकानां थे गायताम्‌ । 

यत्तः फर्णसुसय घास शुध्राव ज़चता ठतः ॥ 
मैहामारत में नठ, शलूप आदि शम्दों का अयोग हुवा है, और उसके हरिवश 
पर्ष के ९३ से ५० अध्याय तक तो लाटक खेले जाने का भो सट्त दे । पञनाभ 
मामक देत्य क्र बघ वरने के लिए श्री कृष्ण शद्धा यादवों ने कपट-नटों का वेष घारण 
कर उसको पुरी में जाकर ठायाश्ण का_त्ञाटक खेछा 4 शम्रायण नाटक के अतिरिक्त 
ईन्द्वोने नरक कप भटक मी खेला ४ नाटक वा अभिनय इतना सुन्दर हुआ, कि 
देत्यों व उनकी पक्षियों ने सुर्ण के आमूषण खोल पोछ कर नें की दे दिये ॥ इसमे 
पथात्‌ प्युन्न ने दफनाभ का बंध किया तथा उसकी पुत्री ध्रमावती से उनका पिवाह 
उम्पज् हुआ। इस कपा से यह सहेत मिंटता दे कि मदामारत-काठ में नाटक के सवोगीण 
सम माना वित्रमान था। यह नि'सन्देद ऐ । छॉ० एं% बी० बीय दृरितंश तया मदामारत 
( झलशतर मद्यामारत / के रचनाकार मे बढ़ा भ्रम्तर मानेत दे । "बे #द्देत हैं गीके 
क्द्ामारत मैं कहीं भी नाटक के होने या खेले जाने का सद्ेत नहीं दे । थहोँ तक 
दरिवंश का प्रश्न है, वह थाद का क्षेपक दे । हरिवश की इस नादक घाली कथा का 
इतना महत्व नहीं, क्योंकि दरिपेश को रचवा-तिथि अनिश्चित है ७ डॉ० कीय दहरिचश 


कह (ईसा की दूसरी या तीखरी श दूसरी या तौंतरी शती से पहले रखने वी राजी नहीं ।* 
महामारत पव रामायण के बाद दीद्ध प्रस्थों, तथा अत प्रन्‍्यों एपं बात्स्यायन के प्रत्यों, तथा शत प्रन्यों एपं बात्स्यायन 


4. जा ० (० धी*-छ्ौप--संसक्षत द्राप्ा परिच्छेद २. प्र २६. 
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काससन्र में भी नाटकों का तथा नठों का सद्देत मिलता है । ईसा की दूसरी शो के 
चहुत पहले भारत में नाटकों का अस्तित्व न मानने वाले पाश्चात्य पण्टितों के ओगे 
बात्त्थान के अथशाल्न से विम्न पंक्तियाँ उपस्थित की जा सकती हैं :--- 
कुशीलवा श्वागन्तवः पेक्षणक सेपां चद्यु)। द्वितोये5हनि तेभ्यः पूला 
नियतं लसेरन्‌। ततो थथाश्रद्ध भ्ेपां दर्शन मुत्सगों चा । व्यसनोत्सबरेयु 
चेषां परस्परस्येककायता । ( का० छू० १, ४, २८-३१ ) 
अर्थात्‌ वाहर से आये हुए नट पहले दिन नागरिकों को नाटक दिखाकर उनका 
खराब या मेहनताना (६ पूजा ) दूसरे दिन लेचें । यदि लोग देखना चाहें तो, फिर देखें 
नहीं तो नें को विद्रा कर दें। नगर के नो व आगन्ठुक नं दोनों की एक दूसरे के 
कृष्ट तथा आनन्द में परस्पर सहयोग देना चाहिए 
इस से भी बहुत पहले पांणिनि के अधश्ष्यायी सूत्रों में ही शिलाली तथा 
क्षशाव् के नव्सत्रों का उल्लेख मिलता हैः--पॉराशंयशिलोलिम्यां मिछ- 
नर्यूत्रयों3 ( ४६११० ) कमन्द्कशाश्यादिनि; ( ४४१११ ) । इससे 
शिलाली तथा कृशाश्व इन दो आचायों के नटसूत्रों का पता चलता हैं । जॉ० कीय, 
ओ० सिलवों लेवी की गवाही पर इन दोनों शब्दों में व्यम्य मात कर इन्हें हिन्‍्हों 
आयचायों ( नाव्याचायों ) का नाम मानने से सहमत नहीं हैं । लेबी के मतखुसार 
पृशलाली का अर्थ है 'जियके पास शिल्‍ाकी ही शय्या हैं, और कोई चीज सोने को 
नहीं? और 'कृशाश/ का अर्थ है जिनके घोड़े डुवले-पतले हैं? । पर इस तरह का 
अर्थ निकालना कौरा मनगढ़न्त ही जान पढ़ता है । कीय यह भी संकेत करते हैं कि 
बुर शब्द का पाणिनि में प्राया जाता पुत्तलिका शृत्यादि की पुष्टि कर सकता है ' 
पाणिनि का काल थे चौथी शत्ताव्दी ० पू० मानते हैं तथा पाणिनि में नाटक! शब्द 
के अभाव को उस काल में सारतीय नाटकों के न होने का प्रमाण मानते हैँ. /? क्विन्तु 
नटसूत्रः शब्द बस्तुतः किन्हीं सैद्धान्तिक सूत्रों का सद्ेत करता है, जिसमें न्ोंके 
लिए किया भ्रक्रिया, कला-कौंशल का विवेचन किया गया होगा । श्रत्तः 'शिलाली' 
कृशाश्र' का लेची की तरह हटपटॉग अथ,लेना, या कीय की तरह नाटक शब्द था 
माटकः के प्र्यायवाची शठ्द ही पर अड़े रहना पक्षपातशाल्य नहीं नजर आता । 
महाभाष्यक्वार पतजललि में तो छपष्ट रूप से 'कंसवश्रर तथा शविवन्धन! इन ःदो 
अयाओं से सम्बद्धपन्तादकों का उल्लेख है। मह्यभाष्यक्वार परतक्षक्गधि कासमय “निश्चित 
है, [कि वेव्यमिमित्र (शुन्॒ंशों राजा ) के सुरोहित तथा गुरु ये । वे बिखते हैं।कि 
-स पहले अर खुका है, इसी तरह अलि का वन्प्रन मी अतीत सं में होखुका है, 
किन्तु ये लड़ वत्तेमात काल में सी हमारी आँखों के सामने कंस को मारते 5, तथा 
घछि को वॉँ्ते हैं :--- 
'इह छु ऋर्थ परत्तमावकालता कंस घातयति पलि चन्धयतीति 


१. बही--एुघछ्ठ २१ । 
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चिरदते कंसे चिरयद्धे च वजी । 'अभापि थुक्ता । कथम्‌ । ये वाघदेते 
शोभनिका ( सोमिका ) मामेते पत्यत्त कंस घातयन्ति, प्रत्यक्ष च बलि 
वन्धयन्तोति ।* 

प्रो० बेबर तथा प्रो ह्यूडर्स पतश्नलि के इस स्पष्ट सद्ठेत को भी उटपटाँग ढक से 
सामने रखते हैं । वेवर के मतानुसार पतजलि का स्ईल पुत्तलिका रूप में कंसवध 
तग्ा यालिसन्धन से है। स्यूडर्स के मतानुसार शौभिका! या शोभमनित्रा” शब्द इस 
धात का स्पष्ट प्रमाण है, कि ये नट बिना किसी सवाद ( /.820276 ) के कसवध 
था वलिवन्धन की नकल दिखाते थे । थाद के साहित्य में सवाद प्रयोक्ताओओों के लिए 
ध्रन्थिक' शब्द का प्रयोग मिलता है | पर इतनी सँचातान, और यद्द गवनिमौलिशा- 
यित क्यों, जय कि भद्दर्पि पतसछि झी पक्तियाँ नाव्यामिनय के स्पष्ट सद्वेल हैं । 

कुछ भी हो, मदाभाष्यरार पत्तश्णलि के पहले ही से कवि भास से लैंकर घीसवीं 
शी के कुछ संस्कृत नारकी तक संस्कृत नाटतों की एक अक्षण्ण परम्परा पाई जाती 
है, जिसमें किन्दीं धीफ नाटकीय बीजों को हृढ़ना दुराप्रह तथा हृठधर्मिता द्वी होगी । 
संल्कृत साहित्य दा नाटक-अग इतना समृद्ध है, कि मात्रा तथा शुण दोनों दृष्टियों में 
विश्व के माटक साहित्य में उसका विशिष्ठ स्थान है । सस्क्ृत में सेकदों एक से एक 
सुन्दर नाटक लिखे गये, जिनमें श्रप्स्थ नाठक अमी भी अ्रन्पकार में पढे हैं । उनमें 
से कुछ नाटकों का संकेत किन्हीं अलद्बार शात्र तया नाव्य शात्ष में दिये ददादरणों 
से प्रिलता है। कई नाटक अभी २ श्यन्वसर से अवाश्ित हुए हैं । भास के नाटकों 
का ही लोगों की १९१३ ६० के पहले पत्ता नहीं थ, जब कि म० म० त० गणपति 
शास््री मे उनको प्रवाशित किया | भास, कालिदास, शद्भक, अश्वपोष, भवभूति, मुरारि, 
विशासदत्त, भन्‍््नारायण, राजशेखर जयदेव आदि प्रमुख नाठकमरी के अतिरिक्त 
जयदेवोत्तर फाछ ( १२५०-१९५० ) के सेकक्‍्ड्टी नाटककार ऐसे हैं भिन्‍्होंने सुन्दर 
करापृ्ण नाटक छिखे हैं । थद्द दूसरी बात हे, कि जयदेवोत्तरकाल के नाटककारों में छई 
नाटककार सिद्धान्त घ ध्रक्रिया के सामणस्य का निर्वाह अपने नाटकों में न कर पाये । 
नाइकीय सिद्धान्त प्‌ नादकीय अक्िया के सामथेस्य को अन्विः सिद्धान्त व्‌ नाटछीय प्रक्रिया के सामध्षस्य को अम्तिम सीमा दम जयदेव का 
प्रसन्ष॒राघव मान सफ्ते दे । मेरा तात्पय यह नहीं, कि इस काल के सारे ही नाटक 
रफमर्बीय प्रक्रिया में खरे न उतरेंगे, दिन्तु अधिक की ऐसी ही एशा दे । साथ ही 
इस काल में भाण-रूपको की बहुतायत ने भी नाटऋ-साह्वित्य की विविधता को कुछ 
क्षति ही पहुँचाई । इस काल के प्रमुख नाठककार्यों में वामन भट्ट बाण, शेष कृष्ण, 
मथुरादास, युवराज रामवर्मा झ्ादि हैं; निनके कम! परावतीएरिणय, कंसवध, 
वृषभानुजा भारियय, अनजविजय भाण आदि रचनाएँ हें । संस्कृत के इस विश 
भाव्यसाहित्य के समुद्र से कुछ रक्ला को निशा वर उनमझ्ग मद्रत्त्व बताना बडा कठिन 
है । कालिदास, शूहक तया भयभूति की कवित्रयी तो समस्त संस्‍्कत माटफ्कारों वी 
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मूर्धन्य है ही । चेसे संस्कृत की भाचीन परम्परा के पण्डित मुरारि को भवभूति से 
चढ़ कर मानते जान पढ़ते हैं । तभी तो वे कहते हैं :--- 
(१) झुरारिपद्चिन्तायां भचभूत्तेस्तु का कथा । 
(२) भवभूति मनावत्य सुरारि सुस्खे छुछ॥ ' 
पर भवभूति जेसी रागात्मक उद्धावना मुरारि में कहाँ, चहाँ तो शास्त्रीय पाण्डित्य 
ही विशेष है । कालिदास का पद निश्चित है, और उसका अभिन्ञानशाकुन्तल' समस्त 
कान्य ( साहित्य ) का सार-एसेन्स”-है, इस बात का उद्घीप प्राचीन पण्डितों से 
मुक्तकण्ठ से किया है ;--- 
काव्येपु नाटक रस्यं तत्र रम्यं शकुच्तला । 
तन्नापि च चदुर्थोउड्ः तन सछोकचतुएयम्‌ ॥ ४ 
संसक्षत के इस विशाल तथा सुन्दर नाव्य साहित्य की समृद्धि का श्रेय किसी हृद 
तक भारत के नाव्यशाक्ष जसे नाटक के सिद्धान्त-ग्रन्थों-लक्षणअन्थों-की भी देना 
होगा । स्वयं कालिदास मुनि भरत के नाटकीय सिद्धान्तों से पथप्रदशन पाते रहे होंगे । 
(२) 
# ६ 0 
नाव्य-शासत्र का सल्छलि इतिहास - 
साहित्य में लक्षण अन्थों व लक्ष्य प्रन्थों का चोली दामन का साथ है । दोसनों 
एक दूसरे के सहयोगी बन कर साहित्य की भ्रीजृद्धि में योग देते हैं । ययपि साहित्य 
के आदि विधायक सद्य अन्य, काव्यनाटकादि ही है, किन्तु वे जहों एक ओर रक्षण 
धर्यों को ओत्साहित करते हैं, वहा उनके द्वारा नियन्त्रित भी होते हूँ । छब््य प्रन्थो 
में रचयिता की उच्छझ्छता, मनमानी को रोकने थामने के ही लिये लक्षण अन्थों को 
रचना हुई। ये लक्षण ग्रन्थ भी स्वर्य अपने पूर्च के लक्ष्य प्रन्थों की विशेषताओं, उनके 
आदशों की मान बनाकर लिखे गये, तथा उन्हीं 'मार्नों' को भावी का््यों या नाटकों 
का निकषोपल घोषित किया गया । वाल्मीकि, व्यास आदि कवियों के काब्यों ने ही 
भामह की अलंकार-विभाजन का सागे दिखाया । अन्यथा, रामायण, महाभारत था 
अन्य पूवेंचती कवियों की कविता के अभाव में भामह के लिए कविताकामिनी के इस 
सौन्दर्य विधायक उपकरणों का पता छमाना असम्भव नहीं होता क्या १ अरस्व_ 
पोयतिका” तथा हेतोरिका? को तभी जन्म दे सका, जब उसके आगे एक ओर होमर 
के इलियड' तथा ओडेसीः एवं सोफोक्लीज़ के नाटक, तथा तत्कालीन प्रीक पण्डितों 
की भाषणशेलियाँ प्रचचित थीं. । इन छद्दयों के अभाव में लक्षण की ज्यापना हो हो 
कैसे सकती थी । ठीक यही वात संस्कृत के नाव्यशाल्न के विपय में कद्दी जा सकती 
है। हम बता चुके दें कि संस्कृत का नाव्यशास्र संसक्तत के नादक साहित्य की समृद्धि का 
वाक्षी है । आज डेढ हजार वर्ष से भी अधिक पू् लिखा गया भरत का नाव्यशात्त् 
बात की पुष्टि करता हैं कि भरत के पूव ही कई औढ़ नाटक लिखे जा चुके होंगे, 
ते काल के गर्त में _छीन हो गये और आज हमें भास ही सबसे पुराने संस्कृत 
वाटककार दिखाई पढ़ते हैं । 9 9 
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जैसा कि हम आगे चछरर बतायेंगे आरम्भ में नाव्यशान्न तथा श्रलड्ार शा 
दो भिन्न शान्ष थे । राजशेसर की काब्यमीमासा में इसका स्पष्ट उस्लेख है ! यद्दी 
नहीं 'रस' वी विय्ेयना साव्यशाश्न वा श्रज्ञ थी, अकररशात्र में हयक्ष श्वेश पहले 
तो निषिद्ध था, बाद में इसे गौण रुप देकर अवेशस्वीहरति दे भी दी गई। भ्रज्य व्यत्य 
में रस दी मान्यता ने मव्यशात्र तथा अतद्वारशान्न के बीच की साई पाठ दी । 
फलत" प्रखर्ती अलंकारशाज्न के प्रन्यों में माव्यशास्र का भी समावेश दोने छगा मिल्क 
उदादरण स्द्प दम साहित्यदर्पण जैसे प्रत्थ रस सकते हैं । यहाँ पर हम नाव्गात्न 
के इतिहास पर कुछ शब्द कदते समय शुद्ध अलक्वारशाश्र के लेख पर सद्देत करना 
ठीक नहीं समझेंगे । 


(१) भरत $--मरत का 'नाव्यशात्र' नाव्यशान्न पर सय से ग्राथीन प्रन्य है। 
निग्यशार््र पर ही नहीं अलद्वारशान्र, सज्जोत, इृत्य तथा नाटक सभी का इसे प्राचीन- 
तम प्यप्रद्शंक मानना होगा । भरत का नाम ग्राचौन भन्यों में भरत के परवर्ती प्रन्मों 
में दो प्रकार से मिलता है--एक दृद्धभरत या श्रादिभरत, दूसरे केवछ भरत ! नाठा- 
शाक्न के विषय में मी ढद्धा जाता है कि नाव्यशात्न के दो प्रम्थ मिलते हैं, एक 
नाव्यवेदागम, दूसरा नाव्य॑धास्न। पल प्रन्य द्वादशसादल्ली, तथा दूसरा प्रम्य पई- 
साहप्ी भी कहलाता है । शारदातनय के मतानुसार 'पट्साइसी” प्रथम झन्य॑ का ही 
संक्षिप्त रुप थी । 2४७55 


पप॑ दारशसाहंसे! शोक रेक तद्र्धतः । 
पड्मिः सछोकसहले यो नाठ्यवैदस्य संग्रदः ॥. ( भावत्रणश ) 
नाग्यशान्न के सचयिता भरत का क्‍या समय है, इस सम्बन्ध में विद्वानों के कई 
मत हू । विद्ानों में कई उनके नाव्यशात्न का रचमावाठ ईसा के पूर्व द्वितीय शताजदी 
में मानते हैं, कई इससे भी पूर्त | दूसरे विद्वान भ्त का समय ईसा की दूसरी था 
तौसरी शी मानते दे । कुछ ऐसे भी घिद्वान्‌ दे जो भरत का काल तो तौंधरी या 
चौभी शती मानते हैं, क्रिन्तु साव्यशात्र के इस रूप की उस काल हां नहीं मानते | 
दॉ« एस० के० दे के मतानुसार नाव्यशाक्ष के सह्ठीत वाले अध्याय चौथी शताच्दी 
की रचना है, ढिन्‍्तु नाव्यशास्त में कई परिवर्तन होते रदे होंगे, और उत्तवा उपलद्य 
पस्करण आठवी शत्ती के अन्त तक हुआ जान पढ़ता है । * 


कछ भी हो इतना तो अवरय दे क्रि भरत प्राचानतम भलडारशाक्षी, रखशाश्री, 
न नादयाज्ष ही हैं, जिनय प्रस्थ हमें जराप्त है । भरत के विषय में कुछ ऐसे चाह 
और अम्यम्तर प्रमाण हमें मिलते हैं, जो उनके काछनिर्धारण में कुछ सद्ायर ही 
पैकते हैं। हम पहले याद्य असाण ही लेंगे । पैद्े तो कालिदास का भी समय मतभेद 
पे रद्वित नहीं पर श्रधिकतर विद्वान्‌ उसे चौथी शह्ाब्दी ( ईसवी ) का ही मामते हैं । 
काकिदास के विकमोरेशीय सडक में एक स्थान पर स्पष्ट झूप से भरत दा निर्टेश 
मिलता है । निर्देश दो नहीं, भरत उस्त का तड़ इतने प्रसिद्ध हो शुडे थे कि वालिदात 


न्‍+ 
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इन्द्र के समक्ष भरत के नाटक के अभिनय का सद्ठेत करते-हैं. । तात्पय यह है कि 
नाव्याचार्य भरत कालिदास से पूर्व ही पौराणिक व्यक्तित्व धारण कर छुके थे, वे ऋषि 
थे, उन्होंने स्वयं ्र्मा से नाव्यवेद सीखा था । नाव्यशाल्न के प्रधम अध्याय में पाई 
जाने वाली नाटक की उत्पत्ति की घटना का सूद्य सड्जेत कालिदास के पद्म से भी मिल 
सक । है । विक्रमोवेशीय नाटक के प्रथम अइ्ड का यह पद्म यो हैः 
मुनिना भरतेन य+ पयोगो भवतीप्यष्रसाथ्रयों निवद्ध।। 
ललिताभिनयं तमद्य भ्र्तों मरुतां ृष्टुमनाः स लोकपालः ॥ 

नाव्यशाञ्ञ के अन्तर्गत छुछ ऐसे स्थल हैं, जो उसको प्राचीनता को और पुष् 
करते हैं। नाव्यशात्ष में ऐन्द्र व्याकरण, तथा यारुक के उद्धरण हैं, किन्तु पाणिनि के 
नहीं । अतः नाख्यशाक्ष उस काल की रचना है, जब ऐन्द्र व्याकरण का महत्त्व 
फणिनीय व्याकरण के द्वारा घटाया नहीं गया था । नाव्यशाद्ध कई प्राचीनतम संत्रो व 
छोकी का उद्धरण मिलता हैः-“ 

शन्नाजुरवश्ये आये भवतः। तत्र ्छोक+, आदि-- 
भाषा व विपयप्रतिपादन की इृष्टि से भी भरत का नाव्यशाह्ल प्राचीनता का द्योतक 
है। फलतः भरत भी भरतमुनि के नाम से प्रसिद्ध हो गये हैं । भरत का नाव्वशात्र 
कहीँ कहीं सूत्रपरिपाटी का आश्रय लेता है। टोकाकारों ने भरत की रचना कई स्थानों 
पर 'सूत्र” तथा उन्हें 'सूरकृत” कहा है । नान्यदेव भरत के लिए 'सत्रह्वत' शब्द 
का अयोग करते कहते हैंः:--कलानामानि सूजछ॒दुक्तानि यथा-+ । अभिनव 
गुप्त मी भरत के नाव्यशास्र को 'भरतसूत्र' कहते हैंः-- 
“घद्चिशर्क भशतसूचमिद्‌ विद्दण्चन' "४ 


अनुमान है भरत का नाव्यशात्ष कालीदास से छगभग दो शताब्दी पूर्व का-ईसा को 
दूसरी शत्तीका है । 


भरत का नाव्यशात्र ३७ अध्यायों का प्रन्य है । भरत के माट्यशाक्ष के 
विपय में आचीन टीकक्रार्रो का मत है कि वह ३६ अष्यायों में विश्षक है । झभिनव 
शुप्त मी श्रमिनव भारती में उसे 'पटुतिंशक'--३६ अध्याय वाछा-ही मानते हैं । 
किन्तु इसके साथ ही अभिनव ३७ वें अध्याय पर भी 'मारती' लिखते हैं, साथ ही 
इस अध्याय का अलग से मइलाचरण इसका संफेत करता है कि अभिनव ३६ अ्रध्याय 
की परम्परागत मान्यता को स्वीकार करते हुए भी इस अध्याय की व्याख्या करते हैं। 
इतना ही नहीं नाव्यशास्र के उत्तर व दक्षिण से आप्त आचीन हस्तलेखों में भी यह 
भेद पाया जाता है । उत्तर की अतियें में ३७ ध्रष्याय हैं, जब कि दक्षिण के हस्तलेखों 
में ३६ व्‌ ३७ दोनों अध्याय एक साथ ही ३६ वें अध्याय में पाये जाते हैँ । इसका 
क्या कारण है १ कुछ छोगें| के मतानुसार ३६ वें अ्रष्याय दो अध्यायों में विभक्त 
करना भारती” के स्वयिता अमिनवगुप्तपादाचाय को ही अभीष्ट था, यथपि वे छुरानी 
८३६ अध्यायवाली परिपाटी को सर्वदा भन्ठ नहीं करना चाहते थे । अमभिनवशुप्त 
अपने शैवतिद्धान्तों का मेल नाट्यशाल्र के ३६ अध्यायों से मिखाकर, शव ३६ तत्वों 
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या स॒द्देंत करते जान पढ़ते है । इन तत्वों परे स्थित “अनुत्तर' तत्त्व वा सद्ेतत करने 
के लिए उन्होंने ३६ थे अध्याय में से दी ३० वें अध्याय को रचनों कौ हो ! रे७ वें 
अध्याय की 'अभिनयमारती” था मशछाचरण इसका सइईत दे सता है +- 
श्राकाद्राणां प्रशमनचिघेः पृर्षभायावधीनों 
घारापाप्रतुतिगररगिरां गुद्यतत्त्वप्रतिष्ठा। 
ऊध्चाद्न्यः परमुधि न था यत्समाने चकास्ति 
भीद्ायनन्त तदह मधुनाछुत्तरं धाम घन्दे ॥ 

माव्यशाज़ के प्रथम अध्याय में नाटक व नाव्यशाम्न ( नाव्यवेद ) की उत्पत्ति वा 
वर्णन है, तियका सद्देत हम २ थे हैं। बाद में राभूमि-रफ्रमघ के प्रकार, रप्रमथ 
के विभिन्न भ्रश्नें-रफ्शीपे, रहमध्य, रइृण्ष्ट, मतवारणी, तथा दशरय के बने के 
स्थानों का विशद्‌ वर्णन है । चतुर्थ तथा पद्म अ्रध्याय में पूरे रह्रविधान का वणन है। 
इसम्रे वाद भरत ने चार्रो प्रशर के श्रमिनयों वा कमशा वणन किया है । हम थ्ागि 
देखेंगे कि गाव्यशास्र में अभिनय चार प्रयार का माना गया द्ैः--सात्विक, आशिक; 
बाचिक तथा शादाये । भाव्यशास्र के छुठे तथा सातवें अध्याय में सात्विक अमिनय 
का विचार उफ्रिया गया है। इसके अन्त्गत भावाभिव्यक्ति थ्रांती है। रसों, भारें, 
विमावों, अनुभावों व सघारियों गा विचार भरत ने यहीं पर क्रिया है। श्यागे के 
६ अध्यायों में, ८ वें से १३ वें अ्रध्याय तक, आगिक अमिनय वा वियेयन है | १४ वें 
अध्याय से २० वें भ्रध्याय तक वाचिक तया इसके बाद झआदवार्य श्रम्विनय की _विवेचना 
की भई है। भरत के धसी उिभावत को लेकर शआगे के नाव्यशात्वी चले हैं । 

भरत के नाव्यगान्न के नियय में एक 'औौर बात । छुछ्ध लोगीं का यह भी मत है 
कि नाव्यशात्र के रदयिता भरत न होकर भरत का बोर शिष्य था । यह मत 'अमिनव 
गुप्त के समय में भी प्रचलित था। अभिनव ने इस भत का छठकर सण्डन किया है, 
तया इस बात को सिद्ध किया है कि नाव्यशास्र मरत यी दी रचना है। अपने सग्डन 
वा उपसंदार करते हए अभिनव ने 'मारतौ” में टिखा है -- 

पवेन सवाशिवप्रह्मरतमतनयवित्रेचनेन प्रह्ममतसारताप्रतिपादनाय 

मतत्रयीसायसारविषेचन तदग्रस्थखण्डत्रतेपेण चिदितमिदं शाखम्‌, 
न मु झुनिरचितमिति यढाह नौस्तिकधुय्योपाध्याथा स्तत्मत्युक्तम्‌ । 

भरत के नाव्यशात्र या सूर्यों पर बड़े ठीकाएँव व्याख्याएं छिखी गईं जो नाव्यशास्न 
के विकाप्त में सहायक हुई । इनमें कई तो अनुपलब्ध हैं। मस्तदीका, हर्षक्त दातिक, 
साक़यात्रा्य राहुरकज्षत कारियाएं, मातृयप्त्त टीका, कीर्तिघरह्त शीका उनमें से हैं, 
जो उपलब्ध नहीं, इनमें से कुठ के उद्धरण व मत भारती! में मिलने हैं । भरत के 
प्रसिद्ध सव विभाधानभावत्यियारिसंयोगात्‌ रखनिप्पत्तिः की व्यास्या 
करनेचार्टो में लेज्ञर, शकुट, भशनायक, व अ्मिनवगुप्त प्रसिद्ध हैं । अभिनय मे भारती' 
की रचना की है! क्या छोल्ट, शंकहुफ व भदनायक ने भी भरत के नाव्यशान्न पर 
क्र य्यास्याएँ दिल्ली थी 
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( ३ ) लोज्ञद+--असिनवगुप्त ने अमिनव सारती में भट्ट लोक्षठ के मतों का 
उल्लेख किया है । सम्भवतः लोल्ट ने भरत नाव्यशाल्न पर कोई व्यास्यां लिखी होगी, 
जो उपलब्ध नहीं । लछोल्डट ने ही सर्वम्रथम भरत के रस परक्र सिद्धान्त की व्याख्या 

_की । भरत के असिद्ध सूत्र विभ्ञावजुभाव व्यभिचारिसंयोगाद रखनिष्पत्ति/ 
की ्याह्या में उसने 'संगोगातः से 'कार्यकारण भावरुपसंबंध” तथा 'निषपत्तिः से 'डत्पत्ति! 
अर्थ लिया। उन्होने रस की स्थिति रासादि अलुकार्य पाओओं में मानी, न कि चर्टों-या 
सहदयों में। लोह्नट मीमांसक्‌ थे, तथां अभिवावादी थे। वे अभिवाशक्ति को ही समस्त 
काव्यार्थ का साधन मानते है । उनका मत था कि शब्द के अत्येक अथ की अतिपत्ति 
अभिया से ठीक उसी तरह हो जाती है, जेंसे चाण अकेला ही कबच को भेद, शरीर 
में घुसकर, आणों का अपहरण कर लेता है। मम्मठ ने इसी मत को इस अकार 
उद्इत किया है:--सो 5यमियो रिव दोधेदीर्धतरों इसिवाव्यापार/ । लोह्नट 
के मत का अभाव कुछ हद तक दशरूपककार थनझय एवं अचलोककार घनिक पर भी 
पाया जाता है। लोक्नट के समय का पता नहीं, किन्तु यह निश्चित हैं कि छोह्लट 
व्यज्षबावाद तथा ध्वनिवाद के उदय के बाद रकक्‍खे जा सकते हैं। यदि ध्यनिकार, 
आनन्द्वर्धन से भिन्न है, तो लोक्नट ध्यनिकार तथा आनन्द्वर्धन के वीच के समय में 
उत्पन्न हुए हैं, अन्यथा वे आनन्दवर्धन के समसामग्रिक हैं । इस तरह लोछट का 
समय ईसा की नवी शत्ती माना जा सकता हैं। जेसा कि लोछ्लठ के नाम से ही स्पष्ट 
हैं, बह काश्मीरी थे । 


( ३ ) शहूक अभिनव ने भारती में ही शट्डुक के मत का भी उल्लेख किया 
है। शब्डक ने भी भरत पर कोई व्याख्या लिछी होगी। शह्डक की भरतसूतन्न की 
व्यास्या-अनुमितिवादः के नाम से प्रसिद्ध है। शछ्कक नेयायिक थे, तथा उन्होंने 
विभावार्दि साथनों एवं रसरूप साध्य में अनुमाप्य-अचुमापकभाव की कल्पना की है। 
इस अकार वे रस को अनुमेय या अनुमितिगम्य मानते हैं। इसके अतिरिक्त वे एक 
कल्पना और करते हैं--“वित्रतुरमादिन्युया! की कल्पना । इस कत्पना के अशुसार न | 
सच्चे रामादि नहीं है, वे वझत्र मे छिलल घोड़े की तरह” राम हैं। इस ऋत्पना को 
दशरूपककार ने भी अपनाया हें यह हम यवाव्रसर वताएँगे। शब्डुक ने रस' की स्थिति 
सहृद्यों या सामाजिकों में मानी है, ठीक वेसे ही जेसे घोड़े के चित्र को देख कर अनुभव" 
होता है। शड्डक ने ही सब से पहले लोल्लद के उत्पत्तिबाद! तथा सहृदयों में रसातुभव- 

_..0७हन मानने चाले सिद्धान्त का खण्डन किया है। 


. शट्टक भी काश्मीरी थे। वे लोक्षट के ही समसाभयिक रहे होंगे । राजतरक्लिणी 
के मतानुसार शह्ुक ने भुवनास्युदय काव्य लिखा था, तथा वे काश्मीरराज अजि- 
तापीड के राज्यकाल में थे :-- | 

अथ मस्मोत्पलक थो रुद्मूदांरणो रण। | 


झद्रप्रयादहा चन्ासीद चितस्ता समेत: ॥ ले; ॥ 
#मवाह्ा यनासाद तक उ्। स्वयं इस 
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कवि चुधमनःसिन्घुशशाडुः शहुफामिधः । 
यपुद्श्यकरोत्काब्यं भुवनाभ्युद्याभिधम्‌ | (रा० त० ४, ७०३-४] 


शाह परपद्धतिे तथा सूक्तिमुकावली में शद्भुक को मयूर था पुत्र कद्दा गया हे; तथा 
निम्न पथ को उसके नाम से उद्धृत शिया गया है --- 


दुर्वाराः स्मसमार्ग णा३ प्ियतमी दुरे मनो-:प्युत्स॒कं 

गाई प्रेम नव॑ घयोउतिकठिना$ थराणाः कुल निमलम। 

खीत्व॑ पैयविरोधि मन्‍्मथसुद॒त्‌ कालः छतान्वीउच्चमो 

नो सथ्यधतुराः कर्थ नु विरदस्सोढव्य इत्यं शठः ॥ 
क्या ये मयूर 'सुरवशतय के रथयिता ही हैं ? यदि ऐसा दो तो शक सातवीं शत्ती 
के आसपास रफ़्से जा सकते दूँ । किन्तु, नाव्यशान्री शद्रुक को इस दाल का मानने 
में आपत्ति है। स्पष्ट हैं, दोनों शहर एक नहीं हैं । मरत के व्याख्याक्र, श्रतुमिति- 
याद के श्रतिष्टापफ तथा भुवनाभ्युद्य वाय्य के स्वयिता श्रक एक ही हैं, और दम 
उन्हें नवीं शती का मान सत्ते हैं । 


(४ ) भटद्दनायक --रखसूत्र के तीसरे व्याख्यागार भध्नायक हें, जिनके मत 
डा पिशए रक्तेद अभिनवगात ने किया है । अमिनययुप्त जमरथे, सहिसभद्ट तथा 
रृध्यक ने मधनायक्ष के मत का उल्लेख किया है, साय ही इन झोगो ने भटनायक वी 
रचना 'हृदयदर्पण? का भी निर्देश किया हैं । भव्नायक का 'हृदयदर्मण! स्वतन्त्र प्रन्य 
था, था मरत के नाटथशान्न कौ टीका इस विषय में दो मंत रहे हे । दो० एस+ के० 
दे के मठानुसार हृदयदर्पण दोवा न द्ोकर श्रतक्वारशाल्न कां स्वतन्न भ्रन्य था । 
दृद्यदुपण उपरब्ध तो नहीं, पर सुना जाता है कि इसकी एक प्रति दक्षिण में थी, 
ओर उससे स्पष्ट है कि यह नाटयशान्न पी टीका ही थी ! चंह प्रति भी भव उपलब्ध 
नहीं है। भधनायक भी आज तथा शक महिमभदट एवं कुन्तक को माँ ति अमि- 
धावादी दी हैँ, वे व्यूश्ना इति था ध्वनि जेसी कल्पना से सहमत नहीं । भदटमायक 
आनन्दवधन के ही समकालीन दें | सम्मततः थे भी आननन्‍्दवर्धन के श्राभय काश्मीर- 
राज अवम्तिवर्मा ( ८५५-८८४ ई० ) के द्वी राजकवि ये 


+ रवनायक रस के सम्बन्ध में 'ुक्तिवादी/ सिद्धान्त के प्रोयक हैं। थे द्रव्य में 


मावकत्व एवं भोजकल दो व्यापारों को कल्पना करते हैं। इस पर भह नायक 'संयोगात/ 
आ अये साव्यमावक्र सम्बन्ध' मानते दे, 'निष्पत्ति' से इनका तालथे 'भुक्ति( आालाद ) 
से है। भध्नायक रस को स्थिति सहृदय में पूर्णतः सिद्ध करते दें । वे ही 'साधारणी 
]फरण' के पिद्धान्त के सर्वप्रगम प्रव्तेक हैं, जिसका विस्तार अमिनव ने जरिया है। 

लायक साखखरतातयायी हैं, ये अपने रखसम्बन्धी सिद्धान्त में सांध्यदर्शन का ही 
पे हे छेत्े हें। परलय व घनतिक के मत पर भध्नायक के श्रभाव की इस ययावसर 
पिर्लेष्ति करेंगे । 
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( ५ ) अभिनवशुत्तपादायाय+--अभिनवश्नप्त एक ओर घ्वत्िसम्प्रदाय के 
संस्थापक आचाये हैं, तो दूसरी ओर नाव्यशात्र के प्रसिद्ध आचाये । इसके अतिरिक्त 
अभिनव का एक तीसरा भी व्यक्तित्व है, चह हैं उनका शंव_ दर्शान के आचाये का- 
व्यक्तित | अभिनवयुप्त ने ध्वनिवाद या साव्यशात्र पर कोई स्वतन्त्र गन्थ न लिखकर 
दीकाएँ लिखीं हैं। आनन्दवर्धन के 'ध्वन्यालोक' पर उनकी 'लोचन” टीका तथा भरत 
के नाव्यशास्नपर उनकी 'अमिनवभारती ( भारती ) अमूल्य प्रन्ध हैं । यद्यपि ये दोनों 
थीका अन्य हैं, तथापि इनका महत्त्व किन्‍्ही आकर-प्रन्थों से कम नहीं, विद्वत्समाज में 
ये दोनों ग्रन्थ ( दीकाएँ ) अलझ्जास्शाक्ष तथा रसशाज्ल के भूघेन्य प्रन्थ हैं। इनके 
श्रतिरिक्ति अमिनव ने तन्त्रशास्र तथा शव आगम पर अनेक ग्रन्थ लिखे हैं। इनमें 
न्त्रालोक' तथा श्वसप्रत्यभिज्ञाकारिका' पर लिखी 'विमर्शिनी' टोका विशेष असिद्ध हैं। 
अन्तिम रचना अभिनव शुप्त ने १०१५ ई० में की थी। इनके अतिरिक्त अभिनव ने 
एक तीसरे भन्‍्थ की भी देन अलझ्णास्थात्ष को दी थी, ऐसा जान पढ़ता है। अमिनव- 
गुप्त की यह तीसरी साहित्यशाश्लीय रचना 'कांव्यकौतुकविवरण” थी जो अब अनुप- 
लब्घ है। अभिनव के कुछ प्रन्थ ४०-४१ के लयभग हैं । 

अभिनव के गुरु पिता, कुछ, तथा समय के विषय में अभिनव ने स्वयं अपनी 
र्वनाओं में सझ्ठेत किया है । अभिनव के पिता नर॒सिंहग॒प्त या चुखुलक-थे ।* उनके 
गुर भहदेन्दुराज' तथा भव्तौत थे । इनके पिता स्वयं शेव आगम के अकाण्ड पण्डित 
तथा शिवभक्त भी थे। गुरु भष्टेन्दुराज कवि भी थे, क्योंकि अभिनव अपने लछोचन” 
में उनके पद्मों को उद्धृत करते हैं । स तौत असिद्ध मीमांसक माने जाते हैं, सम्भवतः 

अभिनव ने उनसे मीमांसाशात्ञ पढ़ा हो। साहित्यशात्ष का अध्ययन अभिनव ने 
भशेन्दुराज से ही किया होगा । 

अमभिनवगुप्तपादाचा्य एक ओर शेंच दार्शनिक थे, दूसरी ओर साहित्य में व्यक्ष- 
नावादी तथा घ्वनिवादी ! अतः उनका रसपरक सिद्धान्त शवद्शन तथा व्यज्ननावाद' की 
शाधारमित्ति पर स्थापित है ।? वे रस को व्यंग्य मानते हैं, तथा भरतसूत्र के <.,. 
गात तथा “निष्पत्तिः के “व्यज्यव्यज्षकमभावरुपात तथा अभिव्यक्ति/ अर्थ करते हैं। 


१, तस्यात्मज रचुखुलकेति जने असिद्धबनन्द्रावदाताधिपणों 'नर॒सिंहयुप्तः 


थे सर्वशाद्वरसमजनशुश्रचितं माहैख्वरी परमर्लकुक्ते सम भक्तिः ॥ 
( तन्त्रालोक २७] 


२. भट्नेन्दुराजवरणाब्जह्वताधिवासहयश्रुतोडभिनवगुप्तपदामियो5हम्‌ ॥ 
( ध्वन्यालोकलोचन ) 


३, द्रष्टव्य--डॉ० पाण्डेय अमिनवगुप्त हिस्टोरिकल एण्ड फिलोसोफिकल €८ * 
इसी विपय का विशद विवेचन सने अन्यत्र अपने ध्वनि सम्प्रदाय ओऔर उसः 
सिद्धाग्त' नामक गवेषणापूर्ण प्रवन्ध के प्रथम भाग में किया है; जो शीघ्र 


प्रकाशित होगा । 
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“ थे रत की स्थिति सहृदय में मानते हैं तथा रसदशा वो शौ्ों वी विमशदथा' से 
जोड़ते जान पढ़ते हैं। घनञ्य वे धनिक वो अभिनवगुप्त के सिद्धान्तों का पता था या 
नहीं, यह नहीं कहा जा सकता, क्योंकि यें दौनीं अभिनय के सम्रसामयिक दो हैं । 
पर, इन्हें झामस्दवर्धन के व्यक्तिवादी मत व॑ रससम्बन्धी सत का पूरा पत्ता था, जो 
अभिन+ से भी पहले रस के ब्यस्यत्व की स्थापना कर चुके थे। तभी तो इन्होंने 
दशहपक की वारिवा में तथा अवलोकपृत्ति में व्यक्षना जैसी तुरीया इत्ति की कहपना 
का, तथा रस के व्यंग्य का डटकर विरोध किया है; इसे हम देखेंगे । 

रस की चर्षणा, तथा निष्पत्ति के मत के श्रतिरिक्त थ्रमितव ने एक और नई 
स्थापना की है, बह 'दान्त रस! की स्थापना है। भरत नाव्यशास्न में आठ ही रसों 
का हवाला है, किन्तु भरत के ही थाधार पर अभिनव ने “भारती में शान्त रस णेसे 
नवम रस वो स्थापना की कै; जो अ्रमिनव के शेवद्न वाले सिद्धान्त को सर्वया 
भ्रमीण थी। घमम्ञय व धनिक शान्त जैसे नतम रस वो नाथ्य में ध्यान मई। देते 
इसडी पिवेचना हम भूमिका के अगले भाग में वरेंगे। 
अमिनपरगुप्त वा समय दसवा शती वा अन्त तथा ग्यारहवीं शर्ती का पूर्तभाग है । 
अमिनव की ईद टपत्यमितरा-विमर्शिनी! को रचना १०१५ ई० में हुई था, इसका निर्देश 
स्वयं श्रभिनव ने ही किया दै । 
इति नवतितरमेंरों चत्सरास्ते युगांशे, 
तिधिशशिजलघिस्थे मार्मशीपावसाने । 
जगंति विद्वितवोधा मीश्वरपत्यभिय्नां 
व्यचुणुत परिपृर्णा भेरितशशम्भुः पादेः ॥ 
>स पद के अठुसार यह रचना कंटिसव्त्‌ ४०९० अथवा १०१४ ई० में हुई थी । 
अभिनवगुप्त दा रसमिद्धान्त ही सम्मठ से लेकर जगन्नाथ परिटितरात तक मान्य 
हरे । संस्कृत के अलद्धारशात् व नाव्यशाद्लन में अमिनयगुप्ठ की गणना पहली 
हीक्रे श्राचार्यों में होती रहो है । 
5 ६) घन ये +--अस्तुत भनन्‍्य दिशारूपफ! के रचयिता धन्य दिप्णु के पुत्र 
) ये मालवा के परमारवंद के राजा मुझ ( वाक्यतिराज दितीय ) के राजकति थे, 


लिका समय ९७४-६९४ १० मानो जाता है। धन्य ने अपने पिता व शआश्रयदाता 
निर्देश अपने प्रन्य के हो अन्त में किया हैः 


विष्णीः सुवैगापि घनञ्ययेन बिद्वन्मनी रागनियन्वद्धितुः । 

आवधिप्क्त मुखमदीशगोष्टीचेद्रध्यमाजादशरूप मेततू ॥ 
धनभ्नय दी 'दिशश्पक की कारिछाएँ भरत के नाट्थशाल्ष के ही पिद्धास्तों वा 
संक्षेप है । यही कारण दे कि दो एंक स्थानों पर किये गये इुठ परिवर्तनों के 
अतिरिक, जो प्रमुंखत' नायिवामेद त्तया शाद्दार रस के विषय में हैँ,-धनछय भरत कै 
नाटयशाक्ष कया ही आशय लेते हैं। वेसे धनपय श्राहिक, वाबिझ था झाहाय झमिनय 
के उस विस्तृत वर्णन में नदी जाते, जो दर्में माददशाक्ल में उपलब्ध होता है | धरषय 
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का प्रमुख लक्ष्य वस्तु, नेता तथा रस के विश्लेषण एवं रुपका के अमुख दशमेदों के 
चर्णन तक ही सीमित है । घनज्ञय को असीष्ट भी यही था, क्योंकि उनका लक्ष्य तो 
केवल 'साख्यानां किन्तु किख्वित्‌ प्रशुणस्वचनया लक्षणं सड्डिपामि--? यही 
रहा हैं । घनश्षय के नाथ्कसम्बन्धी, रससम्वन्धी या अन्य मर्तों का विशद' विवेचन 
अगले पृष्ठों में किया जा रहा है । 

घनञ्ञय के दशरूपक तथा इनके भाई के हारा इसी के कारिकाभाग पर लिखी 
चृत्ति अवल्येक का एक विशेष महत्व है । धनज्ञय व घनिक के वस्तुविभाग,.. पाँच 
अर्थग्रकृति, अवस्था तथा सन्धियों के अन्नविभाजन, अर्थोपक्षेपकोी का वर्णन, भायक थ॑ 
नायरिकाओं का अवस्थानुरूप मनोवैज्ञानिक विभाजन, उनके सहकारियों का वर्णन, रस [व 
उनके साधनों का विश्लेषण का प्रभाव बाद के अलझ्ारशात्र व नाट्यशात्न के 
प्रन्थों पर स्पष्ट परिलक्षित होता है । विद्यानाथ के प्रतापरुद्रीय का नायकनायिकामेद 
इसका र्पष्टतः ऋणी है । विश्वनाथ के साहित्यदर्पण के तृतीय परिच्छेद का नायक- 
नायिकामेद तथा पए़ परिच्छेद का दृश्यकाव्यविवेवन दशरूपक से ही प्रभावित है । 
यहीं तक नहीं भानुदत्त की रसमश्नरी, रसतरद्लिणी, भावमिश्र की रससरसी आदि रस 
व नायिकासेद के प्रन्‍्थ भी इसके प्रभाव से अछते नहीं । १६ वीं शताब्दी का 
गुणचन्द्र व रामचन्द्र का लिखा हुआ नाटथशास्र का अन्य ाट्यदर्पण” भी दशख्यक 
को किसी हद तक उपजीव्य बनाकर चलता है । दंशरूपक पर धमिक, बहुरूपभ्ट, 
दर्सिहसछ, देवपाणि, क्षोणीधरमिश्र, तथा कूरवीराम की टीकाएँ हैं । इनमें घनिक की 
अवलोक नामक वृत्ति ही असिद्धि पा सकी है । 

(७ ) धनिक --धनिक 'दशरूपक' कारिकाओं के रचयिता धनज्नय के ही छोटे 
भाई थे । अवलोक के अत्येक अ्रकाश के अन्त की पुष्पिका से यह स्पष्ट है कि थे 
विए्णु के पुत्र थे--- 

इति श्रीविष्णुसनोधनिकस्य कृती दशरूपाचलोके रसविचारों नाम 
चहुथः घकाशः समाप्तः ॥ 

कुछ लोगों के मतानुसार कारिकामाग तथा ब्त्तिसाग दोनों एक ही व्यक्ति की 
रचनाएँ हैं । कई अलक्भारधन्थों में दशरूपक की घनिक की रचना वताया जाता है 
यही कारण है कि कारिकाकार तथा इत्तिकार की अभिन्नता चाला ज्ान्त मत अचलित 
हो गया है । अवलोक में ऐसे कई स्थल हैं जो इस वात का स्पष्ट निर्देश करते हैँ, कि 
कारिकासाग तथा वृत्तिभाग दो भिन्न भिन्न व्यक्तियों को रचनाएं हें । 

धनिक के मतों का विशेष विवेदन हम आगे करेंगे । वेसे धनिक पक्के अभिधाचादी 
तथा व्यक्ननाविरोधी हैं । वे रस के सम्बन्ध में मधनायक के मत को मानते हैं; यद्यपि 
उस मत में छोज्लट व शक्लक के मर्तों का कुछ मिश्रण कर लेते हैं. । वे शान्त रस को 
नाटक मैं स्थान नहीं देते । उनके इन सिद्धान्तों की हम आगे देखेंगे । 

धनिक ने अवलछोकः के अतिरिक्त साहित्यशात्र पर एक दुसरे अन्य की भी 
रखना की थी, यह 'कान्यनिर्णय” था । घनिक अपनी ब्ृत्ति के चतुथमकाश स्व इस 
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प्रन्य का उल्लेस करते हुए इससे ७ वारिकाएँ उद्धत बरते हैं --यिधायोचाम 
काठयनि्णये--? सम्भवत यह प्रस्थ कारिकाशों में था। धनिक स्वयं कवि भी थे । 
दे स्थान २ पर उदाहरणों के रुप में अपने पर्दा को भी उद्धृत करते हैं । 

( ८ ) विश्यनाथ +--साद्ित्यदर्षणकर विश्वनाथ महापात्र श्तड्भारशान्न के 
आचार्यों में माने जाते हैं । साहित्यदपण में इन्द्रोंने नाटयशांत्र सम्बन्धी मर्तों का मी 
उल्लेख किया है । उनके प्रन्य का पष्ठ परिच्छेदः दृश्यकाव्य का विवेचन करता 
है । विश्वनाथ वज्यज्नावादी हैं, तथा रस के विपय में उनके सिद्धान्त अभिनवशुप्त के 
मत दी ही छाया है। दो; वे एक दसवें रस-वात्सल्यरस-की स्थापना करते हैं । 

विश्वनाथ का समय चौददवीं शताब्दी में माना जा राकता है, क्योंकि साहित्य- 
दपण में उदाहत पत्ों में एक पद्य में अलाउद्दीन-सम्भवत्त अल्उद्दीन पिलजी-का 
वर्णन मिलता है ।* विश्वनाथ महाकवि चखशेसर के पुत्र ये । जो कलिएरान के 
सान्धिविभ्रहिक थे। विश्वनाथ ने साहित्यद्र्पण के अतिरिक्त कई काव्यनादकादि वी रचना 
की थी, जिनका उल्लेस साहित्यदर्पण मैं मिलता है । 

( ५ ) रामचन्द्र-गणचन्द्रकत 'नाट्यदपण;-- 'नाटथदपण' के ये दोनों 
रखयिता देमचन्द्राचार्य के शिप्य थे । इनका समय १२ वीं शताब्दी माना जा सकता 
है। 'नाट्यद्पण” का नाटयशास््र के भन्यों में एक दृष्टि से मदृत्व है । चद यह है कि 
नाटबदर्पण में कई श्राचीन एवं अनुपलभ्य वार्ब्यों तथा नाटकों के उद्धरण पाये जाते 
है । विशाखदैय या विशाखदत्त के देबीचन्द्रयुप्म्‌ जंसे कई महत्त्वपूर्ण अमुपलच्ध 
नाटपों का पता इसी प्रन्थ से मिलता है । 

क्द्ठा जाता है रामचन्द्र ने लग्रमग १०० ग्रन्थों की रचना की थी, जिनमें कई 
ना?क तथा याव्यभन्य थे । रामचन्द्र के तीन चार ग्रन्थ प्रवाशित हो चुके देँ । 
मारथद्रपण का प्रकाशन गायकवाई आऑरियन्टठ सौरिज से हुवा है 4 

संस्कृत के मारवों व माट्यशास्नपरक ग्रन्थों के इतिहास पर इृष्टिपांत करते समय 
हमें यह पता चलता है कि १३-१४ वीं शती के घाद सेकड़ों नाटवों की रचना हुई 
पर एक भी प्रन्य नाट्यशान्न पर नहीं छिखा गया | इसका कया कारण हैं ? ज्ञाटक 
था दृश्यवान्य वश्तुत' रज्ममश की पस्तु है, खाली पढ़ने की नहीं । सवर्नीं के भारत मैं 
आने से भारत की कं को कुछ घदा अवश्य पहुँचा, विशेषकर संस्कृत ध्श्यवात्यों 
के रहमथ को । साथ ही कवियों की प्रवृत्ति सी पाण्डित्यप्रदर्शन व जठिल्ता की और 
इतनी हो गई कि-रह्मथ से धीरे धीरे सम्पक छूटता गया । इसके बीज हम मुरारि 
के अनघराघव में ही देख सकते हैं । दूसरी ओर रह्मघ् का ध्यान रखने वाले भाट्को 
में से भी करे माट्यशास्र में वर्णित पश्सन्धियों के अपनों ( सम्ध्यक्ों ) के निर्वाह के 
फैर में इतने पड गये हक्‍ि स्व॒तन्त्र कला में ये धाघक से हो गये । भध्नारायण के 
वेणीसंहार, तथा हृए वी रज्ावली में इन सन्ध्यद्ञों का पूर्ण निर्वाह देसा जा सज्ता है। 


१. सन्वौ संदस्वदरणं विप्रदे प्रापनिभ्रद । अल्यवद्दीनद॒पतौ न सन्धिन वे विप्रहछ। 
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।ह दूसरी वात है कि यह निर्वाह हर्ष की रज्लावली के सौन्दर्य को क्षण्ण नहीं कर 
।या है । साथ ही परम्परावादी भारतीय पण्डितों व कवियों ने भरत या असि- 
ध॑वेगुप्त की नाटयशात्र सम्बन्धी तथा रससम्बन्धी मान्यताओं को अन्तिम मान लिया 
था । वे इन्हीं का अध्ययन, मनन च विवेचन करते रहे ।“नाव्यशाद्न व रसशाज्ष 
में नई कल्पना, नई उद्धावना, नये विचारों के प्रदर्शन कौ रमन न रही । फलतः 
नये अन्थ न बन पाये । हम देख चुके हैं. 'मारती' के बाद के नाट्यथशात्नर के प्रन्य 
था तो भरत के नाठ्यशाल्ष का संक्षेप है, या दशरूपक की नकल । रससिद्धान्त में 
वे अभिनव के पृष्ठगामी हैं । साथ ही ऐंसे अन्धों की गणना एक, दो, या अधिक से 
अधिक तीन ही है। इस गणना में हम कोरे रस व नायिकामेद के संरक्ृत अन्धों को 
छोड़ देते हैं । 


(३) 
धनञ्ञय कृत कारिकाएँ व धनिऋकृत दृत्ति (ग्रन्थ का संक्षेप) 
जेसा कि हम बता खुके हैं दशरूप# कारिकाओं में छिखा हुवा गन्व है। धनखय 
ने इसके कारिका भाग की.रचना की हैं। इसकी अवलोक' नामक वृत्ति के रचयिता 
धनिक हैं । दशरूपक चार प्रका्शों में विभक्त ग्रन्थ है। इसके प्रथम प्रकाश में रुपकों 
का वर्णन, क्यावस्तु या वस्तु के ६४ संध्यजञ्ञों का वर्णन, तथा अशोपक्षेपककी का वर्णन, 
किया गया है। द्वितीय प्रकाश नायक तथा नायिका के भेद, उनके गुण, क्रियाएँ तथा 
उनके सहचरों का वणन है। इसी प्रकाश में नाटकीय बृत्तियों का वर्णन किया गया है। 
तृतीय प्रकाश में दशरुपकों में अग्रुख नाटक का विशद हूप से सलक्षण विश्लेषण 
किया गया है। तदनन्तर अन्य नौ झुपको के लक्षणों का निर्देश है। चतुर्थ अकाश में 
रस की विवेचना है। प्रथम, द्वितीय, तृतीय एवं चतुर्थ प्रकाश के कारिका भाग में 
क्रमशः ६८, ७२, ७६, तथा ८४ कारिकाएँ है। इस गणना में अन्त के दो पद्य, 
अशस्ति के पद् छोढ़ दिये गये हैं। कारिका भाग में ७ पत्षों को छोड़कर चाकी सारी 
कारिकाएँ अनुष्ठुप्‌ छन्द में हैं । 
घनिकक्ृत वृत्ति गयय में है। इंसी वृत्तिमाग में ठक्षणों के उदाहरणस्वरूप कई 
काम्यों त्था नाठकों से पतद्नों को उद्धइत किया गया है। अवलोक के अमभाज में 
दशरूपक की कारिकाएँ अपूर्ण हैं, इसी से दशहूपक की अवलोक श्रृत्ति का महत्त्व 
स्पष्ट हो जाता है। यहाँ पर सावलोक दशहूपक की रूपरेखा संक्षेप में दे देना 
आवश्यक होगा । 
प्रथम प्रकाशः--आरम्भ में मइ्रछाचरण के पश्चात कारिकाकार ने दशझूपक की 
रचना के उद्देश्य को चताया है। यहीं वह यह भी सद्देत करता है कि दशरूपक कुछ 
नहीं भरत के नाव्यशात्न के मतों का ही संक्षेप है। तदनस्तर वह 'झूपकों में रत ही 
प्रमुष वस्तु है? इस मत का निर्देश करता है हुपको के फल की भांति, इस प्रग्थ का 
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भी फल 'रस” तिद्ध हो जाता है। भारतीय शाल्रपत्म्पशा में शाक्ष के ४ अलुबन्धी 
माने जाते हैं, इन्हें 'अनुवस्ध चतुश्य' कहते हैं । ये अनुवन्ध दे ““विपय अविद्यरणी,. 
सम्धन्ध! तथा प्रयोजन है! दशरूपकवार ने आरम्भ में ही इतका विवेचन डियां हे | 
चदशरूपक का विपय क्या है, इसके अध्ययन का अधितारी कौन है, इस प्रन्थ वा 
विषय से क्या सम्बन्ध है, तथा इस प्रस्थ रचना का क्या ह्योजन है। प्रथम प्रकाश 
कौ चतु् वारिदा में घनन्नय ने बताया है कि इस प्रन्थ का विषय नाउ्यवेद्‌ है। वह 
नाव्यवेद, जिसकी रचना में विरिश्वचि, शिव तथा पार्वती ने योग दिया है, जिसकी 


प्रयोगरचना भसतमुनि ने की है । ऐसे दिव्य, व्रिशाल नाव्यवेद वा सत्षेप, इस प्न्य 
दा विपय है; और उसका सभिप्त रूप रराना घनश्य का अभी प्रयोजन । 


उद्घृत्योद्धुत्य सारं यमसिलनिगमात्नाख्यवेदं विरज्ि 
झ्फ्रे यस्य प्रयोगं मुनि रपि भरतस्ताण्डर्य नीलकण्ठः 
शर्वाणी लास्य मस्य प्रतिपद्‌ मपरं लकष्म कश्कलुंमीऐे 
नाख्यानां कि तु किश्वितू प्रशुणरचनया लक्षण्ण संत्तिपामि ॥ 
इसके थाद की कारिवा में धनश्नय ने श्रधिकारी वा. सद्ेत करते हुए बताया है 
दि पण्ठित छोग तो भरत वा नाव्यशास्त ही पढ़ सकते हैं। हाँ; मन्दबुद्धि वहोँ भपनोी 
गति नहीं पाते इसलिए उन छोगों के लिए ही नाव्यवेद वा संद्योप किया गया दै । 
मन्दचुद्धीनां आयते मतिधिश्नमः 
तस्वयार्थस्तत्पदे रेच संक्तिष्य क्रियतेड्लसा ॥ 


आगे चलकर धनणय नाट्ययेद,-साथ ही दशख्पक-के सम्बन्ध का निर्वाह करते 
हुए उसके प्रयोगनहप “आनन्दास्वाद! वा संद्रेत करते हैं । 


व सन बार आय अजब दि और घ । 
आरम्भ में नाट्य, रूप, तथा रूपक की परिभाषा दी गई है, तथा रुपकी के दस भेदों 
का उद्देश--नाममात्र के द्वारा इनका सद्टीमैन>किया गया दैं । इनके लक्षण भागे तृतीय 
प्रकाश में किये गये हैं | इसके बाद उत्य तथा प्ृत्त, के परस्पर भेद व इनके अक्ारों का 
सद्बेत है,यर्योकिये रूपको के अन्तर्गतथ्युक्त होते हैं, उसके उपकारंक व शोमाविघायकदे। 

तदनन्तर्‌ रूपक के ३भेदकां-बस्तु, नेता तथा रस का निर्देश कर वस्तु की विवैचना 
आर्म्म की जाती है +उस्त के आविक्ररस्दि तया प्रातनक दी मेद_वतासर पतावा क्ले 
-अमन्न में पताकास्थानकों का व्णेन किया गया है। फ्रि ( चस्तु के भेदों तथा इसवी पाँच 
अप्रकृतियों, पाँच अवस्थाओं, पाँच सम्वियों, ६४ संध्यहों वा सलक्षण वर्णन है। फिर 
विकम्भर, प्रयेशक, चूलिवा, अड्डास्य तथा अद्ावतार इन ४ अरभपशेपतों वा निपेश दै। 


दितीय अम्॒य में हुपकों के दूसरे भेदक नायक या नेता का विवेचत है। नायक 
के गुणों का उल्लेख करने पर उसके ४ भेद, धोरोदात्त धीरशान्त, धीरललित' तथा 
-----_ 7 पर उसके ४ भेद, भीरोदात्त धीरशान्त, धीरटलित तथा 


१. अलुनन्ध उसे कहते हैं, जो हमें किसी ज्ञन में प्रश्त होने की प्ररत्ति के 


ग्रयोजकशान का विषय है--अर्थाद्‌ चह चस्तु जो इमें फिसीप्रदनत्ति को ओर ले जाते 
हूँ “--पवृत्तिप्रयोजकशानबिपयत्व मनुवन्धत्वम्‌ ए ह 
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घीरोद्धत के लक्षण उपक्षिप्त किये गये हैं। इसके वाद पताकानायक-पौठमद, तथा श्रन्य 
नेतृसहचरों का व्णन है। तदनन्तर नायक के सात्तविक गुणों का सलक्षण वर्णन है। 
नायक के वाद नायिका का विवेचन भ्राप्त होता है । नायिका के तेरह भेदों का सुखक्षण 
वर्णन करते हुए उसके अवस्थासुरूप स्वाधीनभर्तृकादि आठ भेदों का भी रक्षण किया 
गया हैं । तव नायिका के बीस अलद्बारों-शारीरिक, अयल्लज, तथा स्वभावज अलद्गारों 
का-चर्णन मिछता है। इसके बाद नायक के परिच्छद ( -?&7"8७०70078)& ) का 
“चर्णन कर उसके व्यापारहूप चार साट्यबत्तियों-केशिकी, सात्वत्ती, आरभटी तथा भारती 
का निर्देश क्रिया गया है। इसी सम्बन्ध में प्रथम तीन इतियों के अड्लों का सलक्षण 

चर्णन है। तदनन्तर कौन पात्र किसे किस तरह सम्बोधित करे इसका उल्लेख है। 
छतीय प्रकाश में काव्य की स्थापना या अस्तावना के प्रकार का वर्णन है। यहीं 
भारती ब्ृत्ति तथा उसके अज्नी का व्णन है । तदनन्तर प्रस्तावना के तीन प्कारो-- 
ध्वॉधीद्वात, प्रदत्ुक, तथा अवलगित का निर्देश हैं। इसके वाद तेरह वीध्यज्नों का वर्णन 
है। इसी प्रकाश में रूपको के प्रकरणादि अन्यमेदों का लक्षण बताया गया है; 
दशरूपक के चौथे प्रकाश का विशेष महत्त्व है । इस अकाश में रस की 
विवेचना की गई है । रस की परिभाषा बताने के वाद उसके साधनों-विभाव, अरवुभाव, 
सात्विक भाव तथा व्यभिचारियों का विस्तार से वर्णन किया गया है। अवलोककार ने 
उन्हें सुन्दर उदाहरण देकर स्पष्ट किया है। तद्नन्तर स्थायी भाव के स्वरुप का चर्णन 
है। यहीं इत्तिकार ने रसविरोध तथा भावविरोध के सम्बन्ध में अपने मत उपन्यरुत 
किये हैं। इसके वाद आठ मार्यों तथा आठ रसों का उल्लेख करते हुए शभम! नामक 
स्थायी भाव की स्थिति का नाव्य में खण्डन किया गया हैं । इसी प्रसन्न में रस के 
व्यद्ययत्व वाले ध्वनिवादी सिद्धान्त का डंठकर खण्डन किया गया है । ध्वनिकार के 
मतों को उदाहत करके इत्तिकार उनके व्यज्नना इत्ति वाले मत का खण्डन करता है, 
तथा यह सिद्ध करता है कि व्यत्षयार्थ जेसी कोई चस्तु है ही नहीं, चह सब तालयार्थ 
ही है। यहीं वह रस के भावनावादी सिद्धान्त पर जोर देता है तथा विभावादि को 
भावक एवं रस को साव्य मानता है। रस के स्वरुप,तथा मेैद्दों की विवेचना करने के 

बाद प्रस्थ की परिसमाप्ति हो जाती है । 
यहाँ हमने दशहपककार के कारिका भाग पा इत्तिभाग के विपय का सडतचेप॑ 
देने की चेश की । दशरूपककार व १त्तिकार के नाव्वशाज् एवं रस सम्बन्धी अभिनव 
सिद्धान्तों या मान्यताओं का विशद्‌ विवेचना हम भूमिका के अगले भाग में करेंगे। 
(४) 
रूपक, उनके भेद व भेदक तत्त्व 

अँगरेली में जिस अर्थ में हामा'-(-07877& ) शब्द का प्रयोग होता है, उस 
अर्थ मैं संस्कृत साहित्य में 'हपक'. शब्द का प्रयोग पाया जाता है । वेंसे अधिकतर 
इस आंग्ल शम्द का अर्थ नाठक' शब्द के. द्वारा किया जाता है, किन्तु भादक रुपई 
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का एक भेद-मान है; वह हूपको के दश थक्ारों में से एक प्रकार है । बैसे यद प्रवार 
हपक का प्रमुख भेद है। जब हम काव्य वी गिवेचना करने धेठते दे, तो देखते हैं कि 
फाव्य के दो प्रकर हो सकते हैं-“-एक भ्रव्य काव्य, दूसरा दृश्य वाग्य | पहला वाब्य 
सनने या पढ़ने वी वस्तु है, इसमें श्रवणोन्द्रिय के द्वारा बुद्धि एवं हृदय फा सम्पर्क 
काव्य के साथ द्ोता है । दूसरा काव्य मुप्य रूप से देखने वी वस्सु है, बेसे यहाँ भी 
पात्रों के संछाप में भ्रव्यत्व रदता है। श्रव्य काव्य का बोई रप्मघ नहीं, वह अध्ययंग- 
फक्ष पी चच्तु है,जब कि दृश्यकाव्य रामश की वस्तु है, उसका लच्दय अभिनय के द्वारा 
सामाजिकों वा मनोरशन, उनमें रसोद्रोघ उत्पण्त करमा है। यही दृश्य झात्य छूपक! 
घहलछाता दे । इसे 'रूपफ! इसलिए कद्ा जाता है ह्लि इसमें नट पर तत्तत्‌ पात्र वा, 
समादि वा आरोप कर छिया जाता है? उदाहरण के लिए 'भरत-प्रिलाप' था 
ग्ुप्तराज्य'ं के चलचित्नों मेँ एक नटविशेष-प्रेम अदीय-पर रामका, टसकी अवस्था 
का, शरारोप किया गया है । 
प्रमुख रूप से रूपक के दस भेद विए गये हैं । वेसे तो रूपकों से ही सम्बद्ध १८ 
उपछझूपक माने जाते हैं और मरत तथा विश्वनाथ ने उनव्रा उल्लेस किया है; किन्तु 
घनज्य वे धनिक ने उपरुषकों का घणन नहीं किया है । यह दुसरो बात है कि तृतीय 
भ्रसाश में प्रसहवश उपरूपक के एक प्रमुस भेद-नाटिका-का विवेचन मिलता है । 
प्रकशणिका, माणिका, इख्छौश, श्रीयदित, रासऊ 'शआरादि दूसरे उपरयको का वहाँ कोई 
सद्ेत नद्दीं। वस्तुत इनमें से कई भेद रुपकी के ही अयान्तर रूप हैं. और कुछ भेद 
ऐसे भी हैं, जिनका सम्बन्ध काब्य से ने होरर अमुस्तत सन्नीत-कछा व नृत्य-कला से 
है। हुपवी के ये दस भेद-वस्तु, नेता, तथा रस के आधार पर किये जाते दें ।' गिसी 
एक रुपक-प्रवार की कथावस्तु (200), उसका नायक-नायक दी प्रकृति, तथा उसका 
प्रतिपाद्य रस उसे श्रन्‍्य अकारों से भिन्न करता है | इसी प्रड्ार इन दर्सों रूपी में से 
प्रत्येक एक दूसरे से, वस्तु, नेता, क रस की हृष्टि से मिन्न है। ये दस हूपक-ये हैं-- 
नांदेक अकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, ढिम, इहामूग, अड्ड, बीथी और प्रहसन । 
नाटक मथ प्रकरण भाण व्यायोगसमचकारडिमाः 
ईंदासुगाडुवोध्यः प्रदसन मिति रूपकाणि दशा || 
दशह्मककार की पद्धति का वर्णन करते हुए हमारे लिए ठीक यह होगा दि 
पहले इन तीन भेद्का--वस्तु, नेता तथा रस का विश्लेषण कर दे, फिर धत्येक् हूपक 
की विवेचना करें । इन तौन भेदकों के विषय में अधिकतर यह माना जाता है कि ये 
नाठक के तीन तत्त्व है, ठीक चैसे ही णैसे अरत्तू ने रूपक के-प्रमुख रूप से प्रासद 





१. झूपक तत्ममारोपात्‌ ॥ ( कारिका ) ने रामायवस्थारोपेण वर्तमानत्वादुपए्कं 
मुखचन्द्रादिवत्‌ ॥ ( दृशरूपकांवज्ोक ) 
२. धरृतु मेता रसस्तेक गेदक--(.पह़ी ) 
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(79892०0ए ) के ६ अइ् माने हैं । अरस्तू के मताबुसार रूपक के छः शअ्रह्न, 
१. इतिबृत्त, २. आचार, ३. वर्णनशेली, ४. विचार, ५. दृश्य त्तथा $, गीत हैं। कुछ 
विद्वान्‌ इन्हें तत्त्व मानने से सहमत नहीं । वे इन्हें केचल 'भेदक कहना ठीक समझते 
हैं । किसी हूपक के तत्त्व उनके मत से १. कथा, २. संवाद और ३. रइनिर्देश ये 
तीन हैं । इन्हीं तीनों में अरस्तू के रूपक के छहों अन्न अन्तर्भावित हो जाते हैं । 
हमें यहाँ मेदकों का ही वर्णन करना अभीश है । 


(१ ) कथा, वस्तु या इतिदृत्त+--छपको का पहला भेदक वस्तु है । इसे 
ही कथा, इतिवृत्त, कथावस्तु ( 00 ) आदि नाम से भी पुकारते हैं । वल्तु दो 
प्रकार की होती है, एक आधिकारिक, दूसरी आ्रसप्निक । आधिकारिक कबावरुतु मूल 
च॒स्तु, तथा प्रासज्निक कथावस्त गौण होती है । आधिकारिक वस्तु की यह संज्ञा इस 
लिए की गई है, कि इसका सम्बन्ध अधिकार! नायक के फलस्वामित्व, या फलग्राप्त 
करने की योग्यता से है । आधिकारिक चस्तु रूपक के नायक के फल की प्राप्ति से 
सम्बद्ध होती है, वह नायक के जीवन की उस महासरिता से सम्बद्ध जो निश्चित 
फल की, निश्चित लक्ष्य की ओर बढ़ती है । प्रासज्ञिक वस्तु इसी महासरिता में गिर 
कर उसके प्रवाह में अपनापन खो देने चाले, किन्तु आधिकारिक वस्तु को गति देने वाले 
क्रुद्र नदी, नद व नाले हैं। उदाहरण के लिए रामायण की वस्तु में रामचन्द्र की कथा 
आधिकारिक वस्तु है, सुत्रीव या शवरी की कथा प्रासज्ञिक | 

पआसन्निक वस्तु के भी दो भेद किए जाते हँ---पताक्ा तथा अ्करी । जो कथा 
काव्य या रुपक में बराबर चलती रदती है-सामुवन्ध होती है---3से पताका कहते 
हैं। इस पताका कथा चस्त का नायक अछृग से होता हैं, जो अधिकारिक वस्तु के 
नायक का साथी होता है, तथा उससे गुणों में कुछ ही न्यून होता हैं । इसे 'पताका- 
नायक' कहते हैं । उद्ाहरणार्थ, रामायण का सुप्रीव, था माछ्तीमाबव का सकरन्द 
पताका-नायक है, तथा उनकी कथा पताका । जो कथा काव्य या छूपक में कुछ ही 
काल तक चलकर रुक जाती है, वह “करो” नामक आसद्विक कथा वस्तु होदी है. । 
रामायण की शवरी चाली कहानी 'प्रकरी' हैं। जसा कि हम पहले वता चुके हैं पत्ताका 
व अकरी आधिकारिक कथा के प्रवाह में ही योग देती हैं । सुप्रीव व शवरी की कहानी 
राम-कंथा को आगे बढ़ाने में सहकारी सिद्ध होती हैं । 

इस इतिइ्त के मूल तथा प्रकृति के विषय में भी नाव्यशात्र के भ्रत्या मे सकत 
दिया गया है। इतिबृत्त मूछ की दृष्टि से तीन तरह का होता ' होता हैँ ः---१ प्रख्यात, 

उपाय तथा ३ मिश्र । भ्रह्यात इतिबृत्त रामायण, महाभारत, पुराण था बृहत्कथादि 
ऐतिहासिक अन्यों के आधार पर होता है। इस कार का इतिबृत्त असिद्ध कथा से सम्बद्ध 

' रहता है । उदाहरणाय, भवभूति के उत्तरचरित तथा सुरारि के अनधेराधव की कथा 
रामायण से छी गई है। कालिदास के असभिज्ञानशाकुन्तलम््‌ की कथा महाभारत तथा 
पत्मपुराण से ग्रहीत है। भास के स्तप्नवासवदत्तम्‌, प्रतितायौगन्धरायणम्‌; विशाखदत्त 
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का मुद्ाराक्षस ऐतिदामिक इतिउ्त से सम्बद्ध है। इनवा मूल गुणाव्य वी इदत्कपामें भी 
है। जैसा कि हम देखेंगे, नाटक के शिए यह परमावश्यक् है कि उसका दत्त प्रख्यात 
हो | दशहूपय्वार ने इतिएत्त फे मूल वे विषय में लिखते हुए कहा है -- 
शत्यायशेप मिद्द वस्तुविभेदजातम्‌ , 
रामायणादि थ विभाव्य ब्द्दत्कथा झ। 
आखसूधये दस नेतरसानुगुण्या- 
घिनां कथा मुचितचादबचःप्रपश्च! ॥ 

( प्रख्यात इतिद्रतत के निर्वाद में कवि था नाटककार को बढ़ी सावधानों बर्तनों पढ़ती 
हैं। बह कथा के प्रख्यात इतिउित्त में श्रपनी कतूपना के अनुसार देरफ्रेर करके उसकी 
वास्तविकता को नहीं वियाड़ सफृता । ऐसा करने से सामाजियों की !त्ति वो दुख 
होता है। उदादरण के लिए वड़ाली करि मांटप्रेल मवृसूदनदत्त के 'मेघनादवध्र! में 
मेघनाद का उच आदर्श रूप में उपस्थित करना प्रस्यात इतिद्रत थी ठेशत पहुँचाता है ॥) 
इसी तरह का देरफेर कथा के पस्यातत्व को क्षण्ण करता है। इसवा तांलय 
यह नहीं कि कवि प्रत्यात इतिउत्त में बोर देरफेर कर द्वी नहीं सकता | यदि प्रत्यात 
द्वोती हे, तो ऐसी दशा में रस के अनौचित्य दोष को हटाने के लिए क्‍या के उस 
अँश में कवि_मते से परिवर्तन कर सकता दे शकुन्तल्ा भादक में विय्ाद्द के थाद 
भी शकुन्तल्ा को भूछ जाने वी दुष्यन्तवाली घटना पत्मथुराण में है। बहोँ दुर्धासाशाप 
का कोई हवाला नहीं । यह धटना दुष्यन्त के कामुऊत्व की स्पष्ट कर उसके चरित्र की 
नीचा भिरा देती है। वालिदास ने दुष्यम्त के घीरोंदात्तव को अक्षुण्ण धनाए रसने के 
लिए इुर्वासाज्ञाप को कल्पना कर ली है । "इसी तरह भवभूति ने भी श्पने 'महावीर- 
चरित' में रामभद्र ( रामचन्द्र ) के घीरोदात्तत्व वी रक्षा के लिए घालिवव की प्रसिद्ध 
घटना में देर-फैर कर दिया है। प्रख्यात घटना है कि राम ने वालि का चघ छुछ से 
क्या था, पर यह रस के ठीक नहीं पढ़ता, भ शाम के उदात्त चरित्र के ही । अत 
भनभूति ने यद कल्सना की हे क्विचालि स्वयं रामचन्द्र से लड़ने आया और मारा सया ।) 

« ढलाय इतिश्त कवि का «स्वयं वा वहिपत होता है--उत्ताय कविकस्पितम्‌। 


इस इतिउत्त का थयोग कई प्रकार के ख्पकों में देखा जाता है, यया प्रकाण, भाण, 
प्रहसन । शुद्रक के सच्छुकीटक, भवर्भीत के माठ्लामावव आरेद की कया उत्पाय दोहे । 


मि तिएत की शशि पस्यात होती है, पर उसने बहुत-शा थे बलि प्रस्यात होती है, पर उसमें बहुत-सा अंश कल्पित 
ह 


रूपक के समस्त इतिश्त को इम कुछ स्थितियों में यॉट लेते दें । इतिशत्त ये 
व थर्यप्रहृतियों, पाँच अवस्याशं तथा पॉच सन्धियों में विभक्त दिया जता है । 
4. विचिन्तयन्ती य मनन्यमानसा तपोधन बेत्सि न मामुपस्थितम्‌ । 


स्मरिष्यति ता न स दोवितोषपिं सन्‌ कया ग्रमत्त' गयम झता मिल ॥ 
( शाइन्तल, चतुर्थ भइ्ड ) 


जज 


हु 
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अर्थप्रकृतियाँ अवस्थाएँ सन्वियाँ 
१. बीज. आरम्भ झुख 
२. विन्हु. यत्न अतिमुख 
३. पताका. प्राप्त्याशा ये 
४. अकरी.- नियताप्ति विमशे 
५. कार्य फछागम उपसंहति ) 
अर्थभ्रकृतियाँ नाटकीय इतिबत्त के पाँव तत्व हैं.। सारे नाठकीय इतिवृत्त इन नार- 


कोय तत्त्वों। में विसक्त होते हैं। बीज, इन के चीज की तरह वह तत्त्व है, जो अद्धरित 
होकर नायक के काय था फल की ओर बढ़ता है। विन्दु चह स्थिति है, जब बीज पानी 
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में गिरे तेल के बूँद की तरह फेलता है। इस दशा में इतिइत्त का वीज फील कर व्यक्त 
होने लूगता है। पताका के अन्तर्गत पताका नामक आसकब्निक इतिदल्‍त्त, तथा पकरी में 
दूसरी भासब्निक वस्तु होती है, यह हम बता चुके हैं । 
अवस्थाए नाइकीय इतिव्त्त की गति को व्यक्त करती हैं। हम देखते हें. स्ननव 
जीवन एक सीधी रेखा को तरह अपने लद्य तक नहीं पहुँचता । बह टेढ़ा भेढा 
होता हुआ, अपने उद्देश्य तक पहुंचता हैं। सानव का जीवन सद्दर्प से भरा हुआ है, 
प॑ ही उसे गति देते हैं। सदर की चद्मनों को तोता, उन पर विजय अप्त करता, 
आशा और उल्लास के साथ आगे बढ़ता है। मोक्ष जेंसे परमानन्द की स्थिति का 
विश्वात्नी भारतीय निराशावादी नहीं, सट्षों से चह उरता नहीं, सद््प तो उसकी परीक्षा 
हैं। यदि वह उनसे निराश भी होता है, दुखी भी होता हैं, तो वह निराशा, वह दुःख 
क्षणिक होता है। उस दुःख के काले पर्दे के पीछे सुख, आशा, उल्लास, आनन्द का दिव्य 
पकाश छिपा रहता हैं। भाव यह हैं, भारतीय की इस बात में पूर्ण विश्वास है कि 
जीवन के सह्ृर्षों, विश्यों पर अवश्य-विजय ग्राप्त.करेगा, - उसे अपने लक्ष्य तथा उद्देश्य 
की प्राप्ति में सक़छता मिलेगी, इसमें लेशमात्र भी सन्देंह नहीं। भारतीय . जीवन के 
फलागम! में पूर्ण विश्वास करता है । मानवजीवन का छक्त्य ही घस; अर्थ, काम तथा 
मेक्ष-च॒ततुर्वंग फल आप्ति है। हम भारतीयों कौ धारणा पाश्चात्यों की तरह निराशावादी, 
नहीं रही है । यह दूसरी वात है कि यहाँ भी कुछ निराशावादी सिद्धान्त अद्भरित हुए, 
पर आशावाद के प्रताप में वे कुछस-सें गये । 
काव्य या नाटक का इतिब्रत्त कुछ नहीं सानव-जीवन का प्रतिविम्ब है ।. नाटक 
मानवपक्रति का दर्पण दे भारतीय नाठक- साहित्य में, ( संसक्षत नाटकसाहित्य में ) 
भारतीय मानव-जीवन पूणतः प्रतिविम्यित हुवा हैं। यह दूसरी वात है कि उनमें 
सावदेशिकता, सार्वकालिकता, तथा मानव-जीतन के शाश्वतत-मूल्यों का भी अदशन 
है। भारतोयों के आशावादी दृष्टिकोण के ही कारण यहाँ के नाटक के नायक , 
के लिए फल प्राप्ति आवश्यक हैं । नाटक का नायक सद्ृर्पों तथा विश्नों को 
कुचलता, पददलित करता दुघपे गति से आगे बढे, तथा अपने छक््य को प्राप्त करे । 
फलतः यहाँ के इतिइरतो.का अन्त फल ग्राप्ति में हो होगा, नायक की सफलता में ही 
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होगा। फञमात्र मे यथा उसेरी असफलता में महीं। यही कारण है कि निराशावादी 
झीस की तरह भरत ने दु खान्तकियों या प्रासदोीं ( ॥708०07 ) को जन्म नहीं 
द्िया। यहाँ के नादरों वा उतित्त सदा स॒खान्त रहा दै। यहाँ के समस्त नादक 
टक्कासान्त या सुसान्त ( (००॥6०08 ) है । किन्तु प्रास देश के त्रासदी की मद्दत्ता 
वी यहाँ कमी नहीं । भारतीय नाटक वस्तुत' उस अर्थ में 'कॉमेडीज! नहीं, जो अर्य 
इसझा वहाँ लिया जाता है। वहाँ “बोंमेडी' के अन्तर्गत ध्यंग्यात्मक यहसन झाते हैं । 
इस कोटि में हमारे भाण या प्रहसन आयेंगे। ट्रेजेढी के अस्तर्गत वे मद्यापुुषों के 
उदात्त चरित्र को हमारे सामने रखते हैं। ये महापुदप वियेधो शक्तियों पर विजय 
प्राप्त नहीं कर पाते, फल उनका कंद्रणमय पतन बताया जाता हैं। निराशावाद का 
इस ग्रकर का परिणाम आवश्यक हे। यहद्द दूसरी बात है कि इन महापुरुफों के चरित्र 
में कुछ ऐसी कमी श्रवश्य चित्रित की जातो है, जो उन्हें श्रसफ़तता वी ओर ले 
जाती है। शेक्सपियर के द्ेमनेट या मेकपरेथ उदात्त एवं महापुदप हैं । किन्तु उनके 
चरित्र में छुछ कमी भी है, जो उन्हें झत्यु के गर्त में ले जाती है। भाटक की समाप्ति 
के साथ सामाजिक के हृदय में उन महापुरुषों की नियतिंगत दुरवस्था पर दया उम्र 
थ्राती है, वह उनके प्रति सहानुभूति दिखाता है। दूसरी ओर वद्द जीयन के निराशामय 
वातावरण के विश्वाप्त की धुष्टि करता दे, कोर भाग्यवादी थन जाता है। ह्रीस की 
“ु खान्तकियों ? हमें नियतियादी बनाती हैं, संध्कृत के 'सुखान्त' हमें पुद्पायबा् के भुद्तान्त' हमें वादी ! 
किन्तु इसआा भतटय यद्द नहीं कि संस्कृत के माटका में सदर्यों या विज्ला का चित्र 
टपम्थित फ्रने में बोर कसर रहतो है। सर्प व विश्नों का दुदम्य रूप उपस्थित 
करने में संस्कृत नाटककार कुशछ है, और उसका नायक भी उन पर विज्ञय पाने में 
सफ्ल । यही कारण हैं कि यहाँ नाटकों में एक ओर प्रीस देश वी “दइय्रास्तक्रियों/ के 
तत्व की भी स्थिति होती है। यही कारण है कि कुछ लोगों ने संस्कृत के भाटवों यो 
फोरे सुयान्‍्त ने बहवर 'मुस्रोन्मुप डुपपरक! ( "782-000॥९१ए ) माना 
है। दस सत्र विपेदन से हमारा तात्पय यह है कि नाटकीय इतिश्ष्त की ऊपर की 
गज ये भा कप अवस्याओं में भारतीय दृष्टि से./फछागम' वा विशेष महत्त्व है । 

८ नाटकीय कथा चस्तु की पहल आम द। इस अवस्था के अन्तर्गत 
नेता में कसी दस्त में कसी वस्तु की थ्रामि की इच्छा दोती दे, यदद दूसते बात है कि उसका 
प्रद्मशन कोर दूसरा पात्र करे। दूसरी अवस्या प्रयल है, जब नायक उस लूच्तय को 
प्राप्त करने के लिए यत्नशोल्ल होता है। तीसरी अवस्या-्रात्याशा में, विध्ादि 
के विचार कर लेने के बाद नायक वी छद्यय प्राप्ति की सम्भावना हो जाती है। चौथी 
शत्स्या-नियतापति में उसे सफलता का पूरा विश्वास हो, जाता है और पांचवीं अवच्था 
में पह 'पलागम! तक पहुच जाता हैं। टदादस्ण के लिए शकुन्तला नाटक में 'श्रसते- 

«“शर्य जत्रपरिश्रदत्षमा' थादि के द्वारा रात्रा में शकुन्तछा की ग्राप्ति की इच्छा के 
हारा आएम्म अवस्था व्यक्त की गई दे । तदनन्तर वह उसकी ग्राप्ति के लिए दूसरे द 
>तिसरे अड में अग्रलशीछ है। यहां 'प्रयलल” नामक अवस्था है। चतुर्थ अद् मैं 


६ ७ ॥ 


दुर्वासा का कौध विष्नरप में उपस्थित होता है, किन्तु वहीं हमें पता चलता हैः कि; 
उनका क्रोध शान्त हो गया है, और सामाजिक को नायक दुष्यन्त की शकुन्तला प्राप्ति 
“की सम्भावना हो जाती हैं। यहां प्राध्याशा नामक अवस्था है। छठे अह्ल में मुद्गिका 
'के फिर से मिल जाने पर शक्षुन्तला प्राप्ति नियत हो जाती है। यह प्राप्ति अगले 
अड्ड में होती है, अतः यहां “नियताप्ति! है। सातवें अल में नायक व नायिका का 
“मिलन हो जाता है, नायक को फल आपति हो जाती है। यहां 'फलायम' नामक अवस्था 
पाई जाती है ।) 
श्रथप्रकृति तथा अदस्था के अतिरिक्त नाटक की कथावस्तु में पांच सन्धियां भी 
होती हैं । इन्हें सन्धियां इसलिए कहते हें कि ये पांच अर्थशकृतियों व पांच अचस्थाओं ४८ 
के मिश्रण से बनती हैं. हैं :-- 
अथप्रकतयः पश्च पश्चाचस्थासमन्विताः । 
यथासंख्येन जायस्ते मुखादाः पश्च सन्धयः ॥ 
( प्रथम प्रकाश, का० २२ ) 
जेसा कि ऊपर पांचों अर्थपकृृतियों, अवस्थाओं तथा सन्धियों के नामनिर्देश में 
बताया है. इनका क्रमशः एक दूसरे से सम्बन्ध है। बीज तथा आरम्भ मिलकर_ 
भुख को, बिन्दु तथा प्रयत्न मिलकर ग्रृतिमुख को, पताका तथा ग्राध्याशा मिलकर गर्भ , 
को, प्रकरी तथा नियताप्ति म्रिलक्वर बिमश को, एवं कार्य तथा फुछागस मिलकर उप- 
संहृति या निर्वदण को जन्म देते हैं। जेसे, शक्ुन्तल, वाटक में अ्रथम अड्ठ से लेकर 
द्वितीय अक् के उस स्थल तक जब सेनापति चला जाता है; तथा दुष्यन्त कहता है--- 
“पविश्वामं लमतामिद च. शिथिलज्यावन्ध मस्मद्धनुश सुख सन्धि है। तद- 
नन्तर तृतीय अइ् के अन्त तक अतिमुख सन्धि है । चतुर्थ अद्ठ से पांचवे अंक के उस 
स्थल तक जहां गौतमी शकुन्तछा का अवगुण्ठव हटाती है, गर्भसन्धि है। पांचवे 
अडछ के शेष अंश तथा सम्पूर्ण पषठ अह्व में विमश सन्वि है। तदनन्तर सप्तम अहछ 
में निवंहण सन्वि पाई जाती है। एक दूसरा उदाहरण हम र॑त्नावली से ले सकते हैं । 
रत्नावली के प्रथम अहु व द्वितीय श्रक्न के उस स्थल तक जहां रत्नावली (सागरिका) 
बत्सराज उदयन छा चित्र वनाना चाहती है, मुखसन्धि दै। दूमरे अक्ष के शेष भाग 
में ग्रतिमुख सन्धि है। तृतीय अड्ठ में यर्भसन्धि पाई जाती है। चतुर्थ अछ् में अग्नि 


हे निर्द 
काण्डवाली घटना तक विमर्श सन्धि है, तदनन्तर निर्वहण । 


पाँचों सन्धियों को ६४ सन्ध्ययों में विभक्त किया गया है. है। हम यहां-सन्ध्यह्ों के 


नामनि्देशन में न जायेंगे । सम्ध्यन्‍्नों के इस विशाल विभाग के विषय में विद्वानों के 
दो मत हैं कुछ लोग इन्हें जटिछ तथा अनावश्यक मानते हैं। डॉ. ए. वी. क्ीय की 
मान्यता है कि नाटकीय इतिक्तत्त को दृष्टि से यह विभाजन कोई वास्तविक मूल्य नहीं 

रुखता।' रूट के मतानसार प्रत्येक सम्ध्य्न का प्रयोग अपनी ही सन्थि में करना उपयुक्त 


१, क्षीय-संस्क्षत ड्रामा, छु. २५९। 
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है। किन्तु, दूसरे विद्वानों के मत से सन्ध्य्तों के लिए थह नियम निर्धारण ठीक 
नहीं। साथ ही यह भी आवश्यक महीं कि नाटकऋादि _में इन ६४ सम्ध्यशी दा, समी 
का प्रयोय किया जाय $ पसे भइनारायण के वेणीसंहार जंसी नाट#-झृतियाँ 
! शैसी पाई जाती है, जिन्होंने इन सन्ध्य्ी का पूरा निर्वाद करने कौ चैश की है। पर 
इसया परिणाम यह हुआ है क्रि भश्मारायण को वेणीसंदार के दितीय (शअड्ट मे 
। भानुमती-दुर्योधन वाले प्रेमाछाप की रचना जवर्दस्ती करनी पड़ी है। यह कांव्य के रस 
में न केवल वाघक हुआ दै, श्रपि तु उसने दुर्योधन के चरित्र यो 5पस्यित करने में 
गदवड़ी कर दी है । 
कथावस्तु के इस विभाजन के विषय में कीय का मत है कि जहाँ तक सन्थियों, का 
प्रश्न है, उनदा विभाजन इसलिए ठीक है कि इनमें नाटकीय सद्ृर्प पर जोर दिया गया 
है, फिस प्रवार भायक विध्नों पर विजय प्राप्त करके फलग्राप्ति बी ओर बढ़ता है यह इस 
विभाजनका रच्य है किन्तु धर्थप्रकृति की कल्पना व्यर्थ की जान पद॒ती है। सन्धियों वौ 
पह्पना कर लेने के बाद श्रथत्रद्गति का विभाजन अनावश्यक दै। साथ ही पांच सन्धियों 
का पांचों अर्थप्रकृतियों व पांचों अवस्थाओं पांचों प्रकृत्तियां व पांचों अवस्थाओं से क्रम से मे मिलाने कौ योजना दोषपूर्ण 
है पांचों सन्धिया क्‍्यावस्तु में आवश्यक हैं, विशेष कर नादऊवी वस्तुर्मे, क्योंकि उसे 
पश्चसन्विसमन्धितः होना ही चादिए। यह दूसरी बात है. कि कई रूपक ऐसे हैं 
जिनमें पायों सन्धिया न होकर चार या तीन ही सन्धियाँ पाई जाती हैं। हम्त यहां 
नाटक की इन पांच सन्धियों की गति को एक रेसावित्र से व्यक्त कर देते हैं । 


ग़म 


मुख प्रतिमुख विमर्श... उपसंहति ( निर्बदण ) 
कयावस्‍्त के विभाजन पर विचार किया गया। हम देखते हैं हरय वाब्य 
रफ़्मच की पस्तु है। उसे रहमघ की आवश्यकता के अनुसार दृश्यों का नियोजन करना 
होता दे । कया-सत्नों में कई ऐसे भी होते हैं, जिन्हें मथ पर नहीं दिखाया जा 
सकता | कुष्ध छो तो इसलिए क्वि उसमें समय विशेष छगता है, और कुछ वो इस 
ढिए ऊि वे दर्शकों पर घुरा प्रभाव डाल सझते हैं। कुछ ऐसे मी क्या-सृत्र होते हैं 
जो कथा-निवाड के लिए जरूरी तो है, पर इतने जरूरी नहीं कि उन्हें मथ पर बताया 


जाय इस तरह हम दो प्रकार के कथा-सूत_माव सऊते हँ--१. दृश्य, तथा , 


5 पुत्य। दृश्य क्यासृतन्र सद पर दिखाये जते हैं, उमत्रा अभिनय किया जाता 
है, सूच्य कंग्रासजों की पात्रों के सांवाद के द्वारा यूचना मात्र दे दी जाती है । ये 
सूचना देने वाले पान आयः अप्रधान पात्र होते हैं। कमी-कमी सूच्य कथासूयों की 
सूचना नेपध्य से भी दी जाती है। इन कथ्ासू््रों के सूबनाप्रकर “अर्थोपल्षेपक! कह 
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न लत हैं, क्योंकि ये सूच्य अर्थ को शआक्षिप्त करते हें। अर्थोपक्षेपक पांच अकार के 
:.. होते हैं ः--१. विष्कम्भक, २. प्रवेशक, ३. चूलिका, ४. अड्डास्य तथा ५. अश्ञावत्तार । 
इन पांचों अकार के अर्थपकतेपकों में विष्कम्मक तथा अवेशक का विशेष महत्त्व है 
इन्हीं का अयोग नाठकों में शयः देखा जाता है। हम इन दोनों को विवेचना वाद में 
करेंगे । पहले, चूलिकादि तीन अर्थापक्षेपको को ले लें। 
खूलिका में सूच्य अथ को सूचना नेपध्य से, या यवनिका के भीतर से दी जाती 
है। अद्शास्य वहां होता है, जहां किसी अछ के अन्त में किसो ऐसी बात की सूचना 
दी जाय, जिससे अगले अड्ड का आरम्भ हो रहा हो । अद्वावतार में पहले अड् के 
पात्र पृ अड् के अथ को विच्छिन्त, किए .विना ही दूसरे अछ में आ जाते हैं। 
अद्ञास्य या अद्जवतार में पात्रों के संवाद के द्वारा सच्य अथ की सूचना दी जाती है। 
विप्कम्भक तथा प्रवेशक में भी विष्कम्भक विशेष प्रधान हैं। अवेशक विष्कम्भक 
का ही दूसरा रूप कहा जा सकता है, जहां नीच पात्र होते हैं, तथा उसका प्रयोग 
प्रथम अइ के आरम्भ में नहीं होता । विष्कम्मक अर्थोपक्षेपक में दो पात्र होते हैं; 
दोनों पात्र गौण अथवा अग्रधान पात्र होते हैं, किन्तु दोनों (या एक) उच्चकुल के होते 
हैं। विष्कम्भक के द्वारा भूतकाल की या भविष्यत काल में होने चाली घटना का सद्ेत 
किया जाता है । इसका अयोग कहीं. भी हो सकता है! यहां तक कि विष्कम्मक नाठका्दि 
के आरम्म में, मथम अड्ठ के आरम्भ में भी प्रयुक्त हो सकता हैं। इस प्रकार का 
विष्कम्भक का अयोग सवभूति के सालतीमाबव में देखा जा सकता है। विष्कम्भक दो 
अकार का होता है--शुद्ध तथा मिश्र । शुद्ध विष्कम्मक के सभी पात्र सध्यम श्रेणी के 
तथा संस्क्षत वक्ता होते हैं। मिश्र विष्कम्भक में मध्यम श्रेणी तथा निम्न श्रेणी, दोनों 
, तरह के पात्र होते हैं, तथा आकृत का भी अयोग होता है । शक्षुन्तद्ा नाठक में चतुर्थ 
आह के पू् शुद्ध विष्कम्भक पाया जाता है, जहां कष्व ऋषि का एक शिष्य आकर 
हमें बताता है, कि कप्व लौट आये हें । 
अवेशक भी विष्कम्भक की भांति सूचक अछ है। इसके पातन्न सभी निम्न भेणी 
के होते हैं, तथा आकृत भाषा बोलते हैं। प्रवेशक का प्रयोग नाठक के आरम्भ में 
कमी नहीं होता, वह सदा दो श्रद्धों के बीच अयुक्त होता है ।. अमिन्ञानशाकुल्तल नाटक 
में छठे अंक के पहले प्रवेशक का अयोग पाया जाता है । 
इसी सम्बन्ध में 'पताकास्थानक' को भी समा दिया जाय। नाटककार कभी 
संवाद या घटना में कुछ ऐसी रचना करता है, जिससे भावी चस्त या घटना को 
सूचना मिल जाती है। दशरुपकक्नार ने पतताका ने पताकास्थानक के दो भेद माने-हैं-अन्योक्ति 
व तथा समालोक्तिर्प। रलावली से राजा के विदा होते समय नेपथ्य से प्रपततोउस्मि 
प्मननयने समयो ममेष' *"** 'करः करोतिः के द्वारा-उद्यन के द्वारा-सायरिका 
के भावी आश्वासन की सूचता दी गई है । यहां अन्योक्तिएद्धति चाला पताकास्थानक 
है। अन्योक्तिपद्धति वाले पताकास्थान में अस्तुत तथा अप्रस्तुत दोनों का इतिइत एक 


सा होता दे, ने 'तुल्येतिइत्त' होते हैं । प्रस्तुत उद्यन-सागरिका-व्यापार की व्यज्ता 
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( सूचना ) प्रप्रस्तुत दिनकर-पद्मिनी-व्यापार कै ारा कराई गे है। रलायडी में 
दी एक दूसरे स्थान पर समासोक्तिह्प पतादास्थानक भी पाया जाता दे । समासोकति 
हूप पताकाध्यानक में प्रस्तुत पक्ष तथा अयस्तुत पक्ष में विशेषणों प्री समानता द्वोदौ 
४, वे तुत्यप्िशेषण” होते दैं। रलावछी में कढियों से भरी हई उद्यानठता फे 
देसते समय की ड़दयन की उक्ति डद्दामोत्कलिकां धविपाण्डरदय प्रारब्ध- 
जम्पं चंणानू.. देव्या करिष्यप्यद्रम! के दाण भावी सागरिकादशन से जनित 
देवीडप का सूचना दा गई है । थद्दा लता के विशेषण अग्रस्तुत काम्रविदग्धा नायित्रं 
में भी अ्न्वित दो जाते हें । 

पाश्चात्््य शाब्नियों गी भाति यहां के नाव्यशाश्षियों ने _संवाद ( ॥)880876 ) 
की अलग से तत्द नहीं माना है। इससा तातयय यह नहीं, कि वे इसका 
विवेचन नहीं करते। दस्तुत थे इसका विवेचन वस्तु कै साथ द्वी करते हे 
तथा इसे बम्तु का दी अठ्र भानते जान पड़ते हैं।_पाता वा सवाद हमारे 
यहा कई तरह का माना गया है -अकाश, झ््वगत, अपवारित तथा जनान्तिक। 
प्रतोश वह उक्ति है, जो सर्वश्रान्य हो, जिसे सारे पात्र सुन सर्के। स्वगत 
बह उत्ति है, जो रह्मघ के श्रन्य पात्रों को सुवानी श्भौष्ट नहीं। अप्वारित तथा 
जनाम्तिक दुछ ही छोगों को-रप्ममश पर स्थित छुछ्ठ द्वी पात्रों को, समाना 'थ्मी्ट 
होता है। अपवारित मे पात्र किसी दूसरे एक ही पाप थो अपनी बाद सुनाना 
चाहता दे । जनास्तिक में दो पाग्र आपस में ग॒प्त मन्‍्त्रणा करते हैं । सामाजिक के 
लिए ती ये सार ही सताद भाग्य द्वोते हैं। इनके अतिरिक्त कभी कभी नेपध्य से 
आकाशमापित वा अयोग भी किया जाता दे । 


(२ ) नेता तथा पाउ३--हपवीं का दूसरा भेदक नेता है । मेता शब्द दे 
साथ नायक या सात परिकर था जाता है । नायिका, भायक के साथी, नायिका वी 
सद्तियाँ आदि, अ्त्िनायक और उसके साथी, सभी नेता! के अह् माने गये हैं । 
नाडपादि के इतिग्रत्त का नायक वह्दी घन सकता है, जिसमें विनीतत्वादि अनेक 
ग्रणी विद्यमान ही। नायक को नाव्यशाम्न में चार प्यार वा मानों गया है। यह 
प्रवार-भेद_ नायक की प्रकृति के आधार _पर फ़िया गया है ! ये चार्से प्रमर के 
नायक धीर” तोझेते ही हैं। धीरत्व_के_श्रतिरिक्त इनमें अपनी २ प्तिगत 
विशेषता पाई जाती है । नागर का पहल प्रार 'रस्ति या भीरतस्ति है, बूमरा 
शान्त/ था धीरशास्त ( घौरमशात )_पीसरा 'उदात्त! था घोरोदात्त और चौथा 
'उद्धत' या 'धीरोदत' । इनके उदाइरण ऋमश” बत्ससज उदयन, यायदत्त, राम तथा 
भीमसेन दिए जा सकते हे । _ ड़ 

“(१ ) चीरललितः--प्रीरठलित राजपाट की या दूसरी विन्ताशं से मुक्त दोता 


लक व मी न व न लनन्ल कप कप नमन लत लक मकर 
$ इन गुर्णो के लिए वृशरूपक के द्वितीय प्रमाश की पहली दो कारियाएँ वे 
रदशौ इसि देखिए | 
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है । वह सह्दीत, नृत्य, चित्र आदि कला का ग्रेमी और रसिक -बृत्ति का होता है । प्रेम 
उसका डपास्य होता हैं, वह भोग्रविछास में लिप्त रहता है, तथा शयः अनेकपल्नी चाला 
हीता है। धीरललित नायक अधिकतर राजा होता हैं। उसका राज्यकार्य-मन्त्री आदि 
संभाले रहते है . और वह अन्तःपुर की चहारदीवारी में ग्रेम क्रीदा किया करता हे) 
यहीं पर वह नई नई सुन्दरियों के अति अपने ग्रेम-प्रदर्शन की धुन में रहता है । 
उसके इस व्यापार भें वह अपनी महादेवी-महारानी-सें सदा उरता हुआ, शद्जित 
हकिर, अजत्त हांता है । भास तथा हपंवंधन का वत््तरान उदयन ऐसा ही धीरलूलित 
नायक हैं । रज्नावछी तथा मियद्शिका का नायक इन सव गुणों से युक्त है । 

“(६ ) धीरप्रशान्त+--घीरप्रशान्त कृति का नायक घीरछलित से सर्वथा भिन्न 
होता है । कुल की दृष्टि से वह शान्त प्रकृति का होता है । शान्त प्रकृति आयः 
ब्राह्मण या चेश्य में ही होती है । अतः यह निष्कर्ष निकलता है कि धीरप्रशान्त 
कोटि का नायक या तो ब्राह्मण होता है या चेश्य ( श्रेष्ठी ) | यह दूसरी बांत है कि 
वह चाहदत्त या माधव की तरह ऋलाग्रिय भी हो । प्रकरण, नामक रुपकमेद का 
तथा भवभूति के माल्तीमाधव अकरण का नायक माधव पौरमशास्त हैं । दोनों हीं 
कुल से भाक्षण है । कुछ छोगों के मतानुसार चुथिष्ठिर, बुद्ध या जीमूतवाहन को भी 
इसी कोटि में मानना ठीक होगा, क्योंकि वे शान्त प्रकृति के हैं । अव्ोककार धनिक ने 
इस मत का अच्छी तरह खण्डन किया हैं। वनिक के मतानुसार वे घौरोदात्त हैं । 

८-३ ) घीरोदात+--बीरोदात्तप्रकृति का नायक भी प्रायः राजा या राजकुछेत्यन्न 
होता है। वह निरामिमानी, अत्यन्त गम्भीर, स्थिर तथा अविकत्थन होता है, जिस 
ब्रत को वह धारण कर लेता है, उसे छोड़ता नहीं हैं। घीरोदात्तनायक, नायक के सम्पूर्ण 
आदशों से युक्त होता हैं। नाटक का नायक इसी प्रकृति का चुना जाता है। उत्तर- 
रामचरित के रामचन्द्र या अभिन्वानशाकुन्तल का दुष्यन्त घीरोदात्त नायक है ।* 

५४ ) घीरोद्धत+--बीरोद्त नायक घमंडी, ईर्ष्यापूर्ण विकत्यस तथा छड़ी 
. होता है। यहो कारण है कि वह 'उद्धत कहा जाता हैं। परशुराम था भीमसेन 


. बीरोद्धत कोटि के नायक्र दम 5 हू 
रूपक का त्येक नेता इन अकारों में से किसी एक प्रकार का होता हैं। हम झागे 


बतायेंगे कि किस किस रूपक का नेता किस किस प्रकृति का होता है । 


(१ ) राम व दुष्यम्त का घीरोदात्तल ऋमशः निम्न पर्यो से स्पष्ट हो जाता हैं।--- 
(कक ) ह००००५००००००० * “यदि वा जानकी मपि 


आराधनाय लोकस्य मुघ॒तो नास्ति में व्यथा ॥ 
( उत्तररामचरित, अबम अ्रद्ध ) 


५७७5 $ 


( ख ) स्वछुखतिरमिलापः खिंद्यते लोकहेतोः, अतिदिनमयवा से इत्तिरेव विघंव । 
अचुभवति ही मूर््या पादपत्तीममुण्ण शमयति परितापं छाययोपाधितानाप्‌ ॥ 
( शाइन्तल, द्वितीय अइ ) 
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मायक का एक दूसरे ढ का वर्गीकरण भी किया जाता है। थह्द वर्गीकरण उसके 
प्रेमव्यापार एवं तत्सम्वन्धी व्यवद्वार के अगुरूप होता है। प्रेम की अवस्था में नायक 
के दक्षिण, शठ) पृष्ट तथा अनुकूल ये ४ रूप देखे जा सकते हैँं। ये रूप अपनी 
परिणीता पत्नी के प्रति किये गये उसके व्यवद्दार में पाये जाते दे । दक्षिण नायक एक 
से अधिक प्रियाओं फो एक ही तरह से प्यार करता हैं| र॒त्नावछी नाटिका का वत्सराज 
रुदयन दक्षिण नायक है । शठ नायक अपनी ण्येष्टा नायिक्रा के साथ छुफ बर्ताव तो 
नहीं करता, पर उससे ठिप छिप कर दूसरी नायिद्वाश्रों से प्रेम करता है। प्रष्ट नायक 
भोएे घाज है, वद्द ज्ये्टा नायिका की पर्वाह नहीं करता, कभी २ सुलले ग्राम मी दूसरी 
भायिका-कनिष्ठा से प्रेम करता दै। एफ ही नायऊ में भी तीनों अवस्थाएं मिल सकती 
हैं। रत्तावली का उदयन पेंसे कई स्थान पर दक्षिणरूप में, कई स्थान पर शठरूप में 
तथा कई स्थान पर इृष्टरृप में सामने आता दे । फिर भी उसमें अधानता दुक्षिणत्व वी 
ही है। अनुदूछ नायक सदा एक ही नायिका के प्रति आय्रक्त रद्दता दें ।-उत्तररामचरित 
के रामचन्द्र भन॒ुकूछ नायक हैं, जो केयल सीता के प्रति आसक्त दें। 


पट प्षायक के अन्तगठ आठ प्रकार के साल्विकरयु्णो की स्थिति होना आवश्यक है। 
5 पर |. 
ये गुण है --शोमा, विल्स, माधुये, गराभीय, स्पर्य, तेज, छालित्य तया औदार्य । 


: नायक का शत्रु प्रतिनायक द्वीता है। यह घौरोद्ठत प्रकृत्रिका-दोता-दै-।. जैठे 
मद्गवीरवरित तथा वेणीसंद्ार में, रावण तथा दुर्योधन अतिनायक हैं। वे राम तथा 
युधिष्टिर की फ्लथाप्ति में बावक्र द्वोत्े ै। नायड झा साथी पताकानायक पीटमर्द कर्ता 
है। यह बुद्धिमान द्वोता है तया नायक से कुछ ही गुणों में म्यून _ रहता है । पीठमर्दे 
सदा नायक की सद्दायठा करता है । रामायण का सुप्रीव, तथा मालतीमाधव का 
मकरन्द 'पीठमद' हैँ । नायक के दूसरे सद्दायर भी होते दें ! नायक के राजा होने पर 
राज्यकार्य, तथा धर्मकाय में उसके ,सह्दायक मन्‍्त्री, सैनाएति, पुरोहित आदि द्वीते हैं। 
प्रेम के समय राजा या नायक के सद्ृवासी विदृपक तया विट द्वोते हैं । 

विदूपक संस्कृत नाटक का एक महत्त्वपूर्ण पात्र दै। बेसे तो वद्द नाटक में द्वास्य 
तथा व्यंग्य की रचना कर नाटक्रीय मनोरंजन का साथन बनता है, किन्तु उसका 
इससे भी अविक गंभीर काय द। पह रापा के अन्त'पुर का आत्ोचक भी बनइर 
आता है । क्मो कभी वह अपने संवाद में ऐसा सकेत करता दे, जो उसकी तीचणुद्धि 
का संकेत कर देता है, बैंसे मोदे तौर पर वह पेद्ध तथा मूर्ख दिखाई पता है। 
विदृषक माद्यण जाति का दोता ऐ, उसकी वेशभूषा, चाल-दयछ, व्यवद्धार तथा बातचीत 
का दग हास्यजनक द्वोता है॥ वह ठिगना, खत्वाद तथा दतुल होता है। विदूपक 
प्राइत माया छा इआश्रय लेता है। संस्कृत नाटक में वह मोदकग्रिय तथा अपने 
पेद्पन के लिए मशहूर है । विदुपक राजा ( नायक ) का विश्वात्रपात्र व्यक्ति होंता है, 
जिसे राजा अपनी थुप्त प्रेम-मन्नणा तक बदा देता दे । वह कमी कभी राजा के यृप् 
प्रेम-न्यवद्ार में सशफत्क मो होता है। शक्ुत्तता दा विदूषक्ष, तवा मृच्छुकरिक रा 
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मेत्रेय इसके उदाहरण हैं । व्यंग्य, हास्य तथा आलोचक-प्रवृत्ति की इृष्टि से विदूषक की 
तुलना शेक्सपियर के 'फालस्टाफ' ( ऊछआं87ं ) से की जा सकती है। किन्तु 
विदूषक में कुछ भिन्नता भी है, कुछ निजी व्यक्तित्व भी हैं, जो 'फालस्टाफ' के व्यक्तित्व 
से पूरी तरह मेल नहीं खाता । विदृपक के अतिरिक्त विट भी राजा या नायक का 
नमसुहत्‌ होता है। विट किसी न किसी कला में अवीण होता है, त्तय वेश्याओं के 
व्यवहारादि का पूरा जानकार होता है। भाण नामक रूपक में विट प्रधान पात्र भी 
होता है, जहाँ वह अपने अनुभव सुनाता है । कालिदास व भवभूति में वि नहीं है । 
हे के भागानन्द में, तथा श्च्छऋटिक में विट का अयोग पाया जाता है। 

राजा के और भी कई सहायक होते हैं घूत, कुमार, आड्वियाक आदि, जिनका 
प्रयोग नाटककार आवश्यकतानुसार किया करते हैं । 

( नायिका-सेद्‌ )--नाटकादि झूपक में नायिका का भी ठीक उतना ही महत्त्व 
है, जितना नायक का, विशेष करके श्वद्वार रस के रुपकों में । नादिका में तो नायिका 
का विशेष व्यक्तित्व है । मायिका का वर्गीकरण तीन प्रकार का होता है। पहले ढंग का 
वर्गीकरण उसके तथा नायक के संवन्ध पर आइत होता है । दुसरे ढंग का चर्गकरण 
एक ओर उसकी उम्र और अवरुधा, दूसरी ओर नायक के अतिकूलाचरण करने पर 
उसके श्रति नायिका के व्यवहार के आधार प्र किया जाता है। त्तीसरा वर्गीकरण 

. उसकी प्रेमगत दशा के वर्णन से संवद्ध है। हम यहाँ इन्हीं को ऋमशः लेंगे । 

नायिका को मोटे तौर पर तीन तरह का माना जा सकता हैः--१ स्वीया था , 
-ल्वकीया; नायक की स्वयं की परिणीता पत्नी; जसे उत्तररामचरित की सीता! 
२ अन्या; चह नायिका जो नायक की ज्लरी नहीं है । अन्या या तो किसी व्यक्ति को 
अनूदा कन्या हो सकती है, या किसी की परिणीता पत्नी । अनूठा कन्या का रूप हम 
शक्ुन्तला, मालती या सागरिका में देख सकते हैँ । परक्षी या अन्य पत्नी का नायिका 
के रूप में आयोग नीति व धर्म के विरुद्ध होने के कारण नाटकादि में नहीं बताया 
जाता। ३ सामान्या, साधारण स्ली या गणिका। कई रुपको में विशेषतः प्रकरण, 
प्रकरणिका तथा भाण सें गणिका भी नायिका के रूप में चित्रित की जा सकती है। 
मच्छुकटिक की नायिका चसन्तसेना गणिका ही है । 

अवस्था के अचुसार नायिका--१ मुम्धा, २ मध्या तथा ३ औढा या अगल्सा। 
मुग्धा नायिका आप्तयोवना होती बडी भोली, प्रेम-कलाओं से अज्ञात, तथा अम- 
क्रीडा से डरी-सी रहती है। वह नायक के समीप अकेली रहने में डरती है, तथा नायक 
के प्रतिकूलाचरण करने पर उस पर क्रोध नहीं करती, चल्कि स्वयं आँसू गिराती है । 
मध्या नायिका सम्पप्ततारुष्यकामा होती हैं; उसमें कामचासना उद्भूत हो जाती दे । 
नायक के गरतिकूलावरण करने पर चह कद्ु होती है। ऐसी दशा में उसके तीन रूप 
होते हैं;--१ धीरा, २. अथीरा, ३ घीरावीरा । धीरा मध्या अतिकूलाचरण चाले नायक 
को श्लि्ट चाक्यों के द्वारा उपा्म देती है। अधीरा कट शब्दों का अयोग करती दे । 
घौराधीरा मध्या एक ओर रोती दे; दसरी ओर नायक को व्यंग्य भी छुनाती हैं। इस 
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प्रसर मध्या चीन प्रगार की होती है। प्रौद्ा या आ्रगल्मा मायिस्त ग्रेमम्ला! में दक्ष 
द्वोती हें, प्रेमगीडा में बह कई प्रसार के अनुभव रखती है। शतापराध प्रिय के प्रति 
डमवा ग्राचरण सध्या की भाँति ही तौन तरह का हो समझता दे। 'अत- बद भी दौत 
प्रसर वी होती दैः--१ घीरा, २ श्रधीरा, ३ धीराबौरा | धोरा ग्रौद्ध प्रिय वो कद 
नहीं कट्ती, वह केयल उदासीन वृत्ति घारण कर लेती है। इस प्रमार पद नायक की 
कामबीडा में हाथ नहीं बटाती और उसमें वाधक-सी होकर अपने प्ोध की व्य्षना 
करती है । अधीरा श्रौद्ध नायक को डराती, घमवाती और यहाँ तक कि मासती-पीटती 
भी है। घीएधीरा घौटा मध्यावीराधीत की भाति ही व्यम्योक्ति का प्रयोग करती दे 
इसके साथ ही मध्या तथा श्रौद्या के तीन तीन भेदों का फिर से ज्येष्टा तथा कनिष्ठा के 
रूप में वर्गोकरण क्या जाता है। ज्येष्ठा नायिका नायक की पहली, तथा कनिश उसवी 
अभिनय प्रेमिसा होती ऐ । उदाहरण के लिए रत्नावली नाटिया में वासप्दत्ता ज्येष्ठा 
है, सागरिवा कनिष्ठा । इस प्रमर मध्या के ६ भेद तथा ग्रौढ्ा के भी ६ भेद हो जाते 
हैं। मुग्या नायिस् केवल एक हो तरह की भानी जाती है। उसे इन भेद में मिला 
देने पर इस वर्गोररण के अजुसार नायिका के १३ भेद होते दें । 


नायिवा का तीसरा वर्गीकरण उसकी दशा वो उपस्यित करता है। इसके अनुसार 
नायिका आठ तरह की होती है*--१. स्वाधौनपतिका, २. घासकसश्ता, ३ विरद्ोत्न- 
ग्ठिता, ४० खप्ठिता, ५ कठदान्तस्ति, ६ विधलवब्बा, ७. श्रोषितश्रिया तया 4. अमिन 
सारिता । स्वाधीनपदिता या नायऊ सर्वया उसके अलुयूल होता है, जंसे बहू उसके 
आपीन होता है । वासक्सजा नायिका नायक के आने की राह में सजथज कर घठी 
रहती दे | नायक के आने के प्िपय में उसके हृदय में पूर्ण आशा द्ोती है । विरहोत्त" 
पण्टिता वा नायक ठीक समय पर नहीं आता, अत उसके हृदय में सलवली मी रहती है, 
आशा तथा निगशा का एक संघप उसके दिल में रहता है। राण्डिता को नायक दूसरी 
नायिया के साथ रात गुजार कर उसझ्ा अपराध करता है, और प्रात जब लौटता है, 
तो परल्षीसम्भोग के चिह्ठों से युक्त रहता है जिशे देसकर सण्दिता क्ुद्ध होती है। 
कलद्वान्तस्ति नायिझा कलह के वारण प्रिय से वियुक्त हो जाती है, तथा गुस्से में आकर 
प्रिय का निरादर करती है। विप्ररूब्धा नायिका संगेतस्थछ ( सद्देट ) पर प्रिय से 
मिलने जाती है, पर प्रिय को महीं पाती, बह प्रिय के द्वारा छगी ग्रे होती है। 
पोपितप्रिया का प्रियतम विदेश गया होता है । अमिसारिका नायिका सनधजवर या तो 
स्वयं नायक से मिलने जाती है, या दूती आदि के द्वारा उसे अपने पास बुछा लेती है । 


तायक के थुणों की भाँति नायिका में भी गुर्णों की स्थिति मानी गई है। भागिका 
में ये गुण भूषण या अलंकार कहछाते हैं, तथा गणना में बीस ैं। इन बौस थलफारों 
में पहले तीन शारीरिक हैं, दमरे सात अयत्नज, तथा घावी दस स्वभावज हैं। ये हैं +--- 
आप हाव, हेला, शोभा, कान्ति, दीसि, भाधुय, प्रवल्मता, औदार्य, चैये, छौछा,विलास, 
विच्दित्ति, उम्र, किलरिश्ित, मोशगित, कुश्मेत, मिल्वोक, छुल्ित, तथा पिहत । 
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हर नायिकाओं में राजा की पदुराज्ञी महादेवी ऋलाती है। यह उचकुलोलन् ह्मोती 
है। राजा की रानियों में कई निम्तकुल की उपपलियाँ सी हो सकती हैं । इन्हें स्थायिनी 
था भोगिनी कहा जाता है। राजा के अन्तः्पुर में कई सेवक होते हैं। कछुकी इनमें 
प्रधान होता है। यह प्रायः इद्ध ध्राह्मण होता है। कथकी के अतिरिक्त यहाँ वौने, 
कुबडे, नपुंसक ( वर्षवर ) किरात आदि मी रहते दें। अन्तःपुर में रानियों को कई 
' सखियाँ; दासियाँ आदि भी वर्णित की जाती है । 

इसी सम्बन्ध में कई नाव्यशाज्न के ग्रन्थों में पात्रों के नामादि का भी संकेत किया 
गया है, दशरूपक में इसका अभाव है। इनके मतारुसार गणिका का नाम दत्ता, सेना 
था खिद्धा में अन्त होना चाहिए, जेते श्च्छकटिक में वसन्तसेना की नाम । दास- 
दासियों के नाम ऋतुसम्बन्धी पदार्थों से लिये गये हो, जेसे माठतीमावत्र में कलहस 
तथा मन्दारिका के नाम । कापालिकों के नाम घम्ट में अन्त होते हों, जे मालतीमावव 
का अधोरघण्ट । 

माट्कादि में कौम पात्र किसे किस तरह सम्बोधित करें, इस शिश्ता को सईत 
भी नाव्यशात्र के धन्यों में मिलता है । सामन्तादि राजा को दिव' या 'स्वामिन' कहते 
हैं; पुरोहित या ध्राह्मण उसे 'आयुष्मन कहते हैं, तथा निम्न कीडि के पात्र भट्ट । 
युवराज भी स्वामी! कहा जाता है, तथा दूसरे राजकुमार भद्रमुख' कहे जाते हैं । 
देवता तथा ऋषि-सनि 'भगदन? कहलाते हैं, तथा मन्त्री एवं प्राह्मण आयी नास में 
सम्बोधित किये जाते हैं। पत्नी पति को आयपुत्र' कहती है। दिदूपक 'राजा' था नायक 
को वयसस्‍्या कहता है, वह सी उसे 'वयस्थ” ही कहता है। छोटे लोग बड़े लोगो की 
तात' कहते हैं, बड़े लोग छोटे छोगों को तात! या वत्स!। मध्यदर्ण के पुरुष परत्यर 
. ददों' कह कर सम्बोधित करे निम्न वर्ग के छोग हण्डे' कहकर । विदृपक महादेवी या 
उसकी सखिया को अवती' कहता है। सेविकाएँ महादेदी या रा नियों को सध्नी! था 
स्वामिनी? कहती है । पति पत्नी को 'ार्या” कहता हें! रानकुमारियों भर्तृदारिका! 
शब्द से सम्बोधित की जाती है । गणिका अजुका, कुट्टिनी या इं्धा की अम्वा कहती 
हैं। सख्ियों परस्पर 'हछा' कहती है, और दासियों को हा वहकर सम्बोधित 
किया जाता है । 

३, रस तथा भाव +--भारतीय ताव्यशास्नर में रसविवेचना का दिशेष स्थान है 
हम बता छुके हैं क्रिस तरह ध्श्य काव्य से रस की स्थिति भरत के भी पहले से 
चली आरही दै। दृश्यकाव्य के तीन भेदकों में एक रस” भी हैं। रस! की व्यकता 
करना, सामामिकों के हृदय में रसेद्रेक उत्पन्न करना दृश्य काव्य का असुख लेन है। 
हृश्यकाव्य में च्ों का यही उद्देश्य हैं कि उनके अभिनय के द्वारा सामाजिक में 
रसोद्रीध हो । रस क्या है १ इस विपय में यहाँ तो हम इतना ही कहना चार्हेंगे कि 
छाव्य के पठन,अबण या दशन से जिस आनन्द की अलुभत हम होता है, वही आनन्द 

, (रस! कहलाता है। यह रस किन सावनों के द्वारा.होता है ६ इप हर ह उत्तर में भी 
यहाँ हम इतना ही कहना चहेँगे कि रस की विष्पत्ति, विभाव> अहुभात तया व्यभिचारी 
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के संयोग से होती है । भरत मुनि ने रस! की चर्यणा के साथनों के विषय में नाव्य 
शाल्त में यहो मत व्यक्त किया है"--विभावानुमावव्यमिचारिसंयोगादू रख- 
निप्पत्तिः । पिमातादिकों तथा रस के परस्पर सम्बन्ध पर हम आगे विचार करेंगे, 
जहाँ छोलर, शइृक, भद्ननायक, अमिनव तथा धनिर के मर्तों की विवेचना की जायगी। 
पहले हम यहाँ इनता समभकले झि सहृदय सामाजिकों के हृदय में भाव! रहता 
है। यदि शापुनिक मनोविज्ञान से सहायता छी जाय, तो दम्र कहेंगे कि भाव! मानव- 
मानस के अधचेतन, या अयचेतन भाग में छिपा रहता हैं। भाव! की उदभृति 
हमारे व्यावद्वारिक तथा ठौडिक जीउन से ही होती है, भारतीय पशण्ठित के मत से बह 
पूर्वजन्म का लौविफ जीयन भी हो सकता हूँ । हस रप्य अपने जीयत में किसी से अम 
करते है, विसी के प्रति कोघ, उत्साह, कद्णा प्रदर्शित करते हैं, उसी शेर या सांप 
थो देख कर दरते दे या किसी कटी के पिकृृत शरीर को देखकर जशुगुष्सा का अगुभव 
करते हैं। यही नहीं, दूसरे छोगों को भी इस घयार के भाय धरदर्शित करते देखते हैं । 
लौकिक तथा व्यावहारिद जीउन में, जब हम इस प्रशार के अमुभव बार-वार प्राप्त 
करते हैं, तो उनवा प्रभाव इमारे चेतन मन पर पड़ता हुआ घीरे-घीरे हमारे अ्वचेतन 
भरने के अच्तराल में सपना नीड वना लेता है। और जय हम काब्य नाठसदि में 
तत्तत भाव का चित्रण पढ़ते या देखते हैं, तो वह छिपा भाव उमर वर चेतन मन वी 
लदरों में उतराता नर आता है। यही भाय काय,में वर्णित विभावादि के द्वारा पुष्ट 
होरर रस रुप में परिणत हो जाता है, वह चेतन और श्रचेतन मन को ज्से कुछ 
समय के लिए एक करके, उनडे घीच की यवनित्रा वो असे हटाकर हमें हृदय की उस 
चर्म सोपान सीमा तक पहुँचा देंता है, जहों हम मनोराज्य में विचरण करतें हैँ, 
जहों आनन्द ही आनन्द है। और भारतीय रसशात्लरी के मत में यह आनन्द जिसे 
दस! दी साज्ञा दी गई है, ज़ौसिक होते हुए भी अलौकिक है, वह दिव्य है, तथा 
बद्मस्वादसदोदर' है । 
पर रस के साथन, माय को रस! रूप में परिणत करने वाले, थे थभावादि 
कया है? मान लीजिये, हम एक नाटक देख रहे हे, कालिदास वे शकुन्तरा माटक के 
प्रथम दृश्य को दियाया जा रहा हैं | सब पर दुष्यन्त आता है, बह आंध्र के पादपी 
को सींचती शकुन्तला को देखता ह। शकुम्तठा अपूर्त छावण्यदती है, घड़े 
को उठाकर नदमल्लिका दो पानी पिलाने समय उसके अडी झा इस प्रवार का 
आकृचन असारण होता है कि बह उम्के सौन्दय को बढ़ा देता है। मेंवरे में डर के 
उसका इधर ठघर दौदहना, कॉपना, आार्से द्विठाना और विस्लाना भी दुष्यस्त को 
डस_की ओर और श्रध्रिक आकर्पित करता है। और आगे जाकर दुष्यन्त तथा 
शकुन्तल के इसी अड्ड में परस्पर विदा दोते समय शबडम्तल्य फ्ा दर्भ से पेर के शत 
होने का बहाना घनानां, या छताओं में ऑचल के न उठमाने पर भी उसे सुझभेनि वा 
टपक्रम करना, शकुन्तरा के अति दुष्यन्त के श्राकर्षण को परिधुष्ट दृप दें देता है। 
कम्व ऋषि के आश्रम का एकान्त उपयन तथा मालिनीतीर आदि भी दुष्यन्त के सानेस 
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में शक्षन्तला के प्रति रति' भाव को व्यक्त कर उसे द्वार के रूप में परिणत करने 
में कारण होते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं दुष्यन्त के मन में 'रस” व्यक्त होता है, 
अतः हुप्पन्त ?यद्ार' रस का आस्वादकर्ता है, वह 'रति” भाव का आश्रय है। इस 
भाव को 'रस' रूप में परिणत करने का प्रमुख साधन शकुन्तछा है, किन्तु इसके साथ 
शकुल्तुल् की चेशुएँ तथा उस दृश्य का देश-कालादि भी सहायता करते हैं । ये 
दोनों विभाव कहलाते हैं । शक्षन्तला दुष्यन्त के '(रति” भाव का आलम्बन है तथा 
देश-कालादि इसके उद्दीपन | जव दुष्यस्त के मन में 'रति” भाव का अनुभव होने 
लगता है, तो उसके शरीर में कई चिह् उत्पन्न होते हैं, उसका चेहरा खिल उठता है, 
कभी उसकी आँखें बार वार शकुन्तला की ओर अपने आप उठती हैं, वह फिर उन्हें 
समेटता है, इस प्रकार की दुष्यन्त की चेशएँ अनुभाव” कहलाती हैं, क्योंकि ये 'रति' 
भावानुभूति के बाद पेदा होती हैं या उस 'आ्ाव का अनुभव सामाजिक्ों को कराती 
हैं। तीसरे साधन सच्चारिभाव था व्यभिचारिसाव हैं । हम देखते हैं, शकुन्तछा के 
प्रति रति? भाव उत्पन्न होने पर, दुष्यन्त कभी सोचता है कि शकुन्तला ऋषिपुत्री है, 
अतः वह उसके द्वारा परिणययोग्य नहीं, वह निराशा तथा चिन्ता का अशुभव करता 
है । कभी उसे अपने मन पर विश्वास होता है, तथा शक्षन्तलषा के विश्वामित्र पुत्री वाले 
वत्तान्त को सुनकर हर तथा श्राशा होती है। इसके पहले द्वी उसमें उत्सुकता होती 
है। इस प्रकार से सभी प्रकार की भावाबुभूतियां वे अस्थायी भाव हैं, जो थोड़े समय 
तक रहते हैं, और फिर लुप्त हो जाते हैं । एक क्षणिक साव उठता है, लुप्त हो जाता 
है, दूसरा उठता है, लुप्त होता है, इस प्रकार एक स्थायी भाव में कई छोटे भाव 
सब्चरण करते रहते हैं। ये भाव स्थायी भाव के सहकारी कारण हैं। इनकी स्थिति 
ठीक पैसी ही है, जेसे समुद्र में त्तरझ्नों के उदय व अवसान की। स्थायी भाव समुद्र 
है, सवारिभाव तरहें | चूंकि ये भाव क्षणिक तथा अस्थिर हैं अतः ये सघारी या 
व्यभिचारी कहलाते हैं। गिनती में ये सच्चारी भाव रे३े हैः जिनके नामादि अन्य में 
देखे जा सकते हैं । हे "जनक 
हम देखते हैं 'भाव” ही 'रस' का वीज है, रस का मूल रूप है। रस के अअ् 
का '्यूल्किय्स' ( ति008 ) यही 'भाव' है। भाव वया है, इसे हम वता झुके हैं। 
भाव को क्षणिक सपारिभावों से अलग करने के लिए स्थायो भाव भी कहा जाता है । 
साहिलशीज्ियों! मे भाठ या नौ तरह के भाव माने हैं। धनंजय नाठक में आठ ही 
भाव मानते है, जैसा कि हम आगे “धनंजय-की मान्यताएँ' शीर्षक भूमिका भाग में 
बतायेंगे। अमिनव थे नवीन रसशाक्षियों को नी भावे अभी हैं। ये भाव हैगगण 
रति, उत्साह, जुग॒ुप्सा, कोध, हवस, विस्मय, भय तथा शोक । इनके अतिरिक्त नवॉ 
' भाव है 'शम” । इन्हीं भावों की परिणत्ति कशम आठ या नौ रखें में होती हैः“ 
_>झार चीर, बीमत्स, रद हास्य, अद्जत, भयानक पा कल रौद, हास्य, अद्भुत, भयानक) करण तथा नवें भाव दम! की 


१, आगे जाकर विश्वनाथ ने 'वत्सछ' भाव की तथा वात्सल्य रस की भी ' की । 
न््क हे 2 
इसी तरह झुपगरोस्वामिन्‌ ने वुज्ज्वलनील्मणि में 'माहये' रस्त ( भक्ति रप् ) 
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रसहृप 'शात' | इन आठ रो में-शान्त वी गणना न करने पर चार धरममुस हैं, चार 
गौण | छपर को सूची के प्रथम चार प्रमुप हैं, द्वितोय ऋमश प्रथम चार में से एक 
एक से उद्भूत माने जाते दे । यया दवास्य को स्शहार से, अद्भुत को चौर से, भयान३ 
वो थीमत्स से तथा करण को रौद से उद्भूत माना जाता है! इस गयार शद्रार- 
हाध्य, दीर-अदुभुत, घौमत्स भयानक, रौद्र-कशण इन रस-युरमों पी स्थिति हो 
जाती है। इनका सम्धन्ध मन की चार स्थितियों से रुगाया जाता है। रसास्वाद के 
समय सामातिक का गानस या तो विज्सित होता है या पैछता है या ध्षुर्प होता है 
या उसमें फिज्ञेप वी किया होती है। इस प्रगार इन चार स्थितियों में छे प्रत्येक का 
अनुभव ऊपर के एक एक रस पुम्म में क्रमश पाया जाता है। यथा, शयद्वार-हास्य 
में मानस विफ्सित होता है, उसमें मन का विकास पाया जाता है। इसी तरह दौर- 
श्रदुभुत में मन के गिस्तार वीमत्स-भयानक में क्षोम तथा रोद्-क्झण में विक्षेप दी 
स्थिति रहती है । भूमिद्दा-भाग में हम यहाँ प्रत्येफ़ रस के स्वरूपादि वा विवेचन कर 
व्यर्थ की क्लेपर रद्धि करना ठीक नहीं समझे । इनके छक्षणादि मूलभन्य में देखे जा 


छह । 
की रसनिप्पत्तिपर विभिन्न मत 

टम देस घुछ्े कि भरत भुनि के मतानुसार विभाव, अनुभाव तथा शाधारिभाव 
के सयोग” से रस की निमत्ति द्वोती दहै। रसमिष्यत्ति के विषय में भरत के 
इस सूत्र दी व्याख्या फरते हुए छोज्लरट, शझ्भुक, भट्ट नायक तथा अमिनेवगुप्तपादाचाय 
ने श्रपने अपने रस सम्बन्धी सिद्धातों को अ्रतिष्ठापित किया है। धनजय का रस 
सम्बन्धी मत कोर नवीन कल्पना नहीं है । धनजय तथा धनिक के मंत का विभेचन 
हम यहा न कर अगले भूमिका-माग में करेंग हरि क्सि तरह उसमे व्येज्नट, शहुक 
एवं भट्ट नायक के गर्तों वा समन्वय उपस्थित दिया है । 

[ ष्‌ ) लोजट फा उत्पत्तिचाई ६--लेप्लट का रस सम्बन्धी मत, साहित्य 
शाद्न में, 'ठत्पत्तियाद! के नाम से विख्यात है । ड'छुट रस को विभागादि के द्वाए 
-इत्नन मानते हैं । विभागदि उत्पादत हैँ, रस उत्पाय । इस अवार ले छठ रिभावादि 
थो रस का ठीक उसी तरद कारण मानते हैं, जेसे घटरूप कार्य के मदृण्डचरादि वारण 
हैं ।छोछट की इस मत सरणि पर भीमातफं का ग्रमाय है। छोज्नट स्वय मौमासक है। 
थद्दी वारएण है. कि ये यहा कार्य वारणयाद, साधारणढश् के बार्य कारण बाद वी 
करपना कर उत्सतियाद! पो अन्म देते €॥ उदाइरण के लिए, भट्ट लोक्नट के मत ते 
जो रति भार, नायिया याउूम्बन त्रिभाव! के द्वास उत्पादित होता है, उपचनादि 
शद्ीपन पिभाष के दाग उद्दीश होता है, आलिज्ननक्शाक्षादि अबुभादों के द्वारा अनुभूत 
द्वोता है, तथा श्रौत्मक््यादि सथारियों के द्वारा पु होता है, वही रति भाव रस रूप में 
अल आती 5 मर का आन रे आम 


की फल्पना की । खड्ार बवाश में मोज ने केयद एक ही रस साना, श्द्वर। वारी 


सारे रस भोज के मत से अड्गार के हा वियते हैं / भवमूति सभी रसों यो कण झा 
दियते मानते हैं। 
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उत्पन्न होता हैं। यह रस नट या सामाजिक के हृदय में पेदा नहीं होता है । राम यथा 
इष्यन्तादि पात्र ही इस रस का अनुभव करते हैं। बसे नट उनकी नकृछ करता है, 
उनकी वेशभूषा में आता है, चंसा व्यवहार करता है, इसीलिए सामाजिक उसे राम 
या दुष्यन्त समझा बेटते हें। यह समझना भी श्रान्ति जनित हैं। सच्चे राम था 
हुष्यन्त को चाँदी मान लें, तो रास या दुप्यन्त चना हुवा वह नट वह शुक्ति ( सौंप ) 
है, जिसमें हमें रजत की थ्रान्ति हो जाती है। सामाजिक को इस भ्रान्ति से ही क्षणिक 
आनन्द मिल जाता है । 
लोल्लट का यह मत निदुण्ट नहीं कहा जा सकृता । सामाजिक में रस की स्थिति 
ने मानना इसका सबसे बढ़ा दोय है। क्योंकि राम या दुष्यन्त जंसे पात्रों में ही रस 
मानना तथा सामाजिक में रस की स्थिति का निषेध करना ठीक नहीं जात पड़ता। देखा 
जाय, तो राम या दष्यन्त तो अतीत काल में थे, वर्तमान काल में तो उस -नाटकादि 
के रस का आल्वादकर्ता सामाजिक ही है । यदि सामाजिक की रसास्वाद न हो, तो 
वह नाटकादि के थति ग्रग्नत्त ही क्‍यों होने छगा ? यही नहीं, विभावादि तथा रस में 
परस्पर साधारण ढठड्क के काय कारण दाद की कल्पना करना भी एक दोप है, जिसका 
खण्डन' हमें अभिनवसुप्त के मत में मिल सकता हैं। छोल्डट के मत के प्रथम दोप 
का निर्देश व उसके मत का खण्डन करते हुए शड्डक ने नये मत को ग्रतिष्ठापित किया! 
(२ ) शझक का अछमितिवाद;---लोह्लट के उत्पत्तिवाद का सब प्रथम 
खण्डन मंयायिक शद्भुक ने किया है। शबह्बुक ने अपने मत की भरतिष्ठापना में भरत के 
रससन्न की नह व्याख्या उपस्थित की । उसके मतानुसार विभाव, अनुभाव तथा व्यमि- 
चारिभाव रस की अजुमिति कराते हैं। जेसे हम पव॑त में धुएँ को देखकर 'पवत अप्रि- 
मान्‌ है; क्योंकि यह धुमवान्‌ है! इस परामश के द्वारा पचत में वह्ि स्थिति की 
अनुमिति कर लेते हैं, देसे ही नठ में रामादि के से अनुभावादि देखकर हम वहां रस 
की स्थिति का अनुमान कर लेते हैं । इस अकार विभावादि रस के अनुमापकत है, रस 
आनुमाप्य । उनमें उत्पाद्-उत्तादक-भाव न होकर अनुमाप्य-अनुमापक-सम्बन्ध है । 
इसी सम्बन्ध में शह्कक ने चित्रतुरगादिन्याय की कल्पना सी की है। जंसे चित्र का 
घोडा, चाघ्तविक घोड़ा न होते हुए सी उसे घोड़ा मानना दी पड़ता हैं, चेसे हो नट स्वयं 
राम या दुष्पन्त नहीं है, फिर भी सामाजिक उसे चित्रतुरुग की भाँति राम या दुष्यन्त 
सममता हैं) तदनन्तर सामाजिक नट के द्वारा रत्यादि भाव का प्रकाशन देखता है, 
और <ह अनुमान कर लेता दे कि उसके हृदय में र॒त्यादि भाव रसंहुप में परिणत 
रहे हैं । सामाजिक इस अनुमिति का अनुभव करते समय, इस अनुभव के रसपृण होने 
के कारण स्वयं भी रसानुभव करता है । 
इस ग्रकार हम देखते हे कि शदुक भो वास्तविक रस रामादि पात्रों में हो मानता 
है; किन्तु वह व्येल्लट को भांति सामाजिक में ठसका सर्वथा असाव नहीं मानता शद्भुक 
का संत इतने पर भी निदुं नहीं कहा जा सकता । रस को अनुमितिगम्य मानना ठीक 
नहीं जान पटुता । यह अलुभव सिद्ध हे कि रस धत्यक्ष अमाण संदेष्य हैं, वह अत्यक्ष 
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शान का रिपय है। अत अत्यक्ष ज्ञान कों न मानफर रसास्वाद में अनुमिति वी कल्पना 
करने में कोई साधक प्रमाण नतर नहीं आता । 

( ३ ) भट्ट नायक का श्रुक्तिवाद +--भट्ट नायक अपने मत मैं रसासस्‍्थाद के 
विषय में उतत्ति, अनुमिति था अभिव्यक्ति दाले सिद्धान्तो यो नहीं मानते । थे रस के 
विपय में भुक्ति' के सिद्धान्त वो अन्य देते हैँ. उनऊे मतानुसार विभाषादि रस के 
भोज हैँ, रस सोज्य। भद् साय ने वान्य के सम्बन्ध में अमिधा' शक्ति के अतिरिक्त 
दो अन्य व्यापारों की कल्पना की है। थे दी नये व्यापार हैं --भायकत्व व्यापार, तशा 
भोगकत्व व्यापार । भट्ट नाथक ने इन दो नये व्यापारों की कल्पना वर हमें रस के 
स्वरूप को स्पष्ट रूप से समभाने वी चेश दी है। यह दूसरी बात है हि सह्ट नायव 
का मत भारतीय रसशात्र में सान्‍्य न हों सका हो, फ्ितु उसने जिन रस सम्बन्धी 
गृड़ बातों का सद्वेत किया है, उनहा उपयोग उसके पिरेवी अमिवनगुप्त तऊ मे किया है। 
रस को अलौगिक रुप देने तथा साधारणी करण के सिद्धान्त को जन्म देने था श्रेय 
भट्ट नायक वो ही जाना चाहिए । 


भट्ट नायक के मत से सामातिक था श्रीता स्प्रथम काय की अमभियाशक्ति के 
द्वारा उसके बाच्याय या ज्ञान ध्राप्त करता है । तदनन्तर भावकत्व व्यापार के द्वारा वह 
रामादि पानों की भावना के साथ अपनी भावना या तादास्य करता है । इसी व्यापार 
द्वाए रामादि पात्र अपना व्यक्तित्त छोड कर साथारणी कृत दे जाते हैं। इस दशा 
में पहुँचने पर समाविक कौ बुद्धि में रजस्‌ तथा तमस्‌ गुणा का प्रभाव नष्ट हो जाता है; 
पद्दों बेचछ सत्त गुण का उद्रेंक पाया जाता है । रस दशा में सामानिक समस्त 
लौकिक इच्छाओं से स्वतन्त्र हो जाता है ! इस दशा में जो रसास्वाद होता टै, उसका 
साधन भोवकत्व व्यापार है। भह नायक के इस सिद्धान्त पर साएयदशनवा श्रभात 
परिलक्षित होता है। 

भट्ट नायक के इस सिद्धान्त में अभिनयगुप्त ने जो दोष निकाला, वह यही है हि 
भध् नायक की भावसत्व व्यापार तथा सोवकत्च व्यापार की ऋपना का बोई शा्त्रीय 
प्रभाण नहीं । 

(४ ) अपिनवशुप्त का व्यक्तियाद /-भरत के रसयूज़ वे पिपय में शरम्तिम 
मत अभिनवगुप्त का व्यपनात्रादी भत्त है । रसशाघ्र तथा अछझ्वारशात्न में यह मत 
अपनी दाशनिक तथा मनोवेज्ञानिक आवारमित्ति के कारण अव्यविक प्रसिद्ध पा सका 
है। जसा फि हम देख जुड़े हैं अमिनवगुप्त व्यकषनातादी तथा घ्वनिवादों आरलद्वारिक 
हैं। आनन्दबधन के द्वारा प्रतिष्टापित सिद्धान्तों के अनुसार वे रस वो ध्वनि का ही 
एक अमुख भेद-रस्यनि-भानते है। इसी वारण थे रस दो व्यंग्य मानते हैं, तथा 
हते भ्भिषा या छप्मणा के द्वारा प्रतीत न॑ मानफर व्यपनाइतति के दास अभिव्यक्त 
मानते हैं। कव्य या नाटकदि में अयुक्त गिगाद, श्रतुभाव तथा सशारिमाव रस के _ 


अभिव्यघक हैं, रस अमियरद्धय | इस प्रतार अभिनव विभागांदि तया रस में परस्पर 
व्यश्या-व्यक्यऊ-भार भानते हूँ । 


[ 8१ ] 


हम देखते हैं कि लौकिक रूप में अपने जोवन में हम कई अकार के खुभव आप 
करते हैं। ये अनुभव हमारे मानस में रत्यादि भावों की स्थिति को जन्म देते हैं। 
धत्येक सहृदय के मानस में ये रत्यादि भाव ठीक उसी तरह छिपे पड़े रहते हैं, जेसे 
नये शराब में छिपी प्त्तिका की सौंधी वास । जब शराब में जल डाला जाता है, 
तो ऋत्तिका की गन्ध अभिव्यक्त हो जाती है, वह कहीं वाहर से नहीं आती, न पानी 
उस गन्ध को उत्पन्न ही करता है । ठीक इसी तरह जब सहृदय काव्य पढ़ता है या 
नाठकादि का अवलोकन करता है, तो उस काव्यनाटकादि में वर्णित विभावादि उसके 
मानस के श्रव्यक्त भाव को व्यक्त कर देंते हैं, और वह भाव रसरूप में व्यक्त हो 
जाता हैं। इस अकार सहृदय ही रस का आस्वाद कर सकता है, क्योंकि इसके लिए 
पूव संस्कार अपेक्षित है । यह रस लौकिक भावानुभव से सर्वथा भिन्न होता है, यही 
कारण है कि इसे अलौकिक विशेषण से विभूषित कर, प्रह्मास्वाद्सहोद्र बताया जाता 
है। इस दशा में सहदय आनन्द्घधन का अनुभव करता है। इस दशा की तुलना 
योगी की दशा से की जा सकती है। दोनों दशाओं में पूर्ण आनन्द का अनुभव 
होता है। अमिनवगुप्त की यह कह्पना रस की तुलना शैच वेदान्त की विमर्श? दशा 
से करती जान पड़ती है, जहाँ साधक 'शिवो5हम? का अनुमव करता है। 

इस दशा में पहुँचने के लिए यह आवश्यक है कि विभावादि अपने वेयक्तिक रूप 
को छोड दें, साथ ही सामाजिक भी निर्वेबक्तिकता घारण कर ले । उस समय इुष्यन्त- 
शकुन्तला, राम-सीता अपने व्यक्तिकत्व को छोड़कर केदछ नायक तथा नागरिका के 
रूप में हमारे सामने आते हैं, साथ हो हम सी केवल रसानुभावकर्ता बन जाते हैं। इस 
प्रकार विभावादि केवल दिपय-सात्र तथा सामाजिक केवल विपयि-सात्र रह जाता है । 
इसे ही साधारणीकरण कहा जाता हैं। अभिनवगुप्त ने भारती” में स्पष्ट बताया है कि 
साधारणीकरण केवल आलम्बन विभाव या आश्रय का ही नहीं, सभी तत्त्वों का- 
अनुभावादि का भी, होता है । साधारणीकरण के कारण ही रसाजञभूति होती है, क्योंकि 
उस दशा में वेयक्तिक रागद्रेषादि का लोप हो जाता है। रसाजुभूति का आनन्द 
अलौकिक है । इसका आस्वाद प्पाणक् के आस्वाद की भाँति है। प्रपाणक में 
इलायची, कालीमिय, मिश्री, केशर, कपूर आदि के मिश्रण से एक अभिनव स्वाद को 
सष्टि होती है, जो अत्येक वस्तु के अलग अलग स्वाद से सवंथा भिन्न है। बसे हो, 
विभावादि सभी का आस्वाद मिल कर रसकी विशेष प्रकार की चव॒णा को जन्म देता हैँ। 

जैसा कि हम आगे धनज्ञय एवं 'धनिक को मान्यताएँ? शीपष॑क भूमिका भाग में 
देखेंगे, दशरूपककार रस को व्यक्य न मानकर तात्पयबत्तिगम्य मानते हैँ, साथ ही 
विभावादि एवं रस में परस्पर साव्य-सावक्-साव मानते हें । उन्हें घ्वनिवादियों का 
रससम्वन्धी सिद्धान्त सान्‍्य नहीं । 
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रूपक के तीम सेदक तत्वों की विवेचना की गई। इनके अतिरिकि नाटकादि 

रुपको में नाठकीय दृत्तियाँ, सक्गीत, इृत्य, का भी अमुख स्थान है। दशरूपककार ने 


डे 


(श्र 


सट्ठीन तथा दृत्य री थिपेचना नहीं वी है। भरत ये नाख्यशा्न में इन दोनो का क्मश 
बायिक तथा शाज्षिक अमिनय के अन्तर्गत तियेवन क्या गया ह। दशरूपकमार ने 
सात्विक अभिनय-रस का दी विउेचन कया है। सस्क्रत के करे नाटवों में हम सडीत 
ता दृत्य वा विनियोग पाते हैं । शकुतरा में श्रारम्म में नठी का सहीत तथा पत्र 
अडू में हसपदिता का सीत दै। मालविकाम्रि मित्र में सालविदा का नृत्य दै। पर 
दशन्पक में टी नहीं, बार हे अलद्वारशास्र के बन प्रम्थों में भी जो नाव्यशास्र के 
रूपकयम्बन्धी पियेचन का प्रयोग करते हैं, सड्भीत व्‌ ठृत्य का प्रिवेचन इसारिए नहीं 
म्रित्ता, कि ये इन्द्र सद्रात-शात्र के विषय सममने लगे थे ।* 
नाटदौय उन्तियों वो एक योर नाय? का व्यापार बताया गया £, दूसरी शोर 
रखें से भी उसका सम्बन्ध स्थापित जिया गया दै। दृत्तियाँ यार दँ --देशिशौ, 
गात्त्दती, आारमदी तथा भारती । भारती, दशरूपक्क्ार के मताजुसार शा व्दक उत्ति है, 
उसझ्ा प्रयोग विशेषत आमगुस्स या प्रस्तावना में पाया जाता है ! कशिकी इत्ति दा 
प्रयोग शय्वार रस के अनुमूल होता दे । इसऊे चार अझ् होते एैँ “--नम, नर्मस्फिन, 
नमस्फोड तथा नर्मगर्भ । इन अपनी की विवेयना मूल प्रस्थ में दृश्ब्य ६ । साच्चती वृत्ति 
बी0 थ्रद्भुत दया मयानऊ मे उपयुक्त दोती है । इसपर अयोग कदण तथा श्थजार में भी 
कया जा सकता है। श्र रमटीदृत्ति का प्रयोग श्यानक, वीमत्स, रौद रसों में होता हे । 
इस भाग के सम्राप्त करने ऊे पूत हम दशरूपकोी की ताहिका के साथ उनके वस्तु 
आदि भेदर्की का सद्ढेत कर देते हैं, जो उनके परस्पर भेद की हपष्ट कर देंगे । 
१ नाटफ-यवसन्पियुक्त पौराणिक या ऐतिहासिक वस्तु, » से १० त् श्रष्ट, 
घौरोदाल नायक, 2यहार या वौररस, वेशियी या सात्त्वदी रत्ति । 
२ प्रकरण--प्सन्वियुक्त कजिफ्त वस्तु, ५ से १० तक अद्, धौरप्रशान्त नायक, 
शशार रस, वशिडी बृत्ति । 
३ भाण--पूर्तचरितविषयक कब्यित वस्तु, एक अडू, कछावित्‌ विंट नायक, एक्र 
हो पांव वी दक्ति-अ्शुक्ति का प्रयोग (०णा0-8०४2) वीर तया खज़ार रगा 
४ प्रहदसन--#ह्पित वस्तु, एक अड, पासण्डी, कामुक, धुर्त आदि पान, हाश्य रस । 
५ डिमं--तौराणिऊ वरत॒, चार अइ्, विमरश रहित चार सन्धियों में पिभ्रच्त वह्तु, 
धीरेद्धत नायक, द्वाम्य तथा »रद्वार से भिन्न ६ रस, सात्त्वदी तया आरभदीड़त्ति। 
६ ब्यायोग+--अभिद्ध पौराणिऊ वस्तु, गर्म तथा बिमर्स रहित तीन सन्धियाँ, 
एक श्ट्ठ, घीरोदत नायक, हाध्य दया श्द्वार से मिन्न ६ रस, सात्त्वती तथा 
आरमटी रृक्ति.--इस झूपक-मेद में स्रीपात् कम होते हैं, पुष्प पान अधिक । 
७ समपफाएर--झै-दत्यों से सम्बद्ध प्रत्तिद्ध पौराणिक पस्तु, विमर्श सन्धि का 
अभाव वाह्ी चार सन्धियों की स्थिति, रे अ% धीरोदात्त तथा धीरोद्धत ग्रहृति 
के १९ नायर वीर र॒स, सात्तती तया आरमरटी बृत्ति 


१ नृत्य तथा आगिक अमिनय छा विवेबन नदिकेशर के शमिनयद्पश में 
विशेषहप से हुआ दे । 
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4 चीथी--कऋत्पित बस्ठ, एक अद्ठ, श्थद्वारप्रिय नायक, रटद्वार रस, ऊैसिशी बृत्ति। 
५ अक्--अ्रसिद्ध पौराणिक वस्तु, एक अड्ड, प्राकृत पुरुष नायक, करुण रस, 
सात््वती बइत्ति 
१० डेद्धासुग--मिप्रित कथावस्तु, चार अछ्ठ, गर्म व विमर्श से रहित तीन सम्धियाँ; 
वीरोइत नायक, स्थज्ञार रस । 
रस-विरोध तथा उसके निराकरण पर 
कभी कसी ऐसा देखा जाता है, एक ही काव्य में एक से अधिक रखें का समा- 
वेश कर दिया जाता है। ऐसी दशा में कत्रि की यह ध्यान रखना पडता है. कि कहीं 
थे रस पररुपर विरोधी तो नहीं, तथा अमुख भाव या रस को क्षति तो नहीं पहुंचाते । 
स्थायी मात्र यथा भाव की परिभाषा निवद्ध करते समय दशशढुपकार चताता है कि 
बह छव॒णाकर के समान है, जो सभी वस्तुएँ शत्मसात कर लेता हैं, उन्हें मी 
खारी बना लेता है। स्थायी भाव बही है, जो सजातीय तथा विजातीय भावों से 
छुण्ण न होता हो। 3 
40! विर॑द्धरचिरुद्धेवा भावेधिच्छिद्ये न यः 
आत्मभ्ाव॑ नयत्यन्यानं से स्थायी लवणाकरः ॥ 
भारत्री का परस्पर विरोध दो धरह से हो सकता है--या तो वे भाव एक साथ 
एक काव्य में न रह सके था एक दूसरे के बाधक बन जायें, उनमें वाध्यवायकमाव 
हो। जहाँ व्यमिचारियों का श्रश्न है उनका स्थायी के साथ कीई विरोध चहीं हो 
सकता, साथ ही थे एक साथ न रह सकते हो, येह मी बोत नहीं.हैं; क्योंकि वे तो 
स्थायी साव के ही अन्न वन कर काव्य में आते हैँ । उत्तमें पररुपर वाध्यवाबकसाब 
भी नहीं माना जा सकता, क्योंकि अज् होने के कारण व्यभिवारिभाव स्थायी भाव के 
विरोधी नहीं हो सकते । 
जहाँ तक स्वायी भाव या रस के विरोध का प्रश्न है, यदि उसके आलम्बन अलग 
अछम हैं, तो कोई विरोध नहीं होता । उदाहरण के लिए माल्तीमाधव में श्ट्वार रस 
है, इसके पश्चम अड्ट में चीभत्स का चित्रण है। ऐसी स्थिंति में क्या यह विरोधी 
है नहीं, भालतीमाथव में एक साथ स्टार तथा वीभत्स का उपनिवन्धत विरोधी 
इसलिए नहीं पढ़ता कि इन दोनों के आलम्बन भिन्न मित्र ई। स्थ्कार का आलस्वन 
मालती है, तो चीमत्स का श्मशान । वहीं रोद रस का उपनिवन्धन ६, जहाँ अधोर- 
चण्ट कापाछिक माधव के क्रोध का आल्म्बन बनता हैं। यदि अलग अलग आउस्वन 
बनाकर, विरोधी रखें का उपनिवन्धन किया जाय, तो विरोध नहीं होता, न थें एक 
दूसरे के बाधक ही होते हैं दि 
दो परस्पर विरोधी रसें के विरोध-परिदार का एक दश यह भी है कि दोनें के 
,भीच ऐसे रस का समावेश कर दिया जो दोलें! का विरोधी न हे! 
इसी बीच एक अश्न उठना सम्भव है । जहां एक हो रस अमुख दी. 
बिरोधी या अविरोधी रसो को उसका आग मात कर विरोवामाव मानता ठीक हैं । पर 


वहीं श्रन्य 
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ऐसे भी काव्य हैं, जहां कद रसों का रामप्राघान्य देखा जाता है, इन कार्य्यों में रस- 
विरोय का परिद्ार कैसे क्रिया जाय ? वृत्तिकार धनिक इस शब्दा के उठाते समय कई 
ऐसे काव्य-पंथे-उपत्यित करते दें, जद्दां एक से अधिक भावों वा समरप्राधान्य देखा 
जाता है। उत्तिकार इस शद्ढा का निरास्रण करते हुए बताते हैं कि वस्तुत' इन 
स्थलों में मो प्रधान भाव तथा प्रधान रस एक हो है, दूसरे उपन्यरत रस या भाव 
भौण ही होते हैं । दम निम्न दो उदाइरणों को ले सकते हैं: 
(१) एफत्तो रुआई पिश्या अण्णतों समरत्रणिग्थोसो। 

पेम्मेण रणरसेण भर भडसस डोलाइञं दिप्श्नम्‌ ॥ 


(... ) पकेनाइणा प्रविततरुषा घीतते व्योमसंस्थ 
दिानोविस्वं सजललुलितेनापरेणा[त्मकान्तम्‌ । 
श्रह्मएडेंदे दयितविरद्ाशद्विनी चक्रवाकी 
ही सहद्ठीणों र्चयति रसो नरतकीय भ्रगएमा ॥ 

यदाँ पहले ठदाहरण में हम देखते हैं कि बोई योद्धा समर-यातरा के लिए तैयार 
है। युद्ध में जाने के पहले वह पिया से विदा ले रहा है। विदा होते समय प्रिया 
रोवर अपने दुःख की व्यक्षना वराती है। एक ओर पिया का रोना उसऊे इृय में प्रेम 
वा सार करता है, दूसरी ओर युद्ध के तूर्म वा शब्द हृदय में वीरता का सशार 
करता है। इस प्रकार योद्धा था दिल जेसे प्रेम और दीरता के दिदोले पर, सम्देह- 
दोठछा में मूल रह्या हो। शब्द करने वाला यद्या दोनों रसे-श्य्वार तथा वीर-वा सम- 
प्राधान्य मानता है। धनिक इस शद्या का निराकरण करते बताते हैं द्लि यहाँ वीर॒एस 
वी ही अ्धानता है, >हड्वार रस तो गौण है, तथा उसी दा पीपक वन कर आया हैं। 
उपर की गाया का 'भरस्य' ( महस्स ) पद भी इसी बात का सद्वेत करता है। 

दूसरे उदाहरण में, सम्ध्याताल के समय सूर्यास्त से उत्नन्न झिसी चक्रवादी की 
विरद दशा वा वर्णन है। सूर्यास्त हो रहा है, सूर्य का विम्ध पश्चिम में हवने जा रहा 
है, रात्रि के आगमन की आशद्वा से भविष्यत्‌ प्रियविरदशद्यिनी चकदी.. सूर्सविम्ध को 
एक आँख से गुस्से के साथ देख रही है। उसकी दूसरी श्ाँख प्रिय पर टकी है, और 
उप आँख में आँपू मर आये हैं । इस तरइ चकती, एक कुशल नर्तदी की तरह एक 
साय दो र॒सों की व्यघना करा रही है । यहां हम देखते है कि चकयी एक ओर कोष 
वा अनुमव कर रही है, दूसरी ओर विरहुनिद्ग्धता का । इस ग्रक्चर इस पथ में एक 
साथ रति, शोक तथा फ्लोघ की व्यक्तना ही रदो हे । शद्दा की उठाने थाले के मत से 
यहां तीनों भांत्रों का समग्राधान्य है । घनिक इससे सहमत नहीं । यद्दा रखविरोध का 
निराकरण करते हुए वे बताते दे कि इस छाब्य में अमुझता मविष्यद्धिपलम्त की है; 
अत यहां अनेकतालय की समप्रधानता नहीं है । 

“पकेनाइणा! इत्यादी तु समस्तमपरि धाक्य भविष्यद्धिपलम्भबिपय- 
मिति न क्चिद्नेकतात्पयम। 


ना 
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रस॑ -शाक्ष के अन्य अन्धों में कौन-कौन रस किस किस रस का विरोधी है, इसका 
विशद वर्णन मिलता है। उदाहरण के लिए.>शद्ार का .रौद, शार्त तथा कदण से 
विरोध है । दशरूपककार का प्रमुख लक्ष्य नाव्यशात्ष के सिद्धान्तों का एक छोटे से 
पैमाने में समावेश कर देना है। यही कारण है धनज्य एवं धनिक अनावश्यक विस्तार 
में जाना अमीट न समझ कर परस्पर विरोधी रसें की पूरी तालिका नहीं देते । फिर 
भी रसविरोध तथा उसके परिहार जितना कहा गया है, वह सत्नरूप होते हुए भी 
महत्त्वपूर्ण है । 

पे के १] 
घनज्जघ तथा घनिक की सान्यताएं 
- प्ाहित्यशाक्ष, नाव्यशात्ष तथा रस-शास््र के सम्बन्ध में कुछ स्थलों पर धनञ्ञय 

तथा धनिक ने दशरूपक में अपने सिद्धान्तों को व्यक्त किया है। घनिक की ये सान्‍्य- 
ताएँ हम तीन शीषेको में वॉट देंते हैंः-- 

(१) घनिकर तथा धनज्ञय के द्वारा व्य्ञना इत्ति का निपेव । ४ 

(२ ) रस की निष्पत्ति के सम्बन्ध में घनिक्र का मत । 

(३) धनिक तथा धनज्य के द्वारा नाव्य में शान्त का निषेध । ४ ; 

(१ ) घनख्य तथा व्यञ्ञनावुक्ति:--धनज्षय तथा धनिक दोनों ही भाइ 
मीमांसकों के छारा अत्यधिक प्रभावित हैं। वे असिधा, लक्षणा तथा तात्पवयं इन तीन 
ही दत्तियों को मानते जान पड़ते हैं । ध्वनिवादी की नई कल्पना; व्यजञना या तुरीया 
श्रत्ति उन्हें स्वीकृत नहीं । भाट्ट मीमांसक व्यज्नना बृत्तिगस्य प्रतीयमति अर्थ को तात्प- 
यार से भिन्न नहीं मानते | उसका मत है कि प्रतीयमान अर्थ की प्रतीति तात्पर्य बृत्ति 
से ही हो सकती है। ध्वनिवादी रस को व्यज्ञय मानते हैं, तथा उसकी अतीति के लिए 
व्यूज्ना व्यापार की कल्पना करते हैं । घनिक ने चतुर्थ प्रकाश में इसी मत का खण्डन 
करते हुए अपने इस मत की प्रतिष्ठापन/ की है कि रुथायी भाव ( रे भी ) विभावादि 
के दवण प्रतीत वाक्‍्यार्थ ही है; जेंसे किसी दाक्य रूप में अमिहित या श्रकरणादि से 


बुद्धिस्थ हम कारकों युक्त होकर, वाया वन जाती है । 
यथा प्रकरणादिभ्यो चुद्धिस्था चा यथा क्रिया । 
( पु 
चाक्यार्थ। कारकेसेक्तः स्थायीमाषस्तथेतरः ॥ 


घनक्षय की इस कारिंका का वाक्‍्याथ कुछ नहीं, तात्पर्यार्थ ही है, तथा बृत्तिकार 
धनिक ने इसे स्पष्टतः तात्ययशक्तिगम्य माना है । 

इसी कारिंका के उपोद्धात के रुप में इत्तिकार धनिक में सर्वक्रबम ध्वनिकार के 
मत को डपस्थित किया है, जो काव्य तथा रस में, या विभावादि तथा रस में वाच्य- 
चाचकमाव, या लक््लक्षक भाव नहीं मानते । वे दुलीछ देते हैं कि रस के चाचक 
श्द्गारादि शब्दों का प्रयोग काव्य में नहीं होता, यदि ऐसा होने पर स्सप्रतीति हो तो 
वाच्यवायक सम्बन्ध मान सकते हैं । साथ ही, सान छोजिये श्प्रादि शब्दों का 


प्रयोग हो भी, तो रस अतीतति हो ही यह आवश्यक नहीं । साथ ही; पोच्यवाचकंभाव 
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मानते पर तो काज्य का वाच्य अर्य जानने के लिये प्रत्येक ध्यक्ति को रसानुभूति होनी 
चादिएं, पर ऐसा होता नहीं, रस प्रतीति सद्ृदय दी कर पाता है। लक्षणा शक्ति के 
द्वारा रसप्रतीति मानने पर यद आपत्ति आती है ऊफ्रिकाव्य का सुख्याथ ठोक बैठ हो 
जाता है, अत वहाँ मुख्याय बाघ नहीं मान सकते और सुप्यार्य घाघ के बिना लक्षणा 
सगत नहीं हो सकती । अत रस तथा विभावादि में परूूपर कोई अम्य सम्बन्ध 
मानना होगा । बस्तुत विभावादि व्यूधना के द्वारा रस फो अभिव्यक्त घरते हैं। इस 
प्रकार इनमें परस्पर व्यक्षय-व्यत्तक-आाय है। प्रत्ति में धनज्नय ने आनन्दवर्घन के 
ध्न्याढोफ से उदाहरण देते हुए घ्वनित्रार व आनन्द के मतों को पूपक्ष के रप में 
उपन्यस्त फिया है । 

ध्निकार पी ध्यक्षना तथा व्यप्रधा्थ वा सण्डन करते हुए घनिक ने उपर 
की कारिया कौ जत्ति में अपने सिद्धान्त पक्ष वी प्रतिष्टापना की हैँ। उसके मत मे 
स्थायी भाव तथा रस वाब्य के वाक्याथ या तात्पर्या्थ है। हम देखते दें बोई भी 
वैदिक या छौकिक वाक्य कार्यपरक होता है। ऐसा मे हो तो बह उन्मत्त प्रलपित हो 
जायगा। पाव्य के शब्दों का बार्य या ऊदय आनन्दोद्भूति है। इस '्रानन्दोद्भूति 
के कारण विमावादि से युक्त स्थायी भाव द्वी है। वाक्य की अभिधाशक्ति उन-उन 
विभायादि का प्रतिपादन करती है. और उनके द्वारा रस के रूप में प्रययसित होती 
है। काव्यशब्दों के पदार्थ विभागदि हैं, तथा वाक्‍्यार्थ स्थायी भाव एवं रस। 
इस प्रकार उनमें चाच्यवाचक्र भात्र मानना पड़ेगा । यहा अपने श्रन्य प्रन्थ कांव्यमिणव 
से वे कुछ कारिवाएँ उद्छत करते हुए इस मत को और रुपष्ट करते हैं -- 

'कब्य का ध्रतीयमान श्र तात्पर्य से भिन्न फोई वस्तु नहीं, अत उसमें ध्वनि 
कौ कल्पना करना ठीक नहां है। »८ * % »८ हम यह तो नहीं कह सकते कि 
तातय यहीं तक है, भागे नहीं । तात््य कोई तौली हुई चीज तो है नहीं । पस्तुत 
छालय तो वक्ता के कार्य, घत्ता के विवज्षित पदार्थ तर रहेगा ।? 

“ तात्पर्थानतिरेकाच्च व्यक़्नीयस्य न ध्वतिः | 
५८ ५८ १८ 
एतावत्यैच विधान्तिस्ताध्पय॑स्थेति कि कृतम्‌ | 
यगह्त्यायप्रसारित्ञात, व्यतएंप व, शुद्यायूपय 

इस धरकार घनलय तथा घनिक को व्यज्ना वृत्ति या रस का व्यप््यत्व स्वोकत नहीं। 

(२ ) घतजय घ धनिफ का रससम्वन्धी भत +--हम देख घुडे झि पमश्य 
थे धनिक को रस का व्यहयत्व सान्‍्य नहीं । थे विभागदि तथा रस से भाव्यभावर 
सम्बन्ध मानते हैं । उनके मत से विभावादि या काव्य भावक है, रमादि भाव्य । हम 
भध्नायऊ के मत में देख चुके हैँ कि वे रस की निष्पति के सम्बन्ध में दो ध्यापारों 
की ऊल्पना करते हँ-भावकत्व तथा भोजरत्व । धनचंय तथा धनिन्न भवन 
ब्यापार के शाघार पर रसनिशत्ति के सम्बन्ध में भाव्यमावक सम्बन्ध की कहपनों 
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करते रे । यदि कहीं मरतसूत्र का अथे घनश्नय के मतानुसार किया जाय तो “निष्पत्ति' 
का झरथ्थ भावना! होगा। भाव” इसलिए भाव कहलते हैं कि सामानिरकी को *इश्ारादि 
रस की भावना कराते हैंः--- 
भावासिचयसस्तन्धान भावयन्ति रसानिमान | 
 यस्मात्तस्मादमी भावा चिल्ञेया नाथ्ययोक्तपन्नि३ ॥ 
॒ सामाजिक नाटकादि में नें के द्वारा अज्जुनादि' का "आडिलिंग देखकर उन्हें 
अजुनादि समझ कर उनसे उत्साह्मदि का आस्वाद ठीक वैसे हो करता है, जेसे बालक 
मिद्ठी के हाथी घोढ़ों से खेलते हुए उनसे रस आप्त करता है । 
ऋ्रीडतां सृण्मयेयद्धदलानां छ्विस्दादिभिः। 
स्वोत्साहः स्वद्‌वे तदच्छोतृणामजुनाबिभिः ॥ 
इस प्रकार हम घनलय व धनिक के रससिद्धान्त में तीन चार्तें पाते हैं :-- 
(१ ) रस व्यज्ञय न होकर, काव्य का तात्पर्याथ है। 

(२ ) रसक्री भावना होती है, विभावादि में तथा उसमें परस्पर भाव्यभावकभाव है। 
...>( ३ ) नटादि सामाजिक के लिए उसी तरह रामादि वन जाते हैं, जैसे बच्चे के 
लिए मिट्टी के हाथी-घोड़े सच्चे हाथी-घोड़े वन जाते हैं । 

हम एक वार लोह्लट, भर्देसायक तथांशडूक के मर्तों को याद कर लें। छोह्नट 
व्यद्रयार्थ को 'दीर्घदीर्घतरामियाब्यापारजन्य” मानता है। धनखझ्षय के सत सें पहला 
अंश लोज्लट का प्रभाव है । हम देख खुके हें कि धनज्ञय का रस की भावना बाला मत 
भद्नायक की देन है। यद्यपि सहायक निप्पत्ति! का अर्थ 'भुक्ति! करते हैं, भावना! 
नहीं, तथापि 'सावना” भी भध्नायक के मत में पाई जाती है । धन्य के मत का दूसरा 
अंश भट्टनायक के मत का नवीनीकरण है | तीसरा मत स्पष्ट ही शंकुक से लिया गया 
है । नट के रा अनुकाये रासांदि का अभिनय देखकर सामाजिक उसे रामादि ही 
सममभते हैं । इस विषय में शह्रुक ने रामादि के रूप में मश्व पर श्रये हुए नढ की 
तुलना चित्रत॒रण' ( चित्र के घोड़े ) से की है, तथा 'चित्रतु॒र्मादिन्याय” की कल्पना 
की है! घनछय तथा घनिक का मिट्टी के हाथी आदि ( भृण्मय छिरदादि ) का 
उदाहरण शह्कुक के उदाहरण का ही दूसरा प्रकार है। इस ग्रकार स्पष्ट है. धनञ्षय के 
रससम्बन्धी मत में उनकी कोई नवीन कल्पना न होकर, ऊपर के तीन आचार्यों के 


मतों का ही संमिश्रण है । 
(& ) घनअञ्ञय के छारा नाख्य सें शान्तरस का निपषेघ३-- 
घनअझय ने चतुर्थ अकाश की ३५ वीं कारिका में शम्म नामक स्थाया भाव का 
निपेध करते हुए स्पष्ट कहा है ः-- 
र्युत्साइजुगप्साः कोधो हासः स्मयो भय शोकः । 
शममपि केचित्याहः पुष्टिवाटथ्रेषपु नेतस्य ॥ 
इस कारिका इति में धनिक ने शम स्थायी भाव तथा शान्तरस की अस्त 


गीकृति 
के कारण उपन्यस्त किए हैं । पहले वे शमविरोधी तीन मतों को सामने रखते हैं: 
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(१ )३छ लछेगशान्तरस को मानते ही नहीं, क्योंति भरतमुनिने उसके 
विभावादि का प्रतिपादन तथा क्षण नहीं किया । 

(२ ) कुछ छोग शान्तरस! का इसलिए अभाव मानते हैं, फ्रि अनादिकाठ 
से आये हुए रागद्वेप या नष्ट होना असम्भव्र है। 

(३) कुद्र छोग शाम्त का अन्तर्भाव बौर, बीभत्स आदि रखों मैं ही कर लैते हैं। 

धनभय बताते हैं हि वे शम भाप या शान्त रस का मिषेध फेवछ नाटकादि 
रूपकी में ही करते हैं। शम में रामतत व्यापारों की परिसमाप्ति दोनी चाहिए, यह 
व्यापार समाप्ति अभिनीत नहीं हो सकती । अत अनभिनेय होने के कारण, शास्त 
की स्थिति नाटक में अस्वीक्तत करनी ही परेगी । 

इसी सम्बन्ध में एक ध्श्न और उठता है कि घुद्ध, युविष्ठिर, जीमूतवाहन शादि 
में शान्त रस की स्थिति देसी जाती है) कुछ लछोण उन्ह घीरप्रशान्त कोटि के नायक 
मानने की भी ग्रान्ति कर घेठो हैं । श्लो लोग नागानन्द नाटक में शान्तरस मानते हैं। 
उन्हे घनिक निम्न उत्तर देते हैं *-- 

हम देसते हैं कि मागाननद का नायक जीमूतवाइन एक शोर मलययतती में प्रेम 
दरता है, दूसरी भर विद्यावर चक्वर्तित्व प्राप्त करता है। ये दोनों चातें शम भांव के 
विरुद्ध पढ़ती है । वस्तुत जौमूतवादन दयायौर है, तथा नागानरद में वीर रस ही है । 
इस योररस का मलयवती-ई मे, तथा विद्याघर चत्रवर्तित्मठाम से कोई विरोय भी नहीं 
जान पडता । इस सब निर्णय से स्पष्ट है कि नाटक में शान्त रस कौ स्थिति नहीं 
मानी जा सकती । 


भारतीय रहमश्च 


दृश्य काम्य या झूपक रक्षमंख पर अभिनीत किए ज्ञाने वी वस्तु है। यही कारण 
है कि रश्मथ के साथ उसका घनिष्ठ सम्बन्ध दे। भरत के नाव्यशाश्र में आ्राज से 
लगभग दो हजार वर्ष पहले के भारतीय रकम वी एक मांझी देखी जा सकती 
है। धन्य ने रथ का संकेत नहीं किया हैं। हम देख चुके है धनणय ग्र 
लद्धय सम्पूर्ण नाव्यशास्र के विपयों की विशद्‌ विवेचना नहीं था। इस भूमिक्ा-भाग 
को समाम्त कर देने के पूर्व दी शब्द भारतीय रहमश्न क्वी घतावट, प्रसार, साजसखा 
के विषय में कह देना अनावश्यक न द्ोगा । 


भरत ने नाखशाल्न में नाव्यग्रहों का तिशद वर्णन किया हैं। उनके मत छे 
नाठकादि या अभिनय तीन प्रकार के नाव्यगृद्दों में होता था। ये उत्तम, मध्यम तथा 
निकृष्ट श्रेणी के होते हैं। पहला १०८ हाथ लम्बा, दूसरा ६४ हाथ छम्बरा, तथा 
तीसग रे२ द्वाथ लम्बा होता है। इनमें दूसरा टीक समझा गया है। समस्त नांव्यगह 
को दो भागों में बाटे दिया जाता है--रप्रमय तथा दर्शाओं से बैठने की जगह । 
दरक के बेठने की जगह में धात्मण, क्षत्रिय, वेश्य तया शुद्धों के बैठने को अछमग अलग 
जगद् द्ीती थी । अत्येक दर्ण के व्यक्तियों के बैठने की जगह पर उसका सद्लेत करते 
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वाला स्तम्भ होता था। ब्राह्मणों के वेधने की जगह श्वेत स्तम्भ होता था, क्षत्रिय, 
चेश्य तथा शुद्मों के वेठने की जगह कमशः रक्त, पीत तथा नील स्तम्भ । बैठने के 
आसन लकड़ी या ईंट के होते थे । सामाजिकों के वेठने की जगह के सामने रह या 
रप्मश्च होता था । द्वितीय श्रेणी के नाख्यग्रह में यह रह्ट आठ हाथ लम्बा और आठ 
हाथ चौड़ा होता था । इसके आखिर में रह्नशीर्प होता था। रघ्मन्च के पीछे पटी या 
जबनिका होती थी, इसके पीछे नेपथ्य गृह होता था। रह्को रह्रशीप, रह्रमध्य तथा 
रह्षप्वए इन तीन भागों में विभाजित किया जाता था। रहघ्न के दोनों ओर मत्तवारणी 
होती थीं, जहाँ से पात्र प्रवेश करता था । 


भरत के नाव्यशाज्ल में तीन तरह के नाव्यण्हों का उल्लेख है :--प्रथम नाख्यगह 
(३ सु ८ रेक्टेंग्यु भ न नस 

दीर्घ चतुरत्न होता था, जिसे हम 'रेक्टेंग्युलर' कह सकते हैं, इसकी लम्बाई अधिक व 
चौड़ाई कम होती थी । दूसरे ढन्न का नाव्यण॒ह विकृष्ट चतुरक्ष होता था, जिसे हम 
स्क्‍वायए कह सकते हैं, जो लम्वार व चौड़ाई में वरावर होता था | तीसरे ढद्ठ का 
ताख्ग्ह तिकौना होता था, इसे व्यस्र कहा गया है। इनमें प्रत्येक में सामाजिको के 
बेठने की जगह का तथा रहइमश्च के विभिन्न सार्गों का विभाजन उसकी बनावढ तथा 
लम्बाई-चौड़ाई के आधार पर किया जाता था। 


हम बता चुके हैं भारतीय रप्नमव की अभिदृद्धि के साथ ही साथ संस्कृत के 
नाटकों का विक्रास हुआ । कालिदास, शुद्धक, हे, भवभूति आदि के नाटक रप्मश पर 
भजे से खेले जा सकते हैं, वे कोरे पाठ्य-नाटक नहीं । धीरे घौरे भारतीय रघ्नमप्च का 
हास होता गया, किन्हीं कारणों से इन्हें राजाश्रय या लोकाश्रय न सिल पाया । फलतः 
ताटकों में सिद्धान्त और प्रक्रिया की दृष्टि से समन्वय न हो पाया। संरुकृत नाटक 
धीरे घीरे पाध्य-नाटक से वनते गये और उसका एक मात्र रक्ष्य नाव्वशात्न के 
सिद्धास्तों। का उदाहरण के रूप में प्रकाशन हो गया ! इन नाटकों में धीरे घीरे भ्रव्य 
काव्यत्व बढ़ता गया । इस प्रकार यवनों के भारत में आने के वाद ही भारतीय रघप्नम 
तथा संस्क्रत नाव्य-साहित्य दोनों अपनी प्राचीन समृद्धि को खो चुके थे । 
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धनिककृतावलोकसहित चस््रकलाहिन्दीव्याझयोपेत॑ व 


_््डट्य्जपट2 डक 


प्रथम; प्रकाश; । 


।,. इह सदाचार अम्राणयड्विरविष्तेन अक्रणस्य समाप्त्यर्थमिश्योंः अकृतासिमतदेवतयो- 
नमरकारः क्रियते श्लोकहयेन-- 


३४ 
जमस्तर्पी, इ रू शाय्‌ यत्कण्ठ: पुष्करायद । 
मदात र्नध्वानों नोलकृण्टस्य ताण्डवे ॥ 
अंस्य कण्ठः पुप्काायते ८ सुदहवदाचरति, मदाभोगेन घनध्वानः ८ निविद्प्वनिः, 
नीलकःठस्य न शिवस्‍्य, ताण्डये 5 उद्धते इत्ते, तस्में गऐोशाय नमः । अन्र खण्डश्लेषा- 
क्षिप्पभाणोपमाच्छायालद्वारः-नीलकण्ठस्य ८ मयूरत्य ताण्डवे यया“मेघध्वनिः पुष्करा- 


थत इंति अतीतेः । 
,.... संस्कृत के अन्यकारों में ऐसी परिषाटी तथा शिष्टाचार प्रचलित है कि अन्यारमस्म के पूर्व थे 
* अपने इृष्टदैवता का स्मरण महृ्यचरण के रुप में किया करते हैं । इसी शिक्टाचार को अमाण 
मानकर उसका पालन करते हुए अन्यकार धनञ्य ने यहाँ सर्वप्रथम मज्ठावरण को अवतारणा 
की है। उनका अन्य विना किसी विश्त के पूरा हो जाय, इसीलिए अपने इ४देवता (गणेश तथा 
विष्णु ) को दो छोकों से नमस्कार किया गया दे । 

नीले कण्ठ वाके शिव के ताण्डव सत्य करने पर मदजल की परिपूर्णता से गग्मोर तथा 
धीर ध्वनि बाला गणेश का कण्ठ छदज के समान ध्वनि वाल गंगेश का कण्ठ झदश के समान आनरण करता है। उन करता है। उन संगेवानू गणेश को 
च्यस्ारही[[ > 

यहाँ नील्कप्ट! शब्द का अर्थ मियूर! भी होता है। मयूरपक्ष के अर्थ करने पर 

प्रदासोगधनध्वानः? इस पद के 'वनध्वानः! इस खण्ट को लेकर उसका अर्थ 'मेघघ्वनि! लिया 
जा सकता है। इस खण्डइलेष अल्द्वार के द्वारा शिव तथा गणेश पर मंयूर तथा पमेघ का 
उपमानौपमैय माव भाक्षिप्त हो जाता है। अतः यहाँ चइछेष के द्वारा उपमा की छाया व्यजित 
हो रही है। भाव यद्‌ है कि जैसे मयूर के ताण्डव के समय मेबघ्वनि सृदक के समान 


सशोमित दोती है बसे ही शिव के उदूत जूते के सम गंगेश को न्मीर कट लर्न मी बैती 


२्‌ देशरूपकम्‌ 


दी प्रवीद होती है। उत्य के समय श्ूछ भी प्रयुक्त दोता है, क्योंकि बद उसकी ताल और 
वा नियामक है।. >( ०४ 7. द्प ०७४८2 हुक "मल 
दशरुपासुकारेण यह््य भार्यान्त भाषकाः। 
भमः सर्यचिदे तस्मे विप्णपे भरताय च॥ २॥ 


एकन्र मत्त्यकूमौदिग्रतिमानामुहशेन, अ-यत्रानुक्ृतिहपनात्कांदिना बत्य भावका - 
ध्यातारों रखिकाथ, मायन्ति न हृष्यन्ति/ तंस्मे विष्िणवेष्मिमताय प्रकृताय भण्ता 
चनम | 92/०७०0], ८0 ७५ बज: 0 ए>:-ओ 
मिन भगवान्‌ विष्णु के मत्त्यकूमादि दशावतारों के शवणादि से भाउक भक्त प्रसन्न हो 
हैं, उन सर्वश्ध भगवान्‌ विष्णु को नमस्कार हो तथा तिन मईपिं भरत के द्वारा निर्धृत दा 
( नाटयादि ) रूपक भैदों कै अवलोझन गौर पर्वालोचन से सद्ृदय सामाजिस प्रस# होते है 
उन भुनि मरत को भी नमस्तार दो 


“नेतु प्रशत्तिनिमित्त प्रदश्येते-- 
कस्यचिदेध कदायिदयया विषय सरस्यतो चिंदृष । 
धटयति कमपि तमनन्‍्यों थजति जनो येन वेदग्घीम ॥ $ ॥ 
फांचदिपर्य प्रकरणादिश्प कदाचिदेव कायसिदेध कये सरश्वती योजयति ग्ैः 
प्रकरणादिना विषयेणान्यों जनो विदगघो भवति। 
शमी 2:5७ ग्रन्य के प्रद्धि-पाठक-क-ओता को थाइृष्ट वरना क्रावरयर है। इसीलिए उसक 
प्रवृत्त बरस्‍ने के लिए बताया जाता है कि प्रवरणादिख्य किसी विषय यायथ को दर मो 
कदि सवीगपूर्ण नहीं बना पाता! यह तो देवी सरस्वती की दी #पा है द्वि वह विसी पिसस 


विद्वान के क्सी विषय कौ कभी-क्भों इस हड्ड से घटित (टी देती ऐ कि उस विपय के 
पर्याओचन से दूसरा मनुष्य छानी तथा विदग्ध हो जाता है |. 


छ्वप्नउत्तिविपय दर्शयति-+ 
उद्छुत्योद्घृत्य सार यमखिलनिगमानाव्यपेद विरिश्वि- 

- प्त्ें यस्य 27 कक निरपि भरतस्ताण्डघ नीलक्रण्ठ । >< 
'दाचोणी लास्यमस्य मप्र लष्म के कतुमीएे 


. नासख्यानां किन्तु किख्वित्मगुणरचनया लेध्तण सक्तिपामि ॥ ४ || 
स नात्यवेद देदेश्य सारमादाय प्रह्मा कृतवान्‌, यत्सवद्धममिनय भतथकार 
करणाहदागानकंरेत्‌ , हर॒स्ताण्डपमुदत, लातध्ष्य सुकृुमार ठृत्त पाती, कृतवती तस्य 
सामसस्‍्तयेन लक्षण कतु क शक्त', तदेवदेशस्य तु दशहूपस्य सत्धेप क्रियत इययी। 
ग्रन्थ के भारस्म के पूर्व यद भी अपेशित दे कि अपने विषय दा उब्लख कर दिया जाग । 
अत दशसूपककार धनज्ञव अपने अथ के विषय तथा उसकी प्रवछोचना में आशितर संरति 
का सझूत करते हैं । 
समस्त बेदों के जिस सार को छेवर मयवान्‌ जद्घा ने सादय सलाम ( पश्नम ) बेद की 
रचना की, जिस वेद से सम्दद अमिनय प्रयोग वो द्ाथ ठथा पाँव के समायोग एवं अदुविशप 
के द्वारा मस्त मुनि ने ( व्यादद्वारिक रूप में ) पटवित क्या जिम्तर्म भगवान शित ने ताण्टव 
(उद्धत ) नृत्य का ठथा मंगवती पाती ले छास्य (कोमल ) तय का सम्रावेश किया, इस 
खामे 


प्रथसः प्रकाश: डे 


नाव्यवैद के सम्पूर्ण छक्षण को कौन कर सकता है! यचपि देवताओं और महापुरुषों के द्वारा 
निवद्ध इस नाव्यशास की सिद्धान्तसरणि का विवेचन अत्माइश लौकिक आपियों के लिए 
असम्भव है, फिर भी उन नाव्यें के रुक्षणों को लेकर कुछ कुछ संक्षेप करता हैँ । 
विपयेक्यप्रसक्क॑ पौनरुकत्य परिहरति-- 
फम्टटठ्‌ लकी मच्वुद्धीवां जायते मतिविश्वमः। 
टन त्‌ पथस्तस्पदेस्तेन सं्तिष्य क्रियतेडञसा ॥ ४ 8 
/ याद ८ विक्षिप्त रद दस खासा मन्दवुद्धीनां पुंसां मतिमीहीं भवत्ति, तेन 
तस्य नाव्यवेदस्या्थस्तत्यदेरेव संक्षिप्य ऋजुव्वत्या क्रियत इति । 
:<' ज्ञाव्यबेद का विवेचन तो भगवान्‌ ब्रद्मा तथा भरत मुनि कर चुके हैं; तो फिर से उसी व्यू 
वर्णन करना क्या पिष्टपेषण न हीना; इस आश्चझ्ञा का उत्तर देते हुए अन्थकार वाइता है कि 
चाव्यधास ( ससथाक ) बढ़ा विस तथा पहन है; अतः मब्दबुद्धि बाल की इस 
जाता हैं, वे वास्तविक ज्ञान को प्राप्त नहीं कर पाते। इसलिये रहे अस्त में ड्सी 
( भरत्तमुनिप्रणोत ) चाव्यवेद के अरे को छेकर उन्हीं पर्दों के द्वारा सीधे दंग से संक्षिप्त कर 
दिया हैं। अतः यह अन्य कोई स्वतन्त्र अभिनव अन्ध न होकर उसी का छीटा रूप है। इसलिए 
इसकी रचना में कोई पिछपेषण नहीं 


इद प्रकरण दशझपज्ञानफलम्‌ । दशरूप कि फलमित्याह-- 
आनन्दृनिस्थन्दिषु रुपकेप व्युत्पत्तिमात्र फलमद्पश्रुद्धिः । 
यो<5पीतिहासादिवदाह साधुस्तस्मे नमः स्वाइपराडसुखाय ॥ <६। 
तत्न केचितू--- ४ े ले 
धर्माथकाममोक्ेषु चेचक्षण्य॑ कलाछ च । हा 
करोति कीर्ति मोति व साधुकाव्यनिवेवणत्‌ ॥. मे सं : 
इत्यादिना त्रिवर्गादिश्युट्पत्ति कांव्यफलत्वेनेच्छन्ति तम्निरासेन स्वसंवेधः परमानन्द- 
रुपो रसास्वादों दशझ्पाणां फर्ल ने पुनरितिहासादिवत त्रिवर्गादिव्युत्पत्तिमात्रमिति 
दर्शितम्‌ । नम इति सोह्लुग्ठ्म्‌ । | 
' हमारे झन्य का विपय या प्रकरण दद्मरूपक ( रूपक के नाटक्रादि दस मेंद ) है; तथा इस 
प्रकरण का फल है इन दस रूपकों का शान । फिन्द्ु दशरूप का फल कया है, श्स प्रश्न के 
उपस्थित होने पर बताते है कि रूपको की पर्यालोचन का लक्ष्य केवल ब्युपत्ति या ' लौकिक 
शान न होकर रसरूप अडौकिक आाखाद का अनुभव है। 
उुपक (अछोविक) आनन्द से प्रवण रहते ६। इनका लक्ष्य ( फक ) सदृदय को 
अलौकिक आनन्दरूप रस का आास्वाद कराना है। कोई अत्यवुद्धि विद्ान्‌ इन रूपको का फछ 
केवल इतना दी मानता है कि इनसे व्युलतत्ति दोती ऐ, ठीक वैसे ही जैसे इतिहास, उरान 
आदि-केपथ्व-से डौकिक शान प्राप्त दवता हैं। इस तरद के मत बाल विन ससे आचाद 
से परादमुख है; उसमें सददवता या रसिकता का संर्वबा अभाव ईं। ऐसे विद्वान को 
हमारा नमस्कार है। ' न ॥॒ 9 
कुछ लोगों का कदना है कि 'पत्काव्य के सेवन करने से धर्म, अर, काम तथा मीक्ष में 
एबं कहाओं। में विदखवा-पराप्त दीदी है तथा अध्येता में होति.तथा प्रीति का सकता 383 
है? इस मत बाले छोग काव्य का फल या प्रयोजन धर्म आदि तिनर्ग का शान ही सोचते ६ ॥ 


हि 


|] 


+ 








॥॥ देशडपकम 


इस मद का सण्डन बरते हुए धन“ य यह व्यकित ब्ण्ना चादते दैं कि दशरूपनों के भनुगौलन 
का पछ स्वमवेद्य परमानन्द छाप रमास्वाद है, इतिहासादि के अध्ययन वी तरद नहीं जो फोरे 
भरिवर्गो्दि शान का हो कारण दै। यहाँ इस मत ये प्रतर्तक ( आचार्य मामद ) को जी नमस्कार 
किया है वद उनका मजाक ठडाने के लिए है । 


बाव्यानां लक्षण सक्षिपामि' इत्युक्म ९ आउणटन मित्याद-7 
थ्रवस्थानुएतिनोद्यं--* 
- &्योपनिवद्धधीरोदात्ायवस्थानुरास्त्रतुर्विधामिनयेन तादाल्यापततिनाव्यम्‌ | 


भात्यों का सक्षित्त रक्षण देता हैं? ऐसा बहनें पर, गाव बैया है बह प्रश्न उठता 
स्वाभाशिक है, लत उसयो स्पष्ट भरते हुए बहते हैं. कि 'सबस्या के अलुझरण फो दी माठय के अनुकरण फो ही नादय 
फहते हैं! ! जड़ों काव्य में निवद या...अखिद-असेदाए,-धीरोडत, पीरहहित; भीरप्रशान्त 
प्रकृति मद व नायबों (गया तत्तट्य लिगत नायिका तथ्य-छप्य पायों) का शाहिक,वालिक, शाह 

“अससिष् पक रि डदाए अरल दि वह नाट्य है। 

कव्यामरुरण से यह तय दे हि चाल ढाऊ, वेश-मूपा आलाप-अहाप भादि के द्वारा पात्रों 
व प्रत्विक अवस्था का अनुसरण इस ठग से जिया जाय हि नदों में पात्रों वो धवादास्‍््यापत्ति' 
हो जाय। पैते नट दुष्यत की प्रस्येफ प्रवृत्ति वी रेसी अनुकृति बरें कि सामाजिक 
उसे दुष्यन्त ही समर्शें। नाव्य के समय दुष्यत और सट 7०9 (8) उनमें परस्पर 
अभेदप्रतिपत्ति ही जाय । -"अगग787 ६६६५ 3॥7) 


“रूप दृश्यतयोच्यते 
हरैव माठ इृश्यपानतया रपमित्युच्यते नीदादिरूपव्त 
यही नाव्य रुप भी कहता है. नाव्य कैकट अ्रश्य काव्य न हीरर रहममश्व के ऊपर 
अमिनीत भी होता है, अत यदद इश्य है, दैथा ता सता है। जैसे इम नौले-पीछे भादि 
रग को देसने हैं तथा इमरे -चतुरिददिय के विषयूु रूप बहते हैं, उत्ती दरइ चशग्रोहय 
इमे कै बाण ज्ञाट। रूप भी कपृछाता है। < पट ५४% ५ 
रुपऊ तत्समारोपात्‌-- 


मे रामायवस्थारोपैण वर्तमागलाद पक मुखचन्द्रादिवा्‌ इयेकस्मिन्ये शवर्तेमानस्य 
“>> शब्दत्रयस्य 'इद्र पुरन्दर शक्क  इतिवत्पद्ृत्तनिमितमेदी दर्शित । 


घट्टी माव्य हप रूपक भी कदददाता है, क्योंकि उसम धारोप पाया जाता दे। जे 
रूपक मेलदार में हन देखते ई हि मुप पर यद्वमा का आरोप वर रिया जाता ह--झुवचन्द 
( मुसह्यो चद्रमा) बने दी नावय में नर पर रामादि पात्रों की अवर्वा बा आारोए जिया 
जाता है, आए रसे झूपर भी कहते ईं । पिस तरद इद्र, पुरदर, शक तीनों नामों से पुतारत्े 


बन 
है, बत्ती ही एव ही अर में नाव्यय रूप तथा रूपर तीनों झर्म्दों का 

प्रयोग होता 
इसे बताया गया है । 302 





पट 
हल ६॥ #-दश्धेव रसाथयम्‌ ॥.७94॥ 
इसानाधितय दर्तप्ान इशप्रद्रकप््‌, एवेत्यवधारण शुद्धांमिशयेण। साटिकायाः 
8 चच्यमाणद्धात्‌ । 
स्सो पर जाधित सद्द नात्य फ्रैजड इस ही 
तप शत हज यम दस ही तरद फा द्वीता है। शुद्ध नाथ क्ेयठ दस 
हगइ बा होता है, इस भवधारश दें हिए 'दीः ( एवं ) का अयोग किया गया है। नाज्वित 


प्रथम: अकाश:ः 


शैप्ट 


की समावेश रूपक के शुद्ध भेदों में नहीं । उनका वर्णन संकीर्ण रुपकों में आगे किया जाया, 
इसीलिए रूपक केवल दस तरह के माने हैं । 
तानेव दशमेदानुदिशति-- 
[टर्क सम्रकरणं भाणः प्रहसने डिसः 
व्यायोगसमचकारो चीथ्यड्ेहासुगा इति ॥ ८१-7८ 

उन दत भेदों का उल्लेख करते हैं :--/नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, ढिम, व्यायोग, 

समवकार, वीधि, भट्ट, ईहासूग! । ९७ 
रे ० 
# & डेम्वी श्रीयदित भाणो भाणीप्रस्थानरासकाः । 
(४ काव्य॑ च सप्त वृत्यस्य भेदाः 'स्युस्तेषपि भाणवत्‌ ॥? 


इति सुपुकान्तराणामपि सावादवबारणानुपपत्तिरित्याशइबधाह--+ - 
अन्यक्रावाभरयं चत्यमून्-- 
रसाभ्रयुत्राव्याद्भावाश्रय नृत्यमन्यदेंवु, तन्न भावाश्रयमिति विषयमेद/न्तृत्यमिति 
जततेगान्रिवित्षेपाथत्वेनाजिकत्राहुत्यात्तत्कारिपु च नर्तेव्यपरदेशाल्लोकेडपि व चत्र ग्रेक्षणी- 
यक्रम इति व्यवद्ाराज्नाटकादेरन्यन्द्रत्य॑|वद्धेंद्ध्वाच्छीणद्तादेरबधारणोपपत्तिः । नाठ- 
कादि च रसचिपयम्‌ , रसस्‍य व पदार्थमूतविभावादिकसंसर्गात्मकवाक्याथदेतुकत्वाद्म- 
क्यार्थामिनयात्मकर्तल रसाश्रयमित्यनेच दर्शितम्‌ । नाव्यमिति च नेट अवस्पन्दने” इति 
, ने: किचिचलनार्थत्वात्सात्विकवाहुल्यम्‌, अत एवं तत्कारिषु नव्व्ययदेशः । यथा च॑ 
गात्रवित्षेपायत्वे समानेष्प्यनुकारात्मकत्वेन दृत्तादन्यन्तृत्य॑ तथा. वाक्‍्यार्थामिनयात्मका- 
चाव्यातदार्थामिनयात्मकम्न्यदेव दृत्यमिति । 
इस विषय में यह आशक्वा हो सकती है कि कोई कोई ग्रन्थकार का मत मित्र है, जैसे 
.वृत्य के डोस्बी, श्रीगदित, भाण, भागी, प्रस्थान, रासक तथा काव्य ये सात भेद होते हैं, 
थे भाण की तरदइ ही होते है? । इस तरह तो दूसरे रूपक सी सिद दोते हैं, फिर रूपक दस 
ही हैं? इस प्रकार अवधारण करना ठीक नहीं जान पड़ता; इसका उत्तर देते हुए अन्यकार 
कहते हैं कि ( नृत्य नाव्य से भिन्न है ) भावाश्नय नृत्य विछकुछ भरूग चीज हैं? । नाव्य 
या रूपक रसों पर आश्रित है, है, लव कि चृत्य भाव पर आशित है, अतः वे दोनों मिज्र- 
भिन्न हैं। नाव्य रसाश्रित है, नृत्य मावाश्रित; इसलिये उनमें विषयमेद है; तथा 'दत्य! शब्द 
की व्युत्पत्ति मत” धातु से हुई है जिसका अर्थ दे गात्विश्लेप: जिसका तात्पर्य ओडिक अंमिनर्य 
की वहुलता है, ( जब कि नाव्य में चारों तरह के अमिनय पाये जाते हैं ); साथ ही नृत्यकला- 
विज्यारद नर्तक कदलाते दें (मट नहीं ) साथ ही जृत्य केवक देखने भर की चीज है, वहां 
अृवणीय कुछ नहीं होता; कथनोपकथन का वहाँ अभाव रहता है; लोकिक व्यवद्वार में यहाँ 
१, नाव्य में पात्रों का सर्वाद्ाग चित्रण करते हुए “रस की परिपुष्ठता की जातो ईं, ,जी 
भाव दी चरम प्रिषोषसीसा है, जब कि छृत्य में केवल भावों की अमिव्यञना ही रहती है। 
नाव में क्पनीपकथन आवश्यक होता है, जव कि थृत्य में केवल, गात्रविक्षेयादि से दी 
भावव्यक्षना होती है। नाव्थ या रूपक का उदाहरण झाकुन्तल नाटक है, दृत्य का उदय शंकर 
के भाव-नूत्य । 





प्रेश्चतीयक ( इृद्य ) दे! ऐसा प्रयोग नृत्य के ।छए पाया जाता है, इलाहए नाटवादि छरूपवों ते 
कृव सवा मितर वस्तु है अद 'दस ही रूपत ई! यह अयधारण श्रीगदितादि के विषय में 
समन बैठ जाता है। नाट्कादि रूपक दोरे भाव पर आशित न होकर, रसपरक दोते दें। रत्त 
समस्त काब्य के उसे वाक्य से निष्पर हीता हैं, जो वात्य में प्रयुक्त पदों के अर्मैरूप विभाव 
अनुभाव तथा व्यमिचारी मार्वों के समय से युक्त दोता है, इसलिए वाक्याथैदधप अमिनय का 
पाया जाना (अर्थात वासिक अभिनय की सत्ता )ही रसाश्रय है इस वात का समेत 
द्विया गया है। शिर्ध्य शब्द वो व्यू गत 'नट भवस्पन्दने' थातु से दुएश है, जहाँ न थातु का 
शर्वे अवस्यन्दन, या कुछ २ चब्नलता है, अत नात्य में सात्थक अभिनय की वहूलता होती 
है, इसीलिए नाव्यविशारद नट कद॒छाते दै। जेसे गानतिश्ेप के समान रूप से दोनों में पाये 
जाने पर मी चाय थक संद॑या मित्र इसलिए है कि पुसे अयरा न दूसरे 
में नहीं, वैसे दी वाक्यायेरूप ( बाचिक ) अभिनव वाले नाथ्य से पदार्थरूप ये बाला 
नृत्य मौ अल्ग चौच दे । 
प्रसज्ञान्द्रत्त॑ व्युत्पादयतिं-- 


4४ -चत्त ताललयाअयम्‌ । , 
तानधघलुटादि , लगे द्रुतादि , तन्मात्रापेक्षी३हविज्षेपो$मिनयशूल्यो उेध्यमिति । 
ऊपर के वियेचन में प्रसहवद् 'नृत्त' वा डलेख हो गया है, अत उसकी व्युल्तति की 
जाती दै। नुच् ताक तथा झय पर धाश्िित होता दे । सच में वेदल धन्नविक्षेष पाया जाता 
है, अभिनव वा वहीं अमाव रदता दै। यद्व छत्त ताल की लाधार पर मात्रा का अनुसरण 
करता है, तथा छय के आधार पर गठि (दहुत, मंद या मय ) वा आजञय डैया है। इसमें 
किसी भी प्रकार के अभिनय की सता नहीं होती, घौरा गात्नविक्षेष रइता है, जौ त्ताड तथा 
लग के दारा नियमित दोता दे । 
“»“ेक्त द्वितीय ध्याचट्रे-- 
शआाद्य पदार्धोभिनयों मांगों देशी तथा १५५ ॥ <॥ 
हृत्य पदायोभिनयास्मकं मार्य इति असिद्धम, तृत्त थे देशीति। दिविधस्यापि 
द्वैविध्य दर्शवति-- 
इन्हीं नृत्य तथा उत्त की पुन व्याख्या करते हुए बताते है कि पहछा पदार्धाभिनयरूप 
मृत्य मार्ग शी कराता है, तथा दूसरा ( छंच ) देशी भी कइटछाता है ।' _शाण्रौयपद्धति 
<से समस्वित परशावोभिनयस्टय समस्वित पद्रार्थामिनयरूप गात्रविक्षप चृत्य कशुछाना_ नृत्य कदछात दे यह शांखीय शेने ने कारण मार्ग 
मी बदलाता ६। नत्त में कोरा गावविशेष है, जो तालडवसमम्ित ई, पर दास्तीय नहीं, अत 
उस्ते दो) के नाम से भी पुफासते है । जज 
मचुरोडतमदेन तदुद॒य द्विविध पुनः । 
खास्यताण्डपरुपेण नाटकाद्ुपकाएकम ॥ १० ॥ 


'ध सर --निनमनननननतय--ट गत की -किरिनाननमनननन- मम -+भ« «नी न-+3-- मत मनन+-.--.---.मिन-+-मनननन-+--नपा ५३००-५०" जे. 
नमक क १ नशशशशशशणशणणणनभाणणााा 
२ ताल सद्गौने में स्वर दो मात्रा का तथा दत्त में पदविक्षेप्र की मात्रा का नियामय द्ौता 
है। नैते सम्लीव में १६ मात्रा के पद में पहली, पाँच थौर तेरइवीं पर ताठ दिया जाता है 
नह साथी छोड दो जाती है, इसी दरद दत्त वी मी त'छ दी जानी है । लय नृत्त को रति दो 
तौज, मन्‍्द वा मध्यम करने वी सूचना देगी है । 
३ मार्ग या एत्य का छदाइरप दक्षिय में प्रचलित वरत्वाव्यम! दा कथर नूय या 
इंदबशाकर ये भावदृत्य ईै। देशी या दत्त के उदाइटप दैं छोकपृत्त शैसे मीलें का गरवा। 
हु 


अचक: अपगरार जज 


सुकुमार द्वयमपि लास्यम्‌ू, उद्धत॑ ह्वितयमपि ताण्डवर्मिति। असज्नोक्तल्मोपयोय॑ 
दशयति--तच याटकायुपकारकमिति, घृत्यस्य कविदवान्तरपदार्थाभिनयेन दृत्तस्य थ 
शोभाहेतुत्वेत नाटकादावुपयोग इति। 7 
ये दोनों दी फिर से दो ढग के होते हैं :--“मधुर तथा उद्धत; मधुर रास्य कहलाता है, 
भौर उद्धत ताण्डव । ये दोनों तरह के चृत्य तथा नृत्त चाटकादि रुपकों के उपस्कारक 


होते हैं। ये दीन मतदीक व प्रसद्गोक्त चृत्य जौर नृत्त विषय के उपयोगी है इसलिए 'नाट्काग्रपकारक पद 


का प्रयोग किया है। नाटकादि में पदा्थाभिनय के रूप में भावु भावाश्नय नूल्व का तथा शोमाजनक 
होने के कारण नृत्त का प्रयोग पाया जाता है। 
शास्त्रीय नृत्य में कोमल भावों तथा उद्धत भावों की व्यजना में भिन्न २ सरणि का भाश्रय 
लिया जाता है। इसीलिए इसे दो तरह का माना है सुकुमार लास्य और उद्धत ताण्डव। इसी 
तरह देशी नृत्त का भी हाल है। मा का  , में भेरोजी, माताजी के नृत्त जिन्हें हम 
गाँवों में देखते हैं, उद्धत होते हैं | जब कि सावन या होली के अवसर पर प्रचालत कार्मिनियों 
के लोकनृत्य मधुरता तथा सकुमारता लिये होते हैं। "८, 
अनुकारात्मकत्वेन रूपाणामनेदात्किक्ृतों भेद हत्याशंद्टया । 
बस्तु नेता रखस्तेषां भेदक 
वस्तुमेदानायकर्मेदहसभेदाट्पाण[मन्य/न्‍्य मद इतत 7 
सभी रूपका में अनुकरण पाया जाता है अतः उनमें कोई भेद नहीं दिखाई देता, 
यह भेद क्‍यों किया जाता है, इस भेद के कारण क्या है, इस प्रश्त का उत्तर देते हुए कहते 
“इन रूपको को एुक दूसरे से मिन्न करने वाले तीन तत्व हैं।--वस्तु, नेता तथा 
रस। वस्त॒भेद नायकमेद तथा रसभेद वी दृष्टि से ही श्नमें पररुपर भेद है। 
वस्तु भेद्माह--- झः 
, “्चस्तु च छ्विधा । 
स्तुमेद को बताते हुए कहते हैं कि--वस्तु दो तरह की होती ह्ले 


कथमित्याह-- न्‍तखिए 
तत्राधिकारिक झुख्यम्ड प्रासल्िक विढुः ॥ ११ ॥ 
प्रधानभूतमाधिकारिक यथा रामायण रामसीताइत्तान्तः, तदब्ेभूत॑ आसब्लिक यया 
तन्नव विभीषणसुप्रीवादिश्रत्तान्त इति । * हे 
इममें झुण्य वस्तु आधिकारिक (कथावस्तु) कहलाती है तथा भज्नरूप वस्तु प्रास- 
द्विक( कथावस्तु ) कहलाती है। नाट्कादि रुपकों में प्रधानभूत कथा को आधिकारिक कहते 
हैं, जैसे रामायण काब्य में राम तथा सीता का दत्तान्त | इसी आधिकारिक कथा के अन्वरूप/ 
में जित उपकथाओं का समावेश होता है, वे प्रासद्षिक 8 हैं, ैसे रामायणकथा में ही 
व्रिम्ीपण का खच्चान्त, सम्मीव का इस्तान्त या ऐसी ही दूसरी क्षाए्ंत 
' निमुकत्या5४घिकारिक लुक्षयति--: 
अधिकाए3 फर्लस्वास्यमतिकारी च तठमुः। 
सचिवृत्तमभिव्यापिं दच स्थादाधिकारिकम ॥ १२ 
फलेन स्वस्वामिसंवन्धो 5धिकारःफेशस्वामी चाधिकारी तेनाधिकारेणाधिकारिणा वा 


यमानपि नितिदत्तमाविकाए माधिकारिकमु । 
निर्शतम न फ्लपन्तर्ता नीयमानमितित किक 








दृशरूपकप 


आंधिशारिक शब्द दी ब्युलत्ति सरते हुए उसवा रक्षण वरते हैं। 'फ्छ पर स्वामिव 
प्राप्त करना ्षणिकार कदछाता है, घथा उस फछ का स्वामी अधिकारी कहलाता है। 
उस फल या फछमोका के द्वारा फल प्राप्ति तक निर्वादित घृद्द या कथा साधिकारिक 
वस्तु फद्दठाती है ॥! उदाइरण के लिए राम्सवप, सीताप्राप्ति तथा रामराज्य वी स्थापना 
रामायण कया वा फल है, इसके स्वामी या भीत्ता राम हैं, अत आरम्म से रावणदप, 
सीताप्राप्ति तथा राज्याबियेक तब वी काटकर बथाउस्तु दे। है 

प्रासम्निर्क व्याचट्टे--- २८५ मे ८2० 

प्रासद्वि रे प्राथस्य स्वार्थों यस्य प्रसन्नतः। 

यपस्पेतिवृत्तत्य परप्रयोजनप्य. सतस्तगज्ञासलप्रयो जन सिद्ित्तासतिकमितिएते 
प्रसशनिरते:। 

भव भ्रसन्नीषात्त प्रासद्षिक वस्तु की व्याज्या बरते दै। जो कथा यथा घृत्त दूसरे 
(काधिकारिक के ) प्रयोजन के छिए होती है, करिम्तु प्रसद्ष से जिसका स्वर्य फा पूछ 
भी सिद्ध हो जाता है, वह प्रासद्षिक द्वत्तदे। प्रासद्निक इतिवृप्त का प्रमुस़ ध्येय 
आधिकारिव बृत्त वी फहनिवेद॒णता में सहायता प्रतिपादित करना है, किन्तु प्रसद़तः उसया 
स्वय वा भी फछ द्वोग है, जेसे सुप्रीयक्ृपा वा प्रवोनन वाल्विंष तथा राज्यडाम, तथा 
विभीषणवृक्ष वा प्रयोगन ल्ट्टाराज्यप्राप्ति 

प्रापड्निकपषि पताऊाप्रकरोमेदादद्विविधमित्याइ-- 

"0, आाइस्ं पताकास्य प्रकरी थ प्रदेशभाऊ ॥ १३४ ॥ 

दूर यदुव्तने प्रास्क्निकं सा पताश सुप्रीवादिइनान्तदत--पताकेवासाधारणनायक- 
“चिहवत्तदुपकारित्ात्‌ , चदल्प सा प्रकरो क्रमणादिवृत्तान्तरत्‌ 

यह आसड्िक शनिदृत् मी पढ़ाका तथा अऊरी दो करवा होता है। 'जो आसपद्षिक 
कया अनुवन्धसदित द्वोदी है, तथा रूपक में दूर तक चछती रहती है, घद पताफा 
फद्दछाती है। तथा जो कथा केवछ एक दी भ्रदेश तक सीमित रहती दे, वह पकरी 
कहलाती है ४ रामायण वी कया में सुप्रीव वे विमोषण का वृत्तान्त पतारा है, बह दूर तक 
घटती दे, वह मुझ्य नायक के पढाका चिह्ठ थी तर आधभिवारिक कथा तथा मुख्य नायक 
थी पोषऊ दोसी दै। ( पताड़ था नायक मिन्न होता है तथा वह पताकानायर बदलता है। ) 
3000 बृत्त प्रवरी है मैसे श्रमणा शवरी आदि कौ कथाएँ । 

इश्नप्रसड्ेन पताआस्थानक् ब्युत्पादयति--- 


कस्तुतागन्तुमाच ध्य यस्तुनो ब्योक्तियुचकम 
पताकास्थएफ तुसएवंचिएजजिशेएणए 0 श५ए... ५४ 
“7+९णिकत्य भाविनोध्यस्यु सूचक रूप पठाकावद्धूबतीति पताकास्‍्थानके तब 


हो 


-“वैच्येवियलतदुया तुत्यविशेषणतया च दिप्रदरमु-अम्योक्तिममासो किमेदात | यथा 
८ रक्ोदेस्यामू-+- है डर 
“/याठोशस्स पथनयने समये। ममेद धप्ता मयैव भवति प्रतियोधनीर 
भेयायनामयमितीद सरोसद्िष्या सूर्योक्‍स्तमत्तकनिविश्कर: करोदि 0 
पजाड् के माष ही यदों पताशास्वानक की व्युदधत्ति करठे हुए बताते है ३ शहाँ 
भावी घस्तु की से वेरेषण 46 5 
स्तु हलक पतत या समान विशेषण के द्वारा सन्योक्तिमय सूचना हो, उसे 
न कक | 


प्रथम: प्रकाशः ः्ध 


छः 
पताकास्थानक कहते हैं ।! कवि कभी-कभी रूपक में एक स्थान पर सृविष्य में घटित ,होने 
वाली घटना का सइ्टत कर देता है। यद यचना पताका या ध्वजा की भाँति ,भावी वृत्त की 
सचना देती है, इसलिये पत्ताकास्थनक कहलाती है । यह संकेत या तो घटनाओं की समानता 
के आधार पर होता है या फिर उनमें समान विशेषणों के पाये जाने के कारण होता है। 
एक में ( प्रथम भेद में ) अन्योक्ति या अप्रस्तुतप्रशंशा का आश्रय लिया जाता है, द्वितीय में 
समासोक्ति का । रतज़्ावली नाटिका के निम्न पथ में समान इनिवृत्तरूप अन्योक्ति प्रणाली वाह 
-पताकास्थानक पाया जाता '' है. भा 60 ७ लि 
ै पद्म के नेत्र वाली ( पद्म जैसे नेत्रवाली ), मेरे जाने का समय आा गया है, यह में जा 
रहा हूँ । प्रातःकाल सुम्हें सोने से मैं हो जगाऊँगा / अस्ताचल के मस्तक पर आखिरी किरणें 
रखे हुए यह दर्य इस प्रकार पद्मिनी को ( अपने छौट आने का ) विश्वास दिल्य रहा है । 
यहाँ पर यर्य-पद्मिनी वर्णन के द्वारा भावी उदयन-रल्ावलीरूप दृत्तान्त की अन्यौक्तिमय 
व्यक्षना, पताकास्थानक ही है। इसी नादिका के निम्न पथ में अमान विशेषण बार, 
पताकास्थानक भी पाया जाता है। हू 
यथा चु तल्यविशेषणतया-- ्र 
>“ .« उद्दामोत्कलिकां विपाण्डररुच पारव्धजुम्म 
४» “दायरा श्वसनोद्नमेरविस्लैरातन्वतीमात्मनः ॥/०" “ 
अग्रोग्यानलतामिमां समदरनां नारीमिवान्यां ध्र॒र्व हर 
पश्यन्कोपविपासलबूति मुर्स देव्याः करिष्याम्यद्‌ ॥! 


मम के मील लाल फ मर अलीक बल दी जज जलन अत जीलग अमल. 3 सबक व ब अमक जु लज लए मरा मं अप तय गया अ्ऋ04 "| 
३, प्रदन होता है यहाँ स्येवर्णन मी जब प्रसद में प्रस्तुत दै, तो फिर अप्रस्तुतप्रशंसा कैसे 
होगी । सुदर्शनाचार्य दौका में यहाँ स्पष्टठटः कमलिनीयर्यैदृत्तान्द से नायकनाविकाइसॉन्त की 
प्रवीति में अन्योक्ति या अग्रस्तुप्रशंसा अल्झार मानते हैं। यद्दी वृत्तिकार धनिक भी. कहते हैं । 
हमारे मतानुसार यह अन्योक्ति यलकमात्र दै,जिसका व्यंग्य उपमा मानकर उपमानोपमेय भाव 
माना जा सकता है। सन्ध्याकाल के प्रसद् में कद्दे गये इस पद्य में प्राकरणिक तो उर्यक्रमलिनी 
वृत्तान्त स्पष्ट है। उस्ते अप्राकरणिक मानने पर अप्रस्ठुतप्रशंसा हो सकती है। यदि चायेक- 
नायिका बृत्तान्त को अप्रस्तुत मान लेंगे, तो सारो गड़बड़ी हो जायगी। यहाँ भी समासोक्ति 
बनेगी, क्योंकि समासोक्ति में समान कार्य भी होता है। हमे इस मत से सहमत नहीं है 
नाटिका में यह राजा की उक्ति शाम के समय कह्दी गई है. अतः प्राकरणिक तथा प्रस्तुतार्थ उसे ही 
मानना होगा । हाँ, भावी प्रस्तुत नायका-नाविकाजत्तान्त को जाय ज्यक्षता से मानकर वस्तु से 
उपमा अछद्वारठूप व्यंग्य मान लेंगे। यहो गद़वड़ जागे के उदाहरण में भी पड़ेगी । यथपि 
वहाँ समासोक्ति ठीक बैठ जाती है । पर अप्रस्तुत नायक-नाविका रूप अर्थ सामान्य रूप में 
लेंगे या 'सागरिका-उदयन रूप विशेष! अर्थ में । यदि प्रथम विकस्प माना जाय, तो पताकास्थानक 
मानने में कुछ कारण मानना होगा। यदि द्वितीय विकल्प, तो वह तो नाहिका का अस्थुत्त 
प्रतिपाध अवश्य है। इमारे समझ में दोनें। में केवल यही भेद है, एक सुल्येत्तिदतरूप है, दूसरा 
तुश्यविशेषण रूप । अप्रस्तुतप्रशंसा या समासतोक्ति मार्नने की सारी गढ़वढ़ का कारण धनिक 
की वृत्ति कौ पंक्ति है। वस्तुतः यहां दोनों में व्यंग्यार्व प्रतीति है। विश्वनाथ इसीलिए इस 
प्रकरण में अम्योक्तिसमासोक्ति का प्रयोग नहीं करते ( देसिये साहित्यद्पण पष्ठ का, ४४-४९ ), 
न भरत ही ( देखिये ना. शा २१३ ३१-३५ )। वे दोनों दूसरे अर्थ को /तल्टिक्वार्थ' मानते हैं, 
अर्थात वह उसी चिद्द वाला हे 
है ' 


१० दृशरूपकम्‌ 


प्ट््‌ः 

में खथ्वती बहियों वाली, पीछे रग वाली, सिल्‍ती हुई इस उपवनलता वो देख रहाई 

जो वायु के निरन्तर बैग के कारण अपनी विशाहता को न्यत्त पर रही है. तथा मदन सामझ 

पौधों से आजत्त है | इसे देखते हुए हुए ऐसा प्रतीत होता है कि मैं वामवासना से हा ण्ठित, 

पीलो पट्टी हुईं, जैमाई टेती हुई, सकाम दूसरी स्रीयी देस रहा हूँ जो निरन्तर निशत्त 

छे छेवर मपनी कामपीडा वो व्यक्त वर रद्दो हो । अतः मैं एसो बल्पना करता हूँ फ़ि श्म 

छता की देय+र में अन्य की की देखने के समान देवी बासवदत्ता का अपराध क्र रहा हू 
शहथा इस सपराध से हे निश्चय दी देदी के मुस् को ऋोध से आरक्त कान्तिवाडा बना दूगा । 

यह छता के वर्गन में तुस्यविशेषणों के द्वारा अपर साबिका वी यजना दो थई है, जो 

रत्नावली संबद्ध मावी दत्त को सक्ेतित करती है। अत यरई्डा दूसरे ठग का पताउास्यानक है । 








१, दम देखते हैं, घतलय तथा धनिक केवल दो तरद वा प्रतावास्थानक मानते हैं । एक 
लुस्वेतिवत्तरूप, दूसए सुब्यविशेषणरूप | प्रथम वा उदादरण यातोरिम पर्मनयने” शत्यादि 
पथ है/दूसरे का 'उद्दामोत्व हिया आदि पंच । भर पब पिधनाय दीन तु एवं विश्वनाथ दोनों ही चार चार तरद 
के पताकास्थानक मानते हैँ । विश्वताथ की परिभाषाएँ मरत के ही इलोको को नकल है; वहीं 
प्यूरिदीत्य॑दे! की जगह 'परिकोततम! वर दिया है, तो 'इध्पने की जय डच्यते', उ्में कोई 
ताहिक अन्तर नहीं है। भरत की परिंमाषा यों हूँ। गा 

पजहाँ किसी एक अर्य ( वस्तु ) के चिन्तन के समय नाथ्यादि के भावी पदार्थ होने के 
कारण उठी चिह्दों वाले अन्य अर्थ का भी प्रयोग कियो जाय, ब़ों पताफास्थानक होता दै। 

(१) जदोँ छद्सा दी प्रेमासुकूल व्यापार ( उपचार ) के कारण उत्टृटट प्रयोगनसिद्धि 
हो, वहाँ पहला पतावास्थानक होता दै। का च 

(२) अत्यधिक रिल्ष्ट शब्दों वारा, अनेका्यवीपकू, नायकादि का संबद्यलक पतावा> 
स्थान दूसरे दग का इोता है । 

(३ ) जहां वक्ता का अये भव्यक्त, ऊिन्तु सनिश्वय हो, तथा रिवष्ट उत्तर से युक्त हो, 
द्ड हीतरा पताकास्यानक होठा दे 

.- (४) जहा दो भय वाले दिइृष्ट बचनविग्यास का प्रयोग वाच्य में हो, तथा वद प्रधानें- 
तर अर्थ वी प्रतीति करार, ब्दहा बौथा ( अन्‍य ) पताकास्थानक होता है 7! 

*यवार्थ चिन्त्वमाने5पि तक्षिंगार्य प्रयुक्यते | आगन्तुकेन मावेन पताफास्थानक च तत्‌ ॥ 
सदसैवार्भसम्पतिगुगवत्युपचारत । परताकास्थानकमि-द प्रथम परिवोधत्यति ॥ 
बदचसाइतिएयरिल्ट काम्यबच्धससाप्वन्‌ । पतावात्वानकम्िद द्वितीय परिवीविदम ॥ 
अर्पोपक्षेप्ण यु लौंन सविनय मदेत्‌ । रिड्शप्रत्युत्तोपेव तृतीयमिदमिष्यतै ॥ 
दथर्थों वचनविम्य'म. झुद्िट्ट' काययोजित । उपन्याप्ततपतश्व तचतर्पमदाहतम ॥| 

( नाय्यज्ञा० २६। ३१-३५ ) 
यहाँ डब तक इनके ददाइरुण नदिये जाँय, विषय स्पष्ट लू द्वोगा। विश्वनाथ के 
छदाइसुण यो दें -- 

(१) रणावडी में वासवदशा दे रूप में सागरिका वो रूवापाद है मर्ता देख कर, राजा 
पहुछे उसे वासवदन्‍्ता दी समझता है। बाद में सामरिका वो पदचान छेने पर उसका शुणवही 
अपत्तम्पत्ति ( उत्हृष्ट प्रयौजनमिद्धि ) होगी है । 

(६)वेजीसद्टा में यत्रपार के प्रक्तप्रमाधितंभुवदः खततिगदा श, स्वस्था मंवन्तु कुर 

शजमुदा' समृत्या' में अनेज्म्रोपर दिल शब्दों से नाथड कौ मगलकामना को गई है। 
3 


पथम्तः प्रकाश: डर 


'एवमाधिकारिकद्धिविधप्रासद्दिकमेदातिविवस्यापि ग्ैविध्यमा 
>कियाते पोत्पाचमिश्रत्वमेदाब्रेघापि तत्रिधा | 
प्रस्यातमितिहासादेरुत्पायं कचिकल्पितम ॥ १४ 
मिश्र च संकरात्ाभ्यां द्वयमत्योदिमेद्तः 
इति निगदव्याख्यातर्म है 77 
इस तरह इतिवृत्त जाविफारिक, पताका तथा प्रकरी (प्रसंतिक के दो भेद ) तीन 
प्रकार है, यइ फिर से त्तीन चीन तरह का होता है। यह तीन तरह का इतिद्त प्रय्यात, 
उत्पाध तथा मिश्र इस तरह फिर से तीन तीन प्रकार का है। अख्यात इतिहास, 
पुराण जादि से ग्रहीत होता ह; उत्पाद कति की स्वयं की कल्पना होता है; तथा 
मिन्न में दोनों की खिचद़ी रहती हे । साथ ही यह वृत्त दिव्य, मर्त्य तथा दिव्यादिव्य 
होता च्दै आऋ+ज > र०६ * ,/ ० हट ले ( हे ः “न ४ ज्ठुः कप “न 
तस्येतिइततस्थ कि फलम्रत्याह-/ , 32200 08 संप्ठुल्घास्ज़ा 
४०” काय जिवरगस्तच्लुदमेकानेकाउवन्धि थ ॥ १६॥ - 


धर्माथकामाः फल तब् शुद्धमेके कमेकालुवन्ध॑ द्वित्यनुवन्धे वा । 
इस इतिदृत्त का प्रयीजन या फल क्या है, इस प्रश्न का उत्तर देते हुए बताते हैं. कि 
इसका फल ( कार्य ) धर्म, अर्थ तथा कामरूप त्रिवर्ग है। यह फल कभी तो इनमें से 
एक ही हो सकता है, कभी दो वर्ग जोर कभी तीनों वर्ग । हि 


(३ ) वेगीसंदार के दूसरे अंक में जब राजा ( दुर्यंपिन ) भानुमती से कइता है कि मेरी 
दोनों जाँधें ( उद्युगल ) ही तुम्दारे बेठने को पर्या5 हैं, तो ठीऊ उर्सी वक्त 'कब्॒की उपस्थित 
होकर कहता है---दिव, तोड़ टाला! । इस प्रकार यहाँ सामाजिक एक वार 'पर्याप्मैव करमोरु 
ममोरुयुग्मन! सुनने के वाद हो कब्ुकी की उक्ति देव, मप्नम? चुन कर सहम जाता है। आगे 
राजा जब पूछता है 'किसने', तो कन्लुकी उत्तर देता है--भीमसेन ने? । और फिर घीरे २ पता 
चलता है कि भीम ने राजा का रथ तोड़ ड|छा है। इप्त तरह यहाँ त्तीसरा पताका स्थानक है । 
इसका दूसरा उदाइरण उत्तररामचरित से दिया जा सकता है :-- 

रामः--"*“'यदि परमसक्षस्तु विरह? के वाद ही 'कशख्की--देव, उपस्थवितः, में सामामिक 
विरह तथा उपस्थित का संबंध समझ बैठता है, जो भावी घटना का यलक दै। वेसे कन्नुदी 
तो दुर्मंस के उपस्थित होने की उलना देने आता है। 

(४ ) चीथा उदाइरण “उद्दामोत्कलिफां' ही है, जिसे धनिक ने दिया है । 

इस तरह धर्नजय॑ व धनिक वाला दूसरा पत्ताकास्थानक भरत व विश्वनाथ का चौथा है । 
पर उनका पहला अन्योक्तिवाला (१) तुल्येतिवृत्त पताकास्थानक ऊपर के तीनों में से किस 

” में भायगा ? वह पहले ओर तीसरे में तो नहीं आा सकता । क्या 'प्रशचननने की गिलि्ट 
मानकर उसे दूसरे प्रकार के पताकास्थानक में माल सकते हैं ? 

किन्तु परिसापा में सरत “अतिशयरिल्ष्ट! का विशेषण देते दें । 'यातो८स्मि० आदि पद्च 
का वन्‍्च अतिशयरिलष्ट' नहीं कद्ठा जा सकता । तो हमारे सत से यह उदाइरण भरव के 
दूसरे पत्ताकास्थानक में भी नहीं आ पाता । 

स्पष्ट है, पन॑ंजय का यह भेद अन्य प्रकार का है। अगर इसे चौथे ही प्रकार का मान 
लिया जाय, तो यहाँ कुद संगति बंठ दायगी । पर फिर भी भनंजव ने दूस्तरे पताजास्थान क्यों 
नहीं माने यह प्रदन वता ही रूता है ? 


| 
घर 


दराहपकम 


तत्साघन ब्युटगादयति-- पल 

प्‌ “# स्यत्पोदिष्स्त तद्वेत्रीज नेकघा । 

“3 लेकतीकोदिट कार्यतायर पुरस्तादनेक््रकार विस्तारी देतुविशेषों बौजपद्वीज यथा 
रतनावत्या पसराजस्य रत्नावनी प्रापिहेनु रलुद लद्ष वो यौयन्भरायणव्यापारीं विष्कम्मे 
न्युध्त्‌ -“यौगन्धरायण --क संदेह ( द्वोपाइस्यस्मात- इति पठति 9 इस्यादिना 
आारस्गेडस्मिन्स्वामिनों १डिद्वतौ' इत्यन्तेन हे 

यथा च वैणीमहारे द्रौपदीरे शसय मनदेतुर्भी मर धोपचितयुधिएिरोत्सादो बीजमिति । 

सच्च मुद्गाकायौवान्तरकायदैतुभेदादनेकप्रश्रमिति | 
इस विवगसूप फ्ल के साधन थी विवेचना करते हुए बताते हैं कि 'रूपक के सारंस ६; 
अद्परुप में सहेनित वह तत्व जो रूपक के फछ का घारणदे तथा इतिदृत्त में 

, भनेकरूप में पछ्लरित द्वोता दे, थीज फ्दछाता दे। कर्परूप में निर्दिष्ट देतु जो इच के 
बाय ( फल ) दा साधक है तद्ा वश के वीज दो तरह पछवित दो॥र अनेक्शास इक्ष वी 
भाँति दर्श के रूप में विदृद्ध होता है, वद पारिभाषिर रूप में बीज वइलाता है। रत्नावटी 
नाटिया कै वृत्त वा काये ददयन व रत्नावडी बा मिलन करा देना है, जो मत्री बौर्गपरायण 
वो अभी? है। नारिदा के पिष्वम्मक में हो यौगवरदायण की यद चेशा, जिसे भाभ्य पौ 
भी अनुपूलता प्राप्त है, पोज के रूप में सामने रक्सी गई दै। यीगन्वरायण ह्समें क्या स॒ देह 
है! कशते दृषठ तथा 'झजुदूछ भाग्य पही से भौर।+र धृष्ट बस्तु थौप्राप्त क्श देता दे! 
( दौपादन्यस्मादपि० ) इत्यादि उक्ति से आारम बर के स्वामी थी उनति के बाय को प्रारम 
परके तथ देव के दारा सदायता मिलने पर मैं अपने दार्य में सफलता प्राप्त कुरूगा! इस उक्ति 
तक बीज वा सकेत करता है। /७८७४६५ 


वैशीमशार नायक में द्रौपदी  केय सयमन नाटक का पल है। इस कार्य वा देव भीम 


उधम यम दि बा पी पम पकतीग है बा उत्माद है, यही इस माटक छा बीज है। यह बौत् भी 
महाकायें तथा अगन्तरकाय का दंत होने के कारण दो तरइ का है । 


अवन्तिरबोर्य सक्ास्तरमाइ-० 2किय मे मर भीम कक 
चान्तरशार्थवि ल्‍्ः डॉफित प्िर दि प्ज्पेक है.-+ 
62% ५४ भवान्तराथविच्जेदे पिन्दृरच्देदकारणम्‌॥ १७ ॥ 


रा 
ध्टा 


यथा रलावल्यामगान्तरपयोजनानवरजापरिसमाती कथा विच्छेदे सत्यमन्तरकार्य- 
“ हेतु -उदयनस्पेन्दारिवेद्रीक्षत ॥ साथरिका-( ग्ुत्दा ) कई एसे। से। उद्यणणरिन्दो 
जस्ख अइ तारिण दिण्णा / ( कपमेप स ठदयननरेन्द्रो यस्याद तातेन दत्ता ) इह्यादि। 
विन्दु--जने तैनपिन्दुबलपपारियात । 
संदाझार्य बौज था सकेर हो छुआ है, अब अवा“तरवीन दो दूसरी सशा (नाम) बताते 
हुए कइते दे हि जहां किसी दूसरी कथा ( क्रय ) से विच्दिन्न हो जाने पर इतिशूस को के 
ह है कल न? में दोज 'स्स्या भवतु मवि ज्ीवति धार्तराष्टा' इत मोभीक्ति 
हर है 





मंथायस्तागवाम्ध प्लसवुदरदठमदरध्यानपीर] 
बोगायतलिउु मजे अैछ रघन पटानी न्यमपट्चण्ट ॥ 

इष्णाज्ौषागदूत बृश्इजनिषनोयादनिर्ण जात ) 
केनारमा सनादप्रि सिन्‍्म ले दुर्दुि 


दुभिस्तरटि पैज्यम ॥ 
ठपा क्रोघज्योतिरिद मद्दफुददने यौधिप्टिर जूस्मते! तक सचित दुला दै। 


प्रथम: प्रकाश १३ 


् 


जोड़ने जौर भागे बढ़ाने के लिए जो कारण द्वोता है, वह विन्द कहलाता है । जैसे रत्ना- 
बली नादिका में वासवदत्ता के द्वारा कामदेव की पूजा एक्र अवान्तर वृत्त है, इससे एक अर्थ 
समाप्त हो जाता है जौर कथा में विश्वद्वलता आ जाती है। इसे संश्लिष्ट या खंखलावड करने के 
लिए वहाँ नेपथ्य से मायथों की उक्ति के द्वारा महाराज उदयन के चरणों की वाद लौगे इसी 
तरह देख रहे ईं जेते चन्द्रमा को किरणों की! यह उत्वना देकर सागरिका के रूप में बढाँ 
रहती हुई रत्नावली के द्वारा क्या यही वह राजा उदयन है, जिसके लिए पिताजी ने मुझे दे: 
दिया है? यह उक्ति कहलवा कर कथा का अच्छेद ( संघान ) कर दिया है । यह अच्छेठकारण 
विन्दु इत्त में आगे जाकर ठीक वैसे ही प्रसारित होता है जेसे तेल की वेद पानी में फैल्दी है । 
इसोलिए इसे विन्दु कहते हैं। 
टनामीं प्नाकार्य प्रसन्नाहयुत्कपोर्त्त ऋमा्मुपसंहरज्ञाह 
दीजविन्दर्पताकाख्यप्रकरीकाय लक्षणा: 
अथप्रकृतयः पश्च वा एताः परिकी्तिता३ ॥ 
: अर्थप्रकृतयः ८ अयोजनसिद्धिहेतवः । 4 
पताका तथा प्रकरी का वर्णन थन्धकार ने क्रम के अनुसार नहीं किया था, इसलिये अंब 
क्रम की ठीक करने के लिए उपसंदार करते हुए पॉच अर्थप्रक्ृतियों का विषेचन क्रत्ते हैं:--- 
रूपक में बीज, बिन्दु, पताका- प्रकरी तथा कार्य ये पाँच अर्थप्रकृतियाँ होती हैं। 
अर्थप्रकृति से तात्पर्य उन तत्ों से हैं जो प्रयोजन सिद्धि के कारण होते हैं ।, अर्थ से तात्पयं 
प्रयोजन या वस्तु के फल से हैं, ये पाँचों उसी अर्थ की प्रकृति से संबद्ध होते 


. ३, प्रश्न द्ोता है नाटकोय कथावस्तु में बिन्दु एक ही होता है, या अनेक ? विन्दु की 
परिभाषा के अनुसार- विनु जदाँ कर्पाश, एक प्रयोजन सिद्धि के पूरे होने के कारण ट्वूट जाता 
है, वहाँ उसे जोड़ कर जागे बढ़ता दे | इस तरह तो विन्दु अनेक हो सकते हैँ। हमारे मत में 
किसी नाटक में विन्दु अनेक हो सकते है । 

२, अर्थप्रक्ञत्ति को स्पष्ट करते हुए घनिक बताते दँ कि ये ( रूपक के नायक को ) प्रयोजन- 
सिद्धि के हेतु ई---प्रयोजनसिद्धिहेतच॥ पर इस परिभाषा पर एक आपत्ति होती है। 
ह अभेप्रक्षतियों पंच ६ :--बीज, निन्डु, पताक ब्रक्धत्रियाँ पॉच है :--वीज, बिन्दु, पत्ताका, प्रकरी तथा काय। जहाँ तक पहली चार अर्थ 
प्रकृतियों की बात है, वे भयोजनसिडिहेत हूँ हो । पर पँचवी अर्थग्रकृति पर जाते दी पनिक 
की परिभाषा गढ़बढ़ा जाती है । काये नामक अरथप्रक्नति स्वयं प्रयोजन! है । फिर अयोजन 
स्रयं उसी का सिद्धिदेत केसे वन सकता है! बातों ये दोनों प्रयोजन भिन्न होने चाहिए 
या फिर कार्य से छार चार ही अथग्रकृति में प्रयोजनसिड्हेतुर्त मानना चाहिए। पा 

/#0 धनिक की भाँति विश्वनाथ यो अवोजनसिद्धिहेतव: कहकर खुप रह जाते हैं। बस्तुतः 

>पष्ठ परिच्छेद में धनिक की सकर करते देँ । इस समस्या को 5क ढेँग से छुलझाया जा सकता 


हे । कार्य या प्रयोजन दो तरह के माने जाने चाह प्रयोजन दो तरह के माने जाने चाहिए । एक प्रमुख काय जी नाटक का खास 
कार्य है, जसे रामकर्था में रावण का बंध । दूसरा अवान्तरकाय, अवान्तरकार्यू जैसे व्िभीषण का मिलना 


आदि | ऐसा सावने-परू-अवाच्तय बाय अमुस कायरूप प्रयोजन का सिडिदेत वन जायगा। पर 
कया धनंजय, घनिक तथा विश्वनाथ को यह अमीष्ट था। यदि ऐसा हो ती उन्हें संकेत करता 


चाहिए था| इसके अभाव में दम श्त मत को दुष्ट दी मानेंगे । 
३. यहाँ पताका तीचरी तथा प्रकृति चौथी अर्थप्रकृति मानी गई है (पृताका का उद्यदर॒ण 


दामकथा में_सम्रीव-उत्तास्त तवा प्रफटी का आवरी उत्तान्त दिया दे। इस तरद तो रामकझया 


“मैं शबसे का का बृत्तान्त पहले जाता है, सम्रीव का वाद में । रामकथा में इस लिझाज से प्रकरी 


इ् 


के 
जार 


धर 


१ दृशरुपकप्‌ * 


् पघकमाह--- हि 
झचरथा: प्च फायस्य आप यरप कमाए: ॥ 
ध््टा 
आखेमयकलिप्रास्याशानियताधिफर्तागमाः ) १६॥ 
पाँच अर्धप्रकृतियों का निर्रेश कर देने पर अब पाँव अवस्थाओं वी बताते ईं-- फल 


ँः री 
की इच्छा वाले नायफादि के द्वारा प्रारब्ध, कार्य की पाँच अवस्थाएँ होती द--भारग्म, 
शत्म, प्राप्पाशा, नियताप्ति ठथा प्रछागम १ 


के कक 
यपोदश लश्षणमाद (2 लक 


ओत्सुक्यमात्रमार्भः फललाभाय भूयसे । 
“ इदामह संपादयामीत्यध्यवधायमात्मास्म्म इस्ुच्यते) यथा रजावश्यामु--क्रार- 


स्मेइस्मिग्ल्वामिना यदधिदेती देवे चेत्य दत्तदस्तायलम्ज ७ इस्पादिना सविवायत्तसिद्धे 


वैत्साजए्य छार्याएम्मो यौगन्धरायणमुखेन द्शित । 
इद्ढी पोचों के नामानुसार लक्षग वता रई दे --शसप्यत्त फडल़ाम की उत्सुकता मात .. 


ही भारंभ कहुझाती है। विद्ी मी फछ की थाधि दे टिए नायऊादि में इच्छा डीती है. तथा 


“उसके प्रो उत्तकता होतो है) इस उत्मुक्ता माय का पाया जाना दी आम दै>कर्योंकि प्राप्ति 


है 


के लिए वो गई चेए-वा समावेश 'यत्न! नामब दूसरी अवस्था में दो जाठा है'। “मे इसे बहू? 


सिफे इतनी चेट्टा ही झारमस दै। जे रत्नाइछी नारिका में 'स््रामी वी उन्नति के देतू वा 
आरम कर लेने पर तंवा भाग्य के द्वारा इस तरद सहायता किये जानि पर "आदि उक्ति 
के द्वारा वत्सराज ददयन के उत्त कार्वारस वी जनता यौगपरायश के मुँद से दिलाई गई है, 
जिसकी सिद्धि मत्री यौयवरायग पर आश्रित है। यहाँ यौगपरायण ले एउद्यन-रत्नावली-मिडन 


कप फल के प्रति उत्तर ता प्रदर्शित की है |: 5४2 
कि री] 
भय प्रयरन हि [६.०7 
परी 
| प्रयत्ञस्तु तदशती ब्यापारो इवित्व॒रा।न्वत्त'॥ २० ॥ 


। तय परस्याप्रपमायुपतयोअवादिल्‍्परचेशिएप' प्रयान' १ घपा ' रत ही 
झयामिलेखनादिषत्सताजसमायमोपाय -- तहाबि णत्यि अ्रस्णों दंसग॒ुयाशों तिजहा- 
तहा आलिदिग् जवासमीदिश्र करित्ययू ! ( तथापि नास्यन्यों दर्शनोपाय इति यया- 
तथालिख्य यवासपीदित करिष्यामि । ) इत्यादिना प्रतिपादित । 


कफ 


० उस फल की प्राठि न होने पर, उसे पाने के छिए !_ बढ़ी तेजी के साथ जो उपाय- 
् 3-33. नकरीयार. आम» नाना. 3७५. कैच.“ >फी७००७3-.>१-5:“0/ 5:45... न््प्जा 


तौमरी अधेप्रइति हो बायगी, पताका चौथी । इवे कैसे सृल्याना होगा | शस अपने मत दी 
इसने सदि के प्रदर" में पुरनोट में सकेदित दिया ऐ, वह्दाँ देखना चाहिए 
६. रस्लपक्णर के जन के अऊवेपक्ती क्यी। अवृत्या वा भेद स्पष्ट नहीं हाता। थे दोनें। 


ष्दी कंवानस्तु प्र पाई जानी व ) पर आए इनमें अन्तर बयां हद ५ हमारे मतानुमार बीज 


हा हट अर्थप्रहृति वस्तु झे उपादान कारत है। इसमे इम वलु का 'मेगैरियल! कट सकते 
) नई 


मी ये पंच अर्यन्द्धति होंगी, कया का दाँचा खड़ा हो शायगा। मवत्था दायक की 
कक संत्रद्ध दे, यद दत्तद भरत्वा दी परिभाषा से रण्ट है। इस पधकार यह उँचता है 
59 मरवह़्ति सागकीय कवाकछुनु का जीगादानिस विमाजन (कीउलचल्वों 0संझणा ) 


है, जब कि ५ अदसा भायरऊपी 
मनोद्या दी दृष्टि से वस्तु का मनोरैद्मानिक विभायम » 
(शमुष्छेगव्ड्राको वयर्मणा) है।इस मत के किये के प्रो 253 + इनिक विमा 


के लिये मे प्रौ० वास्वानाथ शालरी पैडय का ऋणी हैं 


कक 


प्रथम) प्रकाश! 44 





योजनायुक्त च्यापार या चेष्टा होती है, वह प्रयत्न है। प्रयत्न के अन्तर्गत नायक या 
नायिका अवनी अम्नीध्सत बर्त की प्राप्त करने के व्यापार में संख्य रहते है। जैसे रत्नावलो में 
32502, की सर फल कलम कप पलट कम कक पु सागरिका वत्सराज कौ प्राप्त करना चाहती है, इस प्राप्ति के उपाय रूप में वह वत्सर्सः 
के चित्र का आलेखन करती है । यहीं से नाटिका में यत्न नामक अवस्था पाई जाती है 
धवत्सराज उदयन के दर्शत का कोई दूसरा उपाय नहीं, फिर भी में जैसे तैसे उनका चित्र 
वनाकर इच्छा को पूर्ण करती हूँ ।” इस उक्ति के द्वारा यत्न की बचना दी गई है । 
आप्त्याशामाह--- लग 
230 & /#उपायापायशड्ञास्यां प्राप्ट्याशा प्राप्िसंभव: । 
पायशइायाथ भावादनिध रितेक्ान्ता फलआ्राप्तिः आप्त्याशा । यथा रत्ना- 

वल्यां तृतीयेड्क्कं वेषपरिचर्ताभिसरणादौ समागमोपाये सति चासवदत्तालश्षणापायश- 
झयथाः-- एवं जदि अश्नालवादालो विश्व शआश्रच्छिश्र, अण्णदो ण णइस्सदि चासव- 
दत्ता ।! ( एवं यद्यकालवातालीवागत्यान्यतो न नेष्यति चासवदत्ता । ) इत्यादिना दर्शि- 
तत्वादनिर्धारितैकान्ता समागमश्राप्तिरुक्ता । 

जहाँ उपाय तथा विध्न की आशंका के-कारण.फलमप्रासि के विपय में कोई ऐकान्तिक ० 
,निश्चय नहीं हो पाता, फूछ भाप्ति की संसावना उपाय व विध्वाशंका दोनों सें दोलायमान... 
रहती है, चहाँ प्रास्याशा नामक अवस्था होती है। जैसे रत्नावडी नाठिका के तीसरे अंक 
में रत्तावलछी के वेष बदल कर अभिसरण करने वाले समागम के उपाय के होने पर भी, 
विदूषक की “अगर अकाल वायु की तरह बीच में ही आकर देवी वासवदता इूसरी ओर न ले 
जाय त्तो ऐेपा ही द्ोगा 'श्स यक्ति के द्वारा वासवदत्ताजनित विप्न की आशंका दिखा कर 
समागमप्राप्ति के अनैकान्तिक निश्चय की झाजना दी गई दै। यहाँ विदूषक की इस उक्ति से 
नायक तथा सामाजिकों को यह सन्देद हो जाता है कि कहीं फल्प्राप्ति में कोई विश्ल 


+ 


उपस्थित न हो जाय । । हि 






है] 














नियताप्तिमाहँ-- शा | कि, 
६46६ | अपायाभाषदतः प्राधिनियवाप्तिः सुनिश्चिता ॥ २१५३ 
श्पायाभावादवघारितैकॉन्ती फलअप्तिनियताप्तिरिति । यथा रत्लावत्याम--विदृ: 
पका--सागरिका दुक्करं जीविस्सद' ( सागरिका दुष्करं जीविष्यति।) इत्युपक्रम्य 
(कक ण उपाय चिन्तेसि ४ ( कि नोपायं चिन्तयसि १ ) इत्यनन्तरम्‌ 'शाना--वयस्य [ 
८ देवीप्रसादन सुक्त्वा नान्‍्यमन्नोपार्थ पश्यामि ४! इत्यनन्तराद्यार्थविन्दुनानेन देवीलक्षणा- 
पायरुय प्रसादनेन निवारणान्नियता फलप्राप्तिः सूचिता । 


जब विष के माई के साउथ पारी मात संधि यो आय विघ्च के जमाव के क | है. वो लिग्रवाि ._ 
आमक भ्वस्था होती है। हम देख चुके है कि प्राप्त्याशा में फठप्राप्ति के बाद में-नायक 


का मानस सन्देह से विचलित रहता दै। किन्तु नियताप्ति में प्राप्ति निश्चित दो जाती है, 
उसका मानसे एक वात को (फल प्राप्ति अवश्य होगी? इसे ) निश्चित कर छेता है। जैसे 

. १. भारतीय साटक सभी हुखान्त होते हैं । अतः एकान्त निश्चय के वाद सदा फछप्राप्ति 
ही होगी । भारतीय नाय्यशास की कसौटी पर पाश्चात्य ढंग के दुःखान्त नाटकों की मौमांसा 
करते पर फलप्राप्ति नहीं होगी! इस निश्चय की दशा में नियतापि मानो जा सकेगी । किन्तु 
पनयताप्ति! शब्द की व्युपत्ति भी सुझान्त रूपकों के दी अनुरूप ऐ। 


१ दशहूपकम 


रजावनी नाएिया में सतनावल्ये के तइसाने में बाद किये जाने पर उहदी दशा के विषय न 
विचार करते हुए विदृषर बताता हैं कि सोंगरिरा बडी झुश्विले से निनदगी दांदेंगी इसके गे 
बद सजा से पूउता है तुम उसके छुट्कारे का बोई उपाय बयों नहीं सौचते ! ई्सके उत्तर 
में समा कशा है-“मिव्र इस विषय में देवी बासवहश्ा वो खुश करने के अछावा फोर 
उपाय नहीं टियाई देता । यहाँ भावी ( चत॒र्थ ) अद्ू की घटना वे विद के रूप में एाचित इस्त 
देवीप्रभादन के वासउ&ातनित विम्न समाप्त ही वायगा ! इस अक्तारन वी भावती के बीरम 
कल्प्राप्ति वी निथिति सुचित की गद दे । 
फायोगमोहु-- दा पर 
समप्रफक्षसदीहि। फकयोगी यदौवितः। ४“ 
जया रलावत्या र्नावतीजलामवर्कर्वातल्थावाप्तिशिति 
समस्त पछ की भराति हो जाते पर फरोग (.फदागम ) कह्टाता है। इस स्था 
में फल के साथ सम्तः विश्येतण प्रयुक्त हुमा है।_इसदा दालय॑ यह है .िं भ 


को... अभी लय 


तक 'नियताप्ति! अवध्था ही मानी नायगी ॥ रतावली नाटिया में उदयन ने को रत्तादटी का, 


चने 


छाम नया धज्जनिन उतलति उधाहि लाडिा का फटागम है. 
संपिलक गर्माई--: शत 
[ए:अर्शृनश्तयः पथ पद्चावस्थासमस्विता ॥ ३२ ५० 
१ 7] कपेथौंसफ्येन जायन्ते सुपाथा पञ्ष सधया। े 


अहतीना पवाना ययासडयेगावस्थामि' पयमियोंगा, सथारशवेगनेव चदयणाण। 

मुखाया पथ सधयो जायाते ) 
रूपक वी अधैप्रकति ठथा सदर्था का बर्णव बरने पर उन दोनीं के मिश्रण के समूत 
झृपियों का वरणत करते हैं। थी ने, वि-हु, पदाका, प्रकरी तथा फार्य थे पाँच अधेप्रडू तियाँ 
कप क्रम से अयर्थी, यरत, प्राप्याशा, वियताति तथा एछागम इन पाँच अवस्थाओं 
से मिलती हैं, तो ऋमद सुख, प्रति, थम, विमर्श दया उपर्सकषति क्रमश मुख, प्रनिमुस, गर्म, विमर्श ठथा उपर्तृ्षति ( उपसद्वार ) 


_हइन पाँच सपियों की रउना होती है. 
2 2 2322200:".-.:>2> 22552 “य्रनदिननिनी विकििीमलिकब 


नाभि तक तलल-....++>>> 


22... पक कालापन मि-पैलमरमममाधियन, 
३ बतहय के मत से पांचों अर्थ अह्वनियों में से एक एक, लवस्था के एक झुक भंग से 
मिलकर ५ साचियों का निर्माय बरती है। साध बी परिभाषा तो भन»य दूसरी ही देते हैं, 
कि बडा एक अवा तर प्रयोतन पूर्ण दो जाय और मुरय प्योज् से डोड़ते हुए कथादों को 
थ्रागे के प्रयोजन ते सखद्ध कर टिया जाय, बडी वश सलाप साध कईशता है। पर परि 
भाषा में पी म्ी अर्थप्रह्ति तथा अवस्था के मिश्रान दी दात सही है। धनशय को परिमाषा 
के मठानुमार तो यह मिश्रण मिद्ध नहीं होठा। मत्त में इस वात का बोइ सकेत गईीं 


मिल्टा । ६ दे० जा शा० २५-३६ ३७) विश्वनाथ ने भी पनणय के ही मठ था अमुन्तरुण 
किया हैं, कै भौ यही क हठे हैं -- झ 


क् 


ययामतव्यमरेस्यामिरासियों परतु पश्चमि ।पर्रपैवेतिवृत्तस्य मागा' स्थू' पश्धस धय #सा द ६ ७४) 

पर यह योग मानने पर पक गडवढ़ी हो समती है। प्रकती वा सखध विमर्श था 
अवमशे से माना गया है। पर वहीं यद गर्म में पद जाती है। 3दाइरेण के शिए दाम वी 
कैया में शुदरीदृत्तान्त घकरी माना छाता है। पर शाम कया में यहा रैना ही चंछ रही 
है, वो टुथोव े मिलन वक चढती है। फिर तो सारा स्लिद्धातत राड्बंडो जायगा । इमारे 


मंत्र है वह पाच अर्थप्ज्ञोिि, तथा पाच अदत्था दा मरे ५ मा मानछर मैंठ मिलाने वी 
कोशिश में ही सारी परटि को बह है। 3 








रॉ 


प्रथम: अकाश: 


१० (कमस्तरेका्थलंवन्ध संधिरेकास्वग्रे सति ॥ २३॥ 
एकेन प्रयोजनेनान्वितानां कर्थाशानामवास्तरेंकप्रयो जनसंवन्धः संधिः 
सन्वि का सामान्य लक्षण बनाते हुए कहते हैं कि क्रिसी एक प्रयोजन से परस्पर संबद्ध 
(अन्वित ) कथ्थांशों को जब किसी दुसरे एक प्रयोजन से संबद्ध किया जाय, तो वह 
सम्बन्ध सन्धि कहलाता है। एक और कथांशों का सम्सस्ध अर्थप्रकृति के रूप में कार्य से है, 
दूसरी और अवस्था के रूप में फलायम से दोनों को सम्बद्ध करने पर सन्षि हो जाती ६. । 
के पुनस्ते संघयः--- (42% डक 
!४७| | छुखपतिछुजे गर्भः सावप्रशोपलंह॒तिः । 
ये सन्धियाँ कौन सी है !--सुख, प्रतिुख, गर्म, भवमर्जा ( विमर्श ) ठथा उपसंह्ति 
( उपसंहार या निर्यहण )। व्क्ीश पेड 
यथेददेश लक्षणमाह-- छल 
छत १९घुर वे चीजलसुत्पत्तिनानाधुरससम्धभवा ॥ २७ ॥ 
॥॥॥ -अड्ञानि द्ादशेतस्य चीजास्म्मसपन्वयात्‌ । 
चीजानामुत्पत्तिर्नेकप्रकारप्रयोजनत्य रसस्य च हेतुमुंखसंधिरिति व्याख्येय तेना- « 
त्रिवगंफले प्रहसनादी रसोत्पत्तिदेतोरेव वीज्नसमिति । 
क्रम से उनका छक्षण बनाते इुए कहते हैं कि 'सुखसन्धि से नाना प्रकार के रस को 
उत्पन्त करने वाली चीजोस्पत्ति पाई जाती है । बीजारस्भ के लिये प्रयुक्त होने के कारण 
इस मुखसन्धि के बारह अंग हैं। _मुखसन्धि में ही रूपक के बोज की उजना दी जी. है। 
यही बोज काज्य या लाटक के विभिन्न सरसों को उत्पन्न करता है, उनका देतु है। अन्य रूपकों 
में तो धर्मादि में से कोई एक वर्ग हेतु या बीज के रूप में होता है, किन्तु प्रदसन,-भाण जादि 
में रपष्टरूप से कोई वर्ग ( पुरुष/र्थ ) देतु के रूप में नहीं दिखाई देता। इसका समाधान करते 
हुए दतातें हैं कि वहाँ भो हास्य आदि रस की उत्पत्ति तो होती दी है, अतः रसोस्पत्तिदेतु 
( रख का आलंवन, समाज का उपहास्य पक्ष ) ही वीज माना जायगा । 
अस्य च वीजारम्मार्थयुक्तानि दादशाह्ञानि भवन्ति तान्याह--._/ 
«विपकेप+ परिकरः परिन्‍्यालोी विलोभनम्‌ ॥ २४॥ 
उक्तिः प्राष्िः समाधान विवान परिभाववा। ,.,.- 
उद्मेद्मेदकरणास्यस्यथत्यथ लकब्षणम्‌॥ रद | 
इसमें बीज के आरम्भ के लिए प्रयुक्त दादश अंप होते दें, हि हीं का वर्णन करते हैं :-- 
डपक्षेप, परिकर, परिन्यास, विछोसन, , युक्ति,_ प्राप्ति, समाधान, विधान, परिभावना, 
उन्चद, सेद तथा करण इन घुस के बारह भहों के नास अल्चर्थ हूं, जब इनका लक्षण कहन। 
' एतेपां ससत्ाव्याद्यातानावपि उखाथ लक्षण क्रियते--- 
घीज़न्यास उपक्तेप: 
यथा रत्तावल्याप-- नेपथ्ये ) 
द्वीपादन्यस्मादपि मध्यादपि जलनिषेर्दिशोध्प्यन्तात्‌ । 
आनीय मटिति घठयति विधिरसिमतमभिमुसीभृतः ।[ 


>जज>++++++++++5+5 


सम ८ 
६१ ) संभ्नया' इत्यपि पाठः । ; 











श्द दशरूपकप 


इत्यादिना यौगन्धरायणों वत्सराजस्य रत्नावलौभ्रामिहेतुभूतमसुकूलदेव स्वव्याशर 
भौनत्तेनोपक्षिप्तवानित्युपक्तेप' । हद 
रूपफ के आरम्मिक झश् में जय कवि चीज का स्यास करता है: तो उसे उपरेप_ 
कहते हैं । जिम प्रकार क्षाक वृश्षादि के फल की इच्छा से भूमि में बीज का निश्ेप करत है, 
उमी प्रकार कूति मो कार्यहप फट के देतुरूप बीज का निक्षेप रूपक केपयम मो कार्यहप फल के द्वेतुरूप बीज का निश्षेप_रूपक के प्रथम अक या. प्रथम 
सांग में किया करस्ही है।॥ जे रतनावली नाथिफा में मच पर प्रवेश करने के पहले ही 
यौगन्धरायण भपने कार्य को वीजहूप में ढाल देता हट ॥ यौगन्धरायंग का कार्ये बत्यण्त 
उदयन तथा र॒त्नावत्यी का मिला देसा है, तथा वद इनके मिलाप के लिए व्यापार में सब्ग्न 
है, जिममें उसे देव की अनुकूलगा भी प्राप्त है। इस बीजरूप व्यापार वी उलना यौगन्वरायत् 
ने निम्न नेषथ्योक्ति के द्वारा दी दे --/ 
ध्अनुकूल होने पर देव अपनी ईव्सित बस्तु वी दूसरे द्वीप से, समद्र के बीच से,या 
दिद्याओं के अन्त से कद्दीं से मी छाजर ए्फद्म मिल। ही देता है । इस धकार रत्नावरी प्राप्ति 
रूप वार्य के बौज का न्‍्यास होने से यहाँ उपक्षेप है।' ध 
परिछमाइ-- 
--तद्वाहरुयं परिक्रियां | 
थया तत्रैद--घन्यथा छ सिदारैशप्रत्ययपार्थितायाः सिंदलेश्व रदुद्दितुः समुद्रे ग्रवह- 
णमशप्रस्नोत्यिताया" फलकासादनम्‌ 7? इत्यादिना 'सर्वेर्था स्पुशान्त स्वामिनमभ्युदयाः ।' 


अंश या पा पा बाग बाग न मय कल, हूते हैं 


_जहं बीज को घचना देकर पात ठस बीजन्यास की _पृष्टि _भादि करते दुए उसे हुढ़ करे उत्त 
पश्किर करेंगे । जैने रतनावछी नाडिका में दी यौगन्धरायण अपने फल के बीज वाद हुल्य 
प्रश्ाध्ित कप्ते हुर वीजीत्यत्ति बी पच्लवित शरता है। शसकों झचना यौगन्धरायण की हन 
बलियों से दोदी दै--(यरि देंद अनुझूछ ने होता) नो मिद्ध, पुरुषों केदचर्नो पर विशवास्त यरवे 
सिंदुलपति वी जिस पुश्री दो वत्सराज् उदयन से विवादित करने ओके लिए प्रार्थित किया 
गया है, वइ जहाज के टूट ज ने से समुद्र में मरन होने पर भो एक तते के सद्गारे कैसे लग 


जाती! तथा 'ऐसा छातव होता है स्वामी दो नेतिसद नर से दो रदी है ( उम्रति स्वामी वा 
सब तरद से स्पश कए रही है ) 


परिन्यास्पाद-- >हप्व्स्वस्यी ५5 
पा *' तन्निष्पुज्ि। परिन्यासा-- 
टी तगैव--- 
2... शआारम्मे5सेमन्स्वामितों वृद्धिदेतौ दैवे चेत्य दत्तदस्तावनम्य 
सिदेम्रीन्तिनोस्ति सत्ये त्थाप स्पेच्छाछारी मौत एवाहित भतेः ॥' 
हर्यनेन यौगन्धगायण' स्वयापारदेवयोनिष्पत्तिमुक्तवानिति परिन्दासः । 
__पीशनल्यास के वाहुएयदूप परिकर की सिद्धि या परिपक्षावस्था ( निष्यत्ति ) परि- 


कराकर दैववदातर'प्त उस्ते यौयज्वरावद सौयरिजा के रूप में वासवदज्षा दौ दासी बनाका 
2 डैदा है (इ६ स्से आनगा है कि सागरिया ही रत्टावली दै।सथा उसे पूर्ण विश्वास है उसकी 
इच्दा पूर्ण होगी, क्योकि देव उसके अनुकूल है। 


| 9 


हु 





प्रथस्त: प्रकाश: ५६ 


न्यास कहछाती है। धीरे धीरे रूपक के पात्र को अपने फल्वीज के विषय में भर अधिक 
विखास हो जाता है ।.लद उसकी किया को सिद्धि को झजना दो जाती है तो उसे परिन्यास 
कहते ह। जते योनन्धरायण को अपने व्यापार तथा देव दोनों पर बह पूर्ण विश्वास हे कि 
उस्ते सिद्धि अवच्य होगी, उसका वीन अवश्य निष्यन्न होंगा। इसको उचना वहु निम्नपथ 
के द्वारा देता है-- शी 

अपने स्वरामी वत्घराज उदवन की उन्नति के लिये मेने यद्द कार्य (रत्नावडी मिछापरूप ) 
शुरू कर दिया है, इस कार्य में देव भी मुझे इस तरद हाथ से सद्यारा दे रहा है (कि जढ्ाज 
के टूब्ने पर मो रत्नावछी वचकर मेरे हाथ ऊूग गई ) और कार्य सिद्धि के विषय में मी मुझे 
कोई संदेह नहीं है, इतना होने पर भी में यह मनमानी बात (रत्नावछी संगोपन ) करने के , 
कारण स्वामी से उर रहा हूं । 

यहां यौगन्धरायग को अपनी सिद्धि के प्रति पूर्ण आस्था है। दौन दारू देने तथा उसके 
वाइईस्य के वाद जिस तरद्‌ कृपक की सिदि तथा वीज-निष्पत्ति छी आस्था होती है, इसी तरह 
झुपक के पात्र की भो । जब वह इसकी अमिव्यक्षना करता दै, तो वह परिन्वयास नामक नाद- 
कीय तत्न कइलाता है। 
विज्ञोभनमाह--+ ५ काश म 
-शणाण्यान विलोभनम्‌॥ २७॥ 


यया "री 
'अत्धपास्तसम्रस्तभासि नमसः पारं अयाते रवा- 


«_. दास्थानीं समये सम दृपजनः सायंतने संपतन। 
संप्रत्येप सरोसदतिमुपः पादांस्तवासेवितु 
प्रीद्युल्कर्पफतो ध्शामुद्यनस्थेन्दोरिवोद्दीकते ॥! 
इति बैतालिकमुखेन चन्द्रतुल्यवत्सराजगुणवर्णवया सागरिकायाः समागमद्देत्वचुराय- 
बीजानुग॒ण्येनेव विल्ञोमनाहिलो सनमिति । 
यथा च वेणीसंदारे-- 
पन्यायस्वार्णवाम्भः प्लुतकुदरवलन्मन्द्रध्वानवीरः 
कोणाघातैपु गर्जत्प्रत्नयधनघटान्थोन्यसंधट्वण्डः । 
क्ृष्णाक्रीयाप्रदूतः कुछछ॒तनिधनोत्यातनिर्धातवातः 
केमात्मस्तिहनादप्रतिरसितसखो दुन्दुमिस्ताडितों धवम्‌ ॥ 
इत्यादिना यशोहुन्दरभि/ इस्यन्तेन द्ौपय्या विलोभनाद्विलोमनमिति । 
जब ( फछ से संबद्ध किसी वस्तु के) गुणों का वर्णन किया जाय ठो उसे विल्ोभन _ ठो उसे विलोभन 
कहते हैं। कोई मो व्यक्ति किस्ती वल्तु के शुर्णो के कारण ही उत्त पर छत्प दोता है, हपक 
“कमी शायकादि को फल की जोर डब्च करने के लिए कवि उसके गुर्गों का आस्वान करता 
है। नायडादि में शष्प्राप्ति का ठोम उत्तन्त करने के कारय यढ रस विश्यमन के कारण चुद दत्त (विल्येमन कहलाता 
_ है। जैसे रत्वावडी लादिका मे दो न बदन रमाकगी मिल्ता। के हार अब्द्रमा तथा बन रक्त के समान झुथों के बगल 
के द्वारा सागरिका का विदोनन करते है, जो समा वन राम विल्ेनन-कर्ते ई, जो समागम ( ठेदेयन रत्तावडी मिलते ) के हेवुसुप 
अनुराग बीज की छामरिक्ता के दुदय में बढ़ा रहे ६ | इस प्रकार निस्त पत्र मं विलोमन पाया 
क्षातों ता दया 


( $ ) शुणाल्यानात' इत्यपि पाठः । 






द> दशारूपकर्म 


भसत होने कै सगय समस्त शोभा ( तेज ) से घुत्प ये के आकाश फे पार बके जाते पः। 
सभी राजालौय शाम के समय एकित दीरर प्रीवि तथा उन्नति दे विधायक वंत्सराभ दंदबन 
के, कमझ की शोभा का अपहरण करने वाले, चरणों का सेवन करने के लिए राजमण्डप में 
उसी तरद वाट देख रहे हैं, जेसे भोति तथा उन्नति के विधायक, चद्धमा वी, कमल वी शीमा 
थी छीन लेने वाली, किरणी की वाट देस रदे ही । 

( यहाँ ज्वाम के समय भावी चद्ध्रोश्य के साथ दी साथ बत्सराज उदयन के शुर्णों का 
वर्णन किया गया है। 'पाशन्‌! के रिलष्ट प्रयोग से असुप्रागित उपमा अल्कार चन्द्र तथा उद्मन 
के वपमानोपमैय भाव को व्यक्त वरता है। ) न्‍ 

_ अथवा, जैसे वेणीसदार नाटक में शुविधिर के द्वारा युद्ध घोषणा किये जाने वे रणदुन्दुमि 
कै बजमे से द्रौपदी का जिलीसभन किया यया है। निश्न पद में भीम ने रणदुखुभि के यशुणणों के 
आख्यान के द्वारा बाटक की नायिका द्वौपदी का रिलोभन पिया है । 

यह दुन्दुर्भि किसने बचाया है, शिसवी भावाज इमारे निहनाद के समान है। शसता 
चीर तथा गभीर शभ्द भवन के सभ्य चसल तथा ध्षुथ्प समुद्र-ज से छिद्ों ( य॒दार्थों ) के 
भरने से शब्द करते हुए चचठ मदरशाचल के गमोर गजैन के सहइृश है, तथा जब एक साध 
सैकठों दाकाएँ तथा इमार्रों भेरियां वजाई जानी हैं तो ऐसी प्रवण्ड आदान् होती है जले 
गरजत्े हुए प्ठय के मेध परस्पर टकरा रहे हो। यई रणदुलदुमि बौरवों के प्रति उत्पन्न प्रीपदी 
के क्रोध का समदूत है, तथ वुरुकुछ के भावी भशर का ढलातवूल्ञक प्रकयकालीन शैसावात द्दै। 

अय युक्ति'-7- 

4/४/४ संप्रधारणमथौनों सुचि+-+ 

यथा र्नावल्यामू--मयापि चैन देवीदस्ते सबहुमान निश्षिपता युक्तमैवानुप्तितम्‌ । 
कथित च भया यया धार यः फघुपी सिदलेश्वरामास्येन वत॒भूतिना सह कर्यकथमपि 
समुद्रादुत्तोर्य कोशलीच्दित्तते गतस्य रुमण्वतो घटित' ।? हत्यग्न सागरिकाथा श्रन्त'* 
पुरसयाया वत्सराणत्य सुखेन दर्शनादिप्रयोजनावधारणाद्ाभ्रव्य्सिदसेखरामात्ययी* 
स्वमासक्समायमद्देतुप्रयोजनस्पेमावधा रणायुक्तिरिति । 


शर्दाँ अर्थी फा ( पात्र के जभीए तथ्यों कया ) भवधारण था समर्थन फिया जाय; 
पहाँ युक्ति होती दे । जैसे अन्त पुर में स्थित सागरिका बड़े मे से घत्सरान ये; द्रष्टिपथ में 
था सकती है, इस प्रयोजन वा समन वरने से तथा बाभभ्य एवं सिइलेथर के मंत्री वश्यभूति 
के सागरिवा ( रत्नावछी ) तथा वत्सराज के समागम वे प्रयोजग के समर्थन करने के क्षारण 
वर्ँ युक्ति की न्य॑त्रमा इन पक्तियों में की गई हैः गिने भी सागरिफा को सम्मानपूर्वक 


देदी वापक्षत॒श्ता के हाथों सौर कर टीका ही किया है। मेने यह भी कद दिया है कि पल्ुरी 
गाभ्रत्य सिइरै घर के मंत्री बधभूनि के मात्र किमी वरद समुद्र में हमे छे बच यया है और 
पोशर के जीतने के लिर पस्वित सेनापति स्मष्वान्‌ के साथ है।' यहाँ 'मैदे यद-मद ही पिया 


हैजस. वाउ्य.से-यौगधरा यूथ ने सपने काये ३ ऊँ ने अपने काये का समन ( अवधारण ) किया है, अतः यहाँ युक्त 
शापुक भाध्यीग इच्ध है। | ७-०. 


श्थ प्रापिः-- 
“न्याप्तिः सुयागमः । 
थया यैषीसंदारे-- चेटी--भदिण | परिक्षविदों विश छुमरारों एफ्ल्लीयदि / 
( भरत्नि | परिकृषित धय कुआरों लकष्यते। ) इल्युपक्रमे 'भौम+-- 


ष् आर 


प्रथसः प्रकाश: २१ 


मथ्तामि कौरवशतं तमरे न कोपाहुशासनत्य रुधिरं न पिवाम्युरत्तः 
संचूणयाप्र गंदया न सयोपनोरू संधि करोतु भवतां चगतिः पणोत्र ॥ 
द्रौपदौ--( श्रुत्वा सहपम्‌ ) णाथ अस्छुदप॒त्य छु एद वश्चर्ण ता पुणो पुणो भण ९ 
( नाथ | अश्षतपूष खल्वेतद्गच॑ तत्युनः एुनर्भण ) इत्यनेन सीमकोघवीजान्वयेगेव खुख- 
प्राप्या द्रीपयाः प्राप्तिरिति । 
यथा च रतल्तत्याम-- सागरिका--( श्रत्या सह परिदृत्य उस्परहँ पश्यन्ती ) 
व अर्थ सो राआ उदयणों जएत अहं तादेण दिण्णा ता परप्पेसगदूसिद भे जीविद॑ 
एतस्स दंसणेण घहुमदं संजादम्‌ । (कपमर्य स राजोदयनो यस्याहं त्तातेन दत्ता तत्पर- 
प्रेषणदूषितं मे जीवितमेतस्थ दर्शनेच बहुमत संजातम्‌ ) इति सागरिकायाः सुखागमा- 
स्पाप्तिरिति ' 
नम पक कम क मन हलक फर की प्राप्ति की बाशा से हो, वहाँ- प्राप्ति. सामक... 
झुल्ांग होता है। जेसे वेगीसद्ार नाटक के प्रवम अक्ष में जब चेविका द्वरीपदों [को यह 
उल्रना देती इ कि 'स्वामिनि, कुमार भौमसेन क्रुद्ध से चजर आते हैं, और जब भौम निम्न 
उक्ति को सुनाता है-- 
क्रोध के कारण में सौ कोरवों को थुद्ध में न मथ दूँ; दुःशासन वी छाती से खून को न 
पीऊ; सुयोधन की दोनों जाँधों को गदा से न तोड़ ! तुन्हारे राजा घुधिप्ठिर किसी ( भी ) 
शर्त पर ( कौरवों से ) संधि करते रहें; ( मुझे श्तकी कोई पर्वाह नहीं )। 
तव द्रौपदी दृप के साथ कहती ऐ-- स्वामिन्‌ , ऐसा वचन पहले कभी नहीं सुना, इस- 
लिये फिर से ( वार वार ) कहिए 7 घहाँ सोम के क्रोध के संवन्ध के कारण द्रौपदी दो छसप्राप्त 
दोती है (इसलिए कवि मीम उसझी प्रतिज्ञा पूर्ण कर उसकी खुलो वेणी को अवश्य आवद्ध 
करेगा ), अतः प्राप्ति मानी गई है। _्‌ 
अथवा, जैसे र॒त्नावली नाठिका में वेतालिकों की उक्ति सुनकर सागरिका हर्ष के साथ 
पर है पक दे दिया के बाज 5 देखती हुई हमर ३ युद्दी चह राज हनन जा 3782 है, जिसके या 
स् दे दिया है; त्तत तो दूसरे लोगों की सेव क्र: कलुषित मेरा जीवन इस 
'दवन में सफल ही गया है (यहाँ सागरिका को उस की प्राप्ति हुई. है, अतः यहाँ भी. प्राप्ति है। 
अ्थ समाघानभ--+ 3 के 
चीजागम+ समाधायम--.. ्औुछ हे उद्ध ४४ 
यथा रक्ावल्याप-- वासवदता--तेण हि उश्णेहि मे उवथरणोई । ( तिन हाप-* 
प्य से उपकरणानि । ) सागरिका--स्टिणि एर्द सत्व॑ सजम्‌। ( भर्त्रि | एतत्सवन 
सब्यम्‌ । ) चासचदतता--( निरुष्यात्मगतम ) अहो पमादों परिश्मणस्स जसरुस एव्व 
दंसणपहादो पश्रतेण रख्खीअदि तत्स ज्जेव कह दिदिउयोशञ्वरं आअदा, भोदु एव्च 
दाव ।( अक्चाश्यम्‌ ) हक्षे सागरिए कोस तुर्म अज् पराहीरे परिश्णे मश्नणसवे सारिश्र 
मोत्ण इहागदा ता वहिं ज्लेब गच्छ 7 ( अहो अमादः परिजनत्य यस्‍स्वेव दशानपथा- 
खयत्मेंन रक््यते तस्वेव कर्थ इष्टिमोचरमायता, सव॒तु एवं तावत ! चेटि सागरिके | कर्थ॑ 
ख्मग्य पराघीने परिलने सददोत्यवे सारिकां 'मुकत्वेद्गठा तस्मासत्रेव गच्छ ए ) इत्यु 
पक्रमोे सागरिका--( स्वगतम्‌ ) सारिआ दाव मए उसंयदाए हत्ये समप्दिदा पेक्खिहुं 









सुख का जाग 


रद द्ृशहपकम््‌ 


च में कुनृइल ता अलक्खिआ पेम्खिएमम्‌ ।! ( सारिका तावन्तया सुर्संगताया दस्ती समर 
पिता प्रेक्नितुँ च में कुतूइल तदलक्िता प्रक्षिप्ये ।! ) इत्यनेन । वासवदत्ताया रतोवलौ 
बत्सराजयोदरशनप्रतीआरात्यारिदाया सुसंगतापंणेनालक्षितग्रेश रन थ॑ बत्सराजपमा- 
गमदेतोवीजस्योपादानात्समाधानमिति ! 
यथा च वेणीसद्ार--भीम --मवतु पायनराजतनये भ्रुयतामचिरेणैव कालिन 
'चघद्भुजम्रमितवग्डगदामिधातसचूणित स्थुमलस्य सुयोधनस्य । 
सत्थानावनद्धपनशो णितशोणपाणिएत्तपयिष्यति कचास्‍्तव देति भीम ॥/ 
इत्यनेन वेणीसदहारहेती छोपवीजस्य पुनद्पादामात्समाथानम्‌ । 
थीज का उपादान, फ़िर से बीज का युक्ति के द्वारा ब्ययस्थापन समाधान कद्दछाता 
डै। जैसे रत्नावी नाटिका में सागरिका उदयन वो देखन वी इच्छा से मदनयूणा के स्थान 
पर आ साली है, उप्तवी यद इच्छा बीतागम के रूप में इन पत्तियां ते स्वष्ट है। 
वासवदत्ता--ती पूजासामग्री मैरे पास छल गाओ | 
सांगरिवा-स्वामिनि, यद् सब तैयार है। 
वासवदतता ( देख+र अपने आप )-दासियों का प्रमाद बसा है, जिसकी (रागा की ) 
दृष्टि से बचाने के लिये दम बढ प्रथत्त से श्नयी रक्षा करते हैं, उत्ती के दृष्टिपथ में ( यह ) कैसे 
आ रही है। टीक द में मामे वो यों छम्राल छूंगी । ( प्रवर ) अरी सागरिके, सब दासियों 
दे दूसरे काम में सच होने पर सारिया को छोडकर तुम यहाँ मदनौत्सव में कैछे का गई ! 
इसलिए वहीं चलीउ्रप्ी । 
सागरिका--( सतरगत ) मैना ती मैने सुमंगता के द्वाथों सौंप रकसो है, तथा वत्सराज कौ 
देखने की मेरी उत्सुकता है, श्मलिए में दिपरर देसूंगी। 
यहाँ एक ओर वासददा रत्नावल तथा वसराज के परत्पर दर्शन था प्रतीफार करती 
दै तथा दूसरी ओर सागरिका मेंना वो सुसगता के द्वार्थों सौंप कर दिपक्र उसे (राजा को ) 
देखती है। यद्दों रत्वावी ( सागरिका ) की इस चेश में वत्मराजसमायम के देतुरूप बीज 
दि ठप्राद्ान किया गया है, भ्रद यहाँ समाधान नामक मुयाग है। 


-भथवा, चेठे वेगीसडर नाग्क में निम्न कि के दाता द्रीपदीयों लाथत्त करता हुआ 
मौम बोखसदार की खचना देखर बीज वा समाधान बर रहा है। 75४77 
आकलन >पण/क- 


दक है । देते प्राचाल्टनपुत्रि मुनो, थोड़े ही दिनों में दे 


५ चढ हाथों से धुमाई हुईं गदा 
के प्रशं से टूटी भायों बाठे दुर्योधन के पने।चकने खून से रंगे दाथों बाल्य भीम तस्दारे 
बार को सेंवरिंगा ।! 


यदे विगीप्तद्वार के काश भीम के ब्रीय ( बीज ) का वार बार उप्राटान हुआ है, अतः 


पण्पामि अवध होगी । _ द्य बल ली दस बात वा विधा दिखाता है कि [| 


अप विधानम्‌- 
“विधान खुखदुःखदत्‌ ॥ श्८ ॥ 
बया मालतौमायवे प्रथनेषट्ढै-- माधव --- 
चान्त्या मुहुय॑लिदकन्धरमासने त- 
दाइततान्तशतप+ननिर्भम धद्न्त्या 
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द्ग्घो5झतेन च विषेण च पद्मलाज्ष्या 
गार्ड निखात इव में हृदये कठाक्षः ॥ 
यद्दित्मयल्तिमितमस्तमितान्यभाव--- 
मानन्द्मन्द्ममृतप्लवनादिचाभूत्‌ 
तत्संनिघो तद्धुना हृदय मंदीय-- 
मड्गारतुम्वितमिच व्यथमानमास्ते ॥' 
इत्यनेन मालत्यवलोकनस्यानुरागल्य समागमददेतोर्वीजानुग॒ण्येनेव माधवल्य सुखदुः 
खकारितादिधानमिति । 
यथा च वेणीसंहारे--द्लौपदी--णाघ घुणोवि तुम्मेहिं अहं आश्रव्छि्र समासा- 
सिद॒व्या । (“ नाथ पुनरपि त्वयाहमागत्य समाश्वासयितव्या ।? ) भीमः--नजु पाथाल- 
राजतनये किमद्याप्यलीकाश्वासनया । 
भूयः परिभवक्कान्तिललाविधुरिताननम्‌ 
अनिःशेषितकौरव्य॑ न पश्यसि इक्ोदरम्‌ ॥? 
इंति सब्ग्रामस्य सुखदुःखहेतुत्वाद्रिधानमित्ति । ३ 
जहाँ ( नायकादि के हृदय सें ) सुख तथा दुःख पंदा हो, वहाँ विधान कहलाता 
।फल्प्राप्ति की इच्छा रुख तथा दःप का नायकादि में रह रहकर संचार किया करती है, 
इसी को विधान के नाम से पुकारा जाता है। जैसे माल्तीमाधषव नाटक में मार्ती को देखने 
के वाद माधव सुख व ढुःस का अनुभव करता है, शसका पता इन पद्चों से लगता है 
माधषव-टेढ़े झुके हुए इन्त वाले कमछ के समान, टेंढ़ी गरदन वाले उस मुझ का वहन 
करती हुई, रोमयुक्त आंखों वाली जाती हुई माठती ने अमृत और विय में ( एक साथ ) बचा 
हुआ कटाक्ष ( रुपी तीर ) जैते मेरे हृदय में वहुन गहरा गठ़ा डिया है । 
उस माछतोी के नजदीक होने पर मानो अमल के सेचन से जो मेरा हृदय विस्मय के 
कारण स्पनन्‍दन हो गया था, तथा उसके दूसरे भावों का अस्त हो गया था, ९वं वह आनन्द से 
मन्द गति वाला हो गया था, वहो मेरा हृदव अब ( उसके अभाव में ) इस तरह तड़फ रहा 
है, मानों अंगार्रों का ध्यर्श कर रहा हो । 
यहाँ मालती तथा माघय के भावी अनुराग तथा समागम का हेतु माधवक्षत मालठ्तीदर्शंन 
वीन के अनुरूप होने के कारण माधव में सुप्त तथा दुःख को उत्पन्न कर रहा है, अतः यहाँ 
विधान नामक सुझांग है । 
०“ अथवा जैसे वेणीसंदार में संधामजनित चुख तथा दुः्स का वर्णन करके मौम ने विधान 
“का संनिवेश किया है ! 
द्रोपदी-नाथ, ठुम फिर भी आएफर मुझे आश्वासन दिला जाना । 
मौम--भरे पांचालराजपुत्रि, भव भी झूठे आशवासनों की क्या जरूरत है। द्वार कौ 
उलानि तथा लज्जा से रहित मुझ वाके बृकौदर को कौरवों को निःशेष न करने तक तुम 
देखोगी । 
हु हि परिमावना-- कर शिभ्प्की 
परिभावो 5द्वतावेश+-- 
यथा रत्ावल्यापू--सामरिका--( दृष्डा सविस्मयम्‌ ) कर्वे पद्रक्खों उजेच अणको 


पूर्ज पढिच्छेदि । ता अ्ंपि इध दिठद ज्जेव णे पूजइस्पम्‌ । ( व प्रत्यक्ष एवानहः 


२७ दशुरूपकम्‌ 


पूजा यतौश्षते | तते अदहनपीह स्थितैवे्न पुजमिध्यामि। ) हत्यनेन वत्सराजिस्याननहप" 
तयापद्बादनद्रस्य चे प्रत्यक्षस्थ पूजाश्ररणस्य लोकीत्तरत्वाइदुतरसायेश' परिभागा 
गया श्र बेजीगटारे--द्िपदी -एि द्ारणि एसो पतुग्रशलभरत्यथिदर्मसली जे 
खणे समरहुन्दुभो ठादीध्रदि । ( फिमिदानोमिप प्रँयजलघररतनिंतर्मा सलः कण 
करे समरहुन्दुमिध्ताव्यते' ) इति लोकोत्तरसमरहन्दु्िध्यनेविस्मयरताविद्ाददीपद्य 
परिभावना । 
जहाँ यदुत जायैध दो अथोत्‌ जाय दी भायना पानर्म पाई जांती हो, पहोँ 
परिमाय या परिभायता होती है। जैप रत्तावली नारिका में मदरनपूतताझें समय सवयें 
उदयन की उपसिवत देगफर दिपकर देसनी हुई सागरिया भाश्चर्व के साथ बहती ऐ--मिरै, 
क्या प्रत्यक्ष क्षमदेव ही पूजा भद्ग कर रह्दा है ? तो में भो यहीं ते श्री पूजा बहुँगी। 
यहाँ दत्मराज को कामदेव बनाकर उत्तद्री स्वेय जी सत्ता वा मिराकरण ( अपन ) किया 
गया है तथा प्रत्यक्ष भअनग के दार पूनायंद्रण अलौकिक दै इसलिये सागरिदा की उक्ति 
अखिव्यजित घड्भुत रस के अविद्य के ढारण यदाँ 'परिमावना।! नामक भुछाग है । 
ऊ खा जैते वेगीतदार में समग्दुदुभि की डोकोचर घ्वनि को सुनरर द्वीपदी में अद्भुत 
रस का ( देश पाया जाता दे, गिसयी व्यअना दीपदी की श्स उक्ति दो रही पै--इस समय 
प्रदढव कौ मिध वनि के समाम गमोर ध्वनि वाला यह समर हुल्दु्ति क्षम-स्षगर में क्‍यों 
बजाया जा रदा है (* 
श्रभोद्धेद र्‌ ३ 
म ““उद्घेदी शहमेदनम्‌ । * 
यथा रनादश्या दत्सराजस्य कुपुमायुध++पदेशगृदय) ताजलिकरयसा 
'अलापाष्त! इस्यादिना 'टद॒यरध्य! इत्यन्ल्न बीजानुग्रण्पनेदोक्रेदलाहुद्मेदः ! 
यया च॒ देणोर्सहारे-- भाये डिमेदानीमध्यवस्यति गुदरः ४ इत्युपडने  नेपथ्ये ) 
सत्यत्यततभप्रमीदम्रमता यलेन मन्दीडृिर्त 
यद्दिस्मतुमपी हित॑ शमकता शास्ति हुनस्येच्छुता । 
तद्युवारंणिसदर्द दृपसताकेशाम्वराकर्पणेः 
क्ोधण्यीतिरिद भदत्यस्वने यौविधिर जुम्मते ॥ 
भोम --( शदर्पम्‌ ) झुन्मग पुम्मता संप्रयप्रतिइतमार्यस्‍्य क्रीघज्योतिः । हत्य- 
नेन छत्तत्य दौपदबिशसंयमनद्ेतोयधिष्िर्क घश्ष्योद्मेदमादु दु भेद" 
जहाँ भव तक घिऐ हुए ( गृढ़ > वीम को अकट कर दिया जाय 
भेदन हो, उसे उदमेद कदते है ॥ डक दो स्थिति सके बीज का इस कु 
अमुकूद मूमि, नह तपा सच दो पारर बीच सईाँ फूट पढ़ता ई--कति दीय का सेठ हों 
के क्र्र्‌ अद00 रथ वी व के माधना दि का गदगुण्डन, स्पष्टन, इसी दे जद़गेत इधाता है।) 


इवन सब्र के द्वारा उस गूठ वस्तु का भेद ड्ह्े 
ू द] धोने पे य्दू खहंद र 
यद सूड़मेद बीच का दो सहायक दा साधन है । का 


अगश जते 'ह आये अब बंढे मार क्या करना चाहेंगे! हि 
हल चादेंगे-- सइदेव के बढ ! 
नेपच्च से निम्न पंच सुनाई देडा ऐ-- इंदेव के बह पूछने पर दो; 


च््मच + ख्न 


म्माँ&, 
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' अपने सत्यत्नत के भंग से टरने वाले युविप्ठिर ने जिस क्रोप की मन्दा कर लिया था, 
कुल की शान्ति की इच्छा वाले शान्तिप्रिय राजा ने जिछ क्रोष को झुलाने की मी इच्छा की, 
घुधिछिर की वही क्ोधान्नि, जो द्रौपदी के वालों व वर्सो के ऊँचने से, बूनरूपी अर॒णि ( कापइ्- 
दण्ड ) से उत्पन्न हुई है, कौरवों के घने ( बड़े ) जंगल में फैल रद्दी है । 
हर इसे सुनकर हर्ष के साथ भौम कहता है--'पूज्य श्राता की क्रोचाग्नि अब वेरोकटोक 
, वेरोकटोक फैले ।? यहाँ द्वीपदी के वालों के वांधे जाने के कारणभूत युविष्ठिरकोप की 
उद्सेदन किया गया है, जो अब तक गृढ़ ही रहा है। 

अथ करंणम-- ' 

करण प्रकृतारमस्म-- . 

यथा रत्मावल्यामू--णमो दे कुछुमाउह ता शअमोहदंसणों में भविस्ससि त्ति। 
दिठ्ठ ज॑ पेक्खिदव्ब॑ ता जाव ण कोबि म॑ पेक्खइ ता गमिल्सम्‌ ॥! ( नमस्ते कुसुम्रायुध- 
तदमोघदर्शनों मे भविष्यतीति | दृष्ट यद्प्रेश्षितव्य॑तथावन्न को5पि सा प्रेश्नते तक मि- 
ध्यामि । ) इत्यनैमानन्तराह्टअक्ठतनिर्विश्षदर्शनास्मणात्करणम्‌ । 3 

यथा च वेणीसंहारे--तत्पाघ्वालि गच्छामो वयमिदानी कुषकुलक्षयाय इति ) सेहः 
देवः--आर्य | मच्छाम इदातीं गुरुजनानुज्ञाता विक्रमाशुरूपमाचरितुम्‌ ।” इत्यनेनानन्त- 
राष्प्रस्तूयमानसब्म्रामारम्भगात्करणमिति । सर्वन्न चेहोईशअतिनिर्देशवेषम्य क्रियाक्रम- 
स्थाविवक्षितल्वादिति । 

रूपक की कथा के अनुरूप प्रकृत कार्य का जहाँ आरम्भ हो, चहाँ करण होता दै। 
( करण के द्वारा भावी अंक के इत्त की व्यज्षना भी कराई जाती दे) जैसे रतावली में, दे 
कामदेव, मेरे लिए सफलदबन बनोगे | जो मुझे देखना चाहिए था, वह देख लिया | अब में 
इस ढंग से चली जाऊँ कि मुझे कोई न देख पावे / रल्ावडी की श्स उक्ति के द्वारा 
भावी अंक में वर्णित निर्विन्त-दर्शन-प्रयक्त के आरम्म की व्यक्षना कराई गई है, अतः करण 
नामक मुखाह दे । 

और जैसे वेणीसंहार में--( भीम ) 'तो द्रीपदि, अब हम कौरवों के नाश के दिएजा 
रहे हैं ।? ( सहृदेव ) 'भार्य, भव गुरुजनों की आज्ञा पाकर पराक्रम के योग्य कार्य करने को 
चलें! इस कथनोपकथन के द्वारा भावी अंक में प्रस्तूयमान चुद का आरम्भ व्यजित हैं, 
अतः करण है। यहाँ मौम व सहदेव 'दोनों के वाक्यों में सभी जगह (दोनों स्थानों पर ) 
उद्देश तथा विधेय के क्रम में व्यतिकम पाया जाता है। वाक्य में पहले देश ( कुरुकुलक्षयाव; 
विक्रमानुरूपमालरित॒म्‌ ) की प्रयोग होना चाहिए, बाद में विधेवरूप क्रिया ( गच्छामः ) का। 
किन्तु इस वाक्य में पहले क्रिया ( यच्छामः ) का प्रयोग किया गया है, वाद में उद्देश का, 
यह दोष नजर आता है--इस झंका के उपस्थित दोने पर इसका निराकरण करते हुए 
वृत्चिकार धनिक कहते हैं कि यहाँ-गच्छाम/ क्रिया कवि का विवक्षितर न होकर, 
'ुरुकुलक्षय” या 'विक्रमानुस्पाचरण' ही विवक्षित है, अतः वही विधेय होने के कार्य यहाँ: 
बाद में प्रयुक्त हुआ है। न प् 


क्रथ मेदः-7 
--मेंदः प्रात्साहना सतत ॥ <६ ॥ 


यथा वेणीसद्यरे--णाघ ! ' मो कल जप्लसुतावस्मिवुद्विदको छुछु जण्वरसेनाएं रिसवुद्देविदकोजा अधपेदिखद- 
सरीरा परिकृमिश्सघ जदो अप्पमत्तसंचरणीयाई सुणीयत्ति रिक्‍कलाई ।( नाथ | मा 


सह 


श्द् पदृरारूपकप्‌ 


खलु यह्विसेनीपरिभवोद्दीपितकोपा शअनपेक्षितशरीरा परिक्रम्िध्यथ बतो$प्रमत्तसवरणी 
यानि धृयन्ते रिपुघलानि । ) मीम --अयि संक्षत्रियें ! 
अन्योन्यात्फालमिन्नद्विपदधिरवसासान्द मत्तिप्पप 
7 मम्नाना स्यन्दनानापरिकृतपद यासविवान्तपत्तो । 
स्फोताइकपानगमोष्टीरमदशिवशिवातूयदृत्यत्कवन्घे 
सब्प्रापरेकार्णवान्त पयसि विचरितु पश्डिता पासडुपुन्ना ॥ 
हत्यनेन विधण्णाया द्रौपया क्रधोत्साइवीजानुगुण्येनेव प्रोत्साहनाडेद इति। 
एतानि थे द्वादशमुसाह्वानि वीजारम्मब्रोतकानि साक्षात्पास्म्पर्यण था विधेयानि । 
एतेपामुपल्तेपपरिकरपरिन्यासयुफ्त्थुद्भेंद्स माधानानामवरश्य॑मावितेति ! 
बा हल मी“ ममअाव पाय को बीज केजति जोखा। प्रोष्माइन पाया जाय, अर्थात्‌ पात्र फो बीज के प्रति प्रोस्तादिव, किया जाय, 
(-+ 
_. जैड्ले वैशीसद्वार के निम्न क्थनौपयथन में क्रौध उत्साह रूप भेज के अपतु-रूप वचन के 
दवाएं मौम विपण्ण द्रौपदी को प्रोत्मादित दरना है। भत यहाँ भेद भामक मुफाझ होगा | 
द्रौपती--नाव, यहसैनी के परामव से उद्दी्त तौप वाले होकर, अपने शरीर को भूछ 


बर युद्ध में न छदना, वर्योकि शध्ुओं दी सेना सावधानी सै घूमे जाने योग्य है टेसा 
भुग्य जाता है 


मौम-अरी सुश्नत्रिये | पाण्डव के पुश्न उस सद्मामझूपी समुद्र के जछू के दीच घूमने में 
कुशल हैं, जिसमें आपस के टकराने से टूटे हुए हाथियाँ के खून, चबीं और मलतक के साड 
कीच में मग्म रधी के उपर होसर पदाति सेना पार हो रही हो दथा चिममें जौमर पर खूत 
प्री पीकर पानरोष्ठी में चिछादी हुए अम्इल शयाडियों के शब्दरूपी तूदें मी ताल पर 
कद्रथ माच रहे हों । 


मय थि के ये १९ अडद्ज्ीज नायद् अध॑वकलि तथा सारम्भ नामक अवस्था के घ्यश्क 
हैं, शतक) मपादन साध्षात्‌ रूप से या परंग्परा से मार्क या हुपक में किया जाम हफ्क में स्थि जानी चादिए। 


श्ने बाहर में से मी उपकेप अपर परिकर, परिन्यात्त, युक्ति, ेडद वे समाधान न परिन्यात, सुक्ति, उड़द वे समाधान इन अ़्ों वा 
मुखर्माध मैं उपाटान स्वेदा आवदेयक है । कर 


/” शुगर सा अतिमुखधपरिमाइ_ 2८० ए 
है लंष्पालव्यतुग्रोर्रंद्स्तस्थ प्रतिमुप भवेतू 4. * प्र 
बल पिन्दुधयुत्नामुगमादद्टान्यस्थ भयोदश ॥ ३० ॥|' ८ 
हस्य वीर्य दविचिक्ञत्य दिंचिइलध्य इवोद्भेद*--प्रसशन तत्प्रतिमुखम । यथा 
रलाकरया द्वितीये$प पत्मराजसागरिकासमागमद्देतोरनुरागवीजत्य प्रयमाइोपकितत्य 
मुम्रशरटाविंदूधवाम्यां ज्ायमानतया कि सल्लद्यस्‍््य धासवद्त्तया थे विध्रफतक इतास्तेन 
ढिचिदुश्ञ यम्रानस्य दृश्यादशयरूपतोोद्भेद प्रतिमुस्नसधिरिति । 
चेणोसद्गरेषपि द्वितीयेइड़े भौष्मादिवयेन किचिल्नद्यप्य इर्णायवयाचालच्यस्प 
क्रोघवोषत्योड्रेद । 
थे पदमृत्यगण धशाधव सदमिप्र समुत सहानुजम्‌ । 
छबरेन निइन्ति सयुगे न चिरात्पाण्ड्सुत सुयोधनम्‌ "! 
्ण-+++ तंग डेइत सुवोधनर 


(१ ) लद्यापलच्य इत्रोड्रेद इृति पाठन्तरप्‌। 


हि 


डा 


'अश्ुसः प्रकाश: रछ 5 


इत्यादिभिः--- 
ुःशासनस्य हृद्यक्षतजाम्बुपाने 
दुर्योधनस्य थे यथा गदयोरुभन्ने । 
तेजस्विनां समरमूध॑नि पाण्डवानां 
जया जयद्रथवधघेषपि तथा प्रतिज्ञा ॥! 
इत्येवमादिमिश्ोद्धेंदः अतिमुखसंघिरिति । कपः 


भव प्रसद्दोगात्त प्रतिमुख संधि का अब्ढों सहित वर्णन करते दैं--उस बीज का कुछ-झुछ 
5 जौ थी ्ड 
दिखाई देना जौर कुछ दिखाई न देना और इस छरूच्यालचय रूप में फूट पड़ना 
(उद्धिन्न होना ) प्रतिमुख संधि का विषय है। दस से विद नामक अधि संधि में विन्‍्द्र नामक अर्थप्रक्ृति 
वथा प्रयरत नामक अवस्था का मिश्रण होता है। इसके तेरह अज्ठ होते है। ( मुख्सधि 
-में बज बीचा जाता हैं; उसे उचित वातावरण में पोषण मिलता है। इस पोषण के द्वारा ता है। इस पोषण के द्वारा 
>पपय भडता ६) पंत पोषण के द्वारा 
प्रतिमुख संघि में आकर वह फूटने लगता है, किन्त जिस तरह पहुले पहुल निकलता 
वीजाहुर कुछ-कुछ अस्पष्ट अवस्था में होता है, ठीक वैसे वीज का अर थोड़े अस्पष्टरूप में 
प्रतिमुख संधि में उद्धित होता हे। ) है 
7“ उच्च रक्ावल के प्रथम बढ में अड्डज में वत्सराज व सागरिका के ( भावी ) समागम के हेतुरूप 
लिस अनुरागवीज को वोया गया है, उसे दूसरे अड्ढड में सुसंगता व विदूषक जान जाते हैं, 
इसलिए वह कुछ-कुछ प्रगठ हो जाता है, तथा चित्रफलकब्त्तान्त के कारण वासवदत्ता के द्वारा 
कुछ-कुछ गरहीत हो जाता है। इस प्रकार वीज के णंकुर का इश्य और कुछ जदृश्य रूप में 
उद्धिन्न-द्वौना प्रतिमुखसंधि है । 2 
'.“ बेणीसंदार में भी युधिष्ठिर का क्रोपषधीन भीष्मादि के मरण से लक्ष्य हो गया है, किन्तु 
अभो कर्ण आदि के वध के न होने से अलूदय है। इस लक्ष्यालद्ष्य रूप में उसका उद्धेद 
प्रतिमुख की व्य्षना करता है। 

“पाण्डु का पुत्र युधिप्ठिर वड़ी जल्दी भृत्यों, वान्धवों, मित्रों, पुत्रों तथा अनुर्जों से युक्त 
सुयोधन को अपनी सेना के द्वारा युद्ध में (निश्चय ही ) मार डाछेया ? (८ हत्यादि वार्क्यों 
के द्वारा, जिनसे वीज-युधिप्टिर कोप--लद्ष्य हो रहा है ); तथा, दुर्योधन की निम्न यक्ति,के 
द्वारा जहाँ दुर्योधन का साहस वीज को अलक्ष्य रख रहा है; प्रतिमुखसंधि अभिव्यज्ञित है-- 

धुद्धस्थल में की गड्े तेजस्वी पाण्टवों की प्रतिज्ञा हश्शासन के हृदय के खून को पौने के 
विषय में जैसी थी, तथा गदा से दुर्योधन की जाँघ को तोड़ने के विषय में जैसी थो, वैसी ही 
जयद्रथ के वध के विषय में समझी जानी चाहिए । हु 

( भाव यह है जैसे पाण्डव न तो दुःशासन का ही खून पी सके, न मेरी जाँधे ही गदा | 
से तोड़ सके वेसे ही जयद्वथ को भी न मार सकेंगे, उनकी प्रतिज्ञा पूरी न हो सकेगी) यहाँ 
दुर्योपन पाण्डवों के लिए प्रयुक्त 'तेनस्वी' विशेषण के द्वारा उनको अशक्तता की खिछी उद़ाठा 
हुवा, तथा उन्हें कोौरा वाकसाइसी वताता हुवा व्यंग्य कस रहा है! ) 

अस्य च पूर्वाद्धोपक्षिप्तविन्दुरपवीजप्रयत्वारथाचुगतानि त्रयोदशाह्ञानि अवन्ति, 


तान्याहु-- 








विलासः+ पसिसिपंथ्व विघूतं शमनर्मणी । 


१, यह्द वेणीसंदार के द्वितोय अंक में दुर्योधन के कंचुडी की उक्ति ऐै, जिसे विखास हो 
गया है कि सुधिष्ठिर अवश्य विजयी द्वोगा। 








श्र दृशख्पकम्‌ 


नर्मयुततिः प्रगमन निरोधः पर्युपासनम ॥ ३१ ॥ 
चज्ज पुष्पठ्ुपन्यासों घर्णंलद्वार इत्यपि। 
पहले डर में जिस बीत वी टाल दिया है, जो विन्दु के रूप में प्रकटिंत ह्लोने वाट है, 
उस बीज तथा प्रवत्न से भनुगत इस प्रत्चिुससि के जो देरह थक्ञ होते दें. उनका वर्ग 
ढरते हैं “-विछास, परिसर्प, जिधृत, घम, नर्म, नमंधृति, अगमब, निरोध, पर्युगसक 
बच) घुष्प, उपस्यास तथा, चर्सहार गसहार | 


ययोहश लक्षणमाह-- 
स्त्यथंदा घिलासः स्यादू-- 

यथा रत्नावस्यामु--सगरिछा--दिश्श्न पसीद पसौद कि इमिणा आश्रा्मेत्त 
कलेण उल्लदजनगप्पत्थणाणुबन्मेण । ( हृदय, प्रसीद प्रसीद किमनेनायासमात्रफल्लेन 
दुर्लमशनप्रा्थनातमुब-चेन । ) इत्युपडमे 'तदावि आलेखग् त जण कदुआ जधाधमी 
दिई करिएए्म्‌ , तदावि तस्स णत्यि अण्णों दसणोयाउति १” [ तथाप्यालेखगर्त त जे 
कुश्वा ययास्मीद्धित करिप्यामि । तयापि तस्य नास्त्यन्यों दर्शनोपाय । ) इत्येत्रैवत्स 
राशसमागमरति चिन्रादिजन्यामप्युदिश्य सागरिकायारचेशप्रयत्नो5नु रागवीशालुगतों 
विलास इति । 

डी का नाम के साथ-साथ लक्षण कहते थैं -- 

रति को इृष्छा को विछास अह कहते हूं। कद्दते हैं ।' ( जहाँ नायक नादिया में परस्पर एक, 
जिम की न विश्धम होगा) के प्रति रक्ि वा इच्छा न्यक्त की गई शो वहाँ विलास होगा ) नते रक्षावद्दी में सागरिका 
दत्सरानधमागमरत्ति की इच्छा को छकर चिवरादि के द्वारा ही उसे प्राप्त वरने छी चेथा करती 
करती है। यह चेष्टा श्यत्ध बी अवस्था से सबद दे तथा यशाँ रत्नावछी का अनुदागसूथी बीज 
सा4-साथ व्यश्वित हो रहा हैं, अत रतिकी इच्दा से यहाँ विटास है। श्सवी ध्यक्षनां 
सागरिका यी निम्न रक्ति से होवी ह--द्विदय, प्रसन्न हे, प्रसन्न दो, दुभवन (वबत्सराज 
उदयन ) वो शत इच्छा के आग्रइ से क्या छाम, जिसका फ़्ल वेवल दुख ही ह--अर्थोठ्‌ 
बिस वत्मराज वदयन को कमी भात्त नहीं किया वा सझता, रसकी इच्चा करना बेवल दुःए 


क्ेह्दीलिएदेए फ्रिभी उत्ते चित्रित कर इच्दानुसार भवश्य रहंगी, फिर भी उसे देखने 
छा कोई दूसरा उपाय नहीं हैं । 


आए परिसप -- ५ (४ पुरे हे | 
न ३ 
की “हृश्नशजुसर्पणम ॥ ३९ ॥ 
परिसप-- 5322%49 


हि 6 कठुकी-य!ध्यमुथनीपु बलवस॒ु, अयगा कि बलवस्‍्स बासदेव- 
सद्दायम्धरिष्वदाण्यस्त-पुरमखमनुरवति इदमप्रमययातव स्वाधिन --- 
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(१ ) अगयणम इस्यफि पाठ ( ३२ ) र्युट्मेद्दा ध्यपि पाठ* । 





२-2 टपननन मन नम 3 

है सस्इत टीकाकार मुदर्शनचार्य 'र्वयेंदा का भर्य 'शुरतेच्छा! छरते हैं, किन्तु रतिं 
झा अर्थ स'मायनिश दी ठेना ठीक शेगा, झुरद के प्रकरण में विश्वपनिष्ठ महीं, यइ इमारा 
मद्र है। वेसे वात्यावन मैथुन झरई तरदइ के मानव ईैं--दर्शैनादि भी । छेकिन सौपरिक भर्थ में 
मुरत केवड एक ही प्रकार वा गैयुन है । 


ऋण 


प्रथम: प्रकाश: २६ 


आशद्नप्रहणादकुण्ठपरशोत्तस्यापि जेदा मुने- 
- स्तापायास्य न पाण्ड्सूनुमिरय भीष्मः शरेः शायितः । 
नौढानेकघनुधेरारिविजयश्रान्तस्य चैकाकिनो 
बालस्यायमरातिलूनघनुपः प्रीतो5मिमन्योबधात्‌ ॥? 
इत्यनेन भीष्मादिवधे दृश्स्यामिमन्युवधाणटस्य वलवता पाण्डवार्ना वासुदेवसहा- 
यानां सड्यामलक्षणविन्दुवीजप्रयत्नाव्वयेन कज्चुकिसुखेन वीजानुसपण परिसर्प इति । 
थथा च रत्नावत्यां सारिकावचनचित्रद्शनाभ्यां सागरिकानुरागवीजस्य दृष्टनश्स्य 
क्ासो कासौ' इत्यादिना वत्सराजेनानुसरणात्परिसत इति । 


जब बीज एक चार दृष्ट हो गया हो, किन्‍्त्‌ फिर दिखाई देकर नष्ट हो जाय, भर 


उसकी खोज की जाय, तो यह खोज परिसप कहलाती है। 
जैसे वेणीसहार में द्वितीय जक में भीप्मादि के मरण से वीज दृष्ट हो गया था, किन्तु 
अमिमन्यु के वध से वह फिर से नष्ट हो गया। किन्तु कृष्ण ढी सहायता से युक्त, वलवानू 
पाण्डवों के युदूरूप बिन्दु, वीज तथा प्रयत्न के सम्पर्क से कचुकों के सुख से निम्न पथ्य में फिर 
से बीज की खोज की गई है, इसलिये यहाँ परिसर वामऊ प्रतिमुसांग मानना होगा-- 
जिन मुनि परशुराम का परशु शल््मरहण के समय से कभी किसी के आगे कुण्ठित न 
हुवा, उन्हीं परशुराम को जीतने वाले भीष्म का पाण्डपुत्रों के द्वारा वार्णों से गिरा देना इस 
दुर्योधन को दुखो न बना सका । वहो दुर्योषन अनेकों प्रौड़ धनुर्धर भन्रु्ओं के विजंय से थके 
हुए, शन्नुओं के द्वारा काठे गये धनुष वाले, अकेले बालक अभिमन्यु के मारे जाने से प्रसन्न 
हो रहा है । 
और जैसे रत्नावली में, मैना के वचत तथा चित्रदर्शन के द्वारा सागरिका का >अनुराग 
बीज क्रम से इष्ट तथा नष्ट हो गया है, उसी की 'वह कहाँ है, वह कहाँ है” कहकर बत्सराज 
के द्वारा खोज की जाती है, अतः यहाँ परिसप भद्ग है । । 
अ्रथ विधृतम्‌--- प 
' --विधूतं स्पाद्रति+-- 
यथा रत्नावल्यामु-- सागरिका--सहि अहियं, मे संतावों वाधेदि। ( सखि | 
अधिक मे संतापो वाघते । ) ( सुसज्ञता दीधिकातो नलिनीदलानि मणालिकाणानी- 
थास्या अप्ले ददाति ) सागरिका-( तानि क्षिपन्ती ) सहि। अवशेद्ि एदाइ कि अआरोे 
अत्ताणं आयासेसि णं॑ भणामि--( सख्ि | अपनयतानि किपकारण आत्मानमायास- 
यप्ति । नु सणामि-- ) 
दुक्कहजणाणुराश्ो लज्जा गरई परव्वसों अप्पा । 
पिश्नसद्दि विसम॑ पेम्म॑ सरण सरण णवर एकम्‌ ॥7 
( इुर्लभजनानुरागो लज्जा युर्वी परवध् आत्मा । 
प्रियसखि विषम प्रेम मरण शरणं केवलमेकम? ॥ ) 
इत्यनेन सागरिकाया वीजान्वयेन शीतोपचारविधुननादिधृत॒म्‌ । 
यथा च वेणीसंहारे भावुमत्या दुःस्वप्नद्शनेन इंयोंधनस्यानिष्टशइया पाण्डव- 


विजयशइगय्ना वा रतेविधृननमिति । 


जहाँ भरति हो वहाँ विधूत नामक अब होता दे हो वहाँ विघृत नामक अद् होता है। (अरति से दद ताल है कि 


३० वशरूपकप्‌ 


बौज के नष्ट होने पर पात्र उससे दे खित होवर लड््य को अन्‍य मान कर उत्ततो झप्दा के नष्ट होने पर पात्र उसमे दे खित दोवर लक्ष्य वो _अलध्य मान कर उत्तरी इच्छा 
दोड देता है, शमी को विधृत वइते ई जहाँ रतिका विधूनन कर दिया गया हो, देता है, एमी को विधृतत कइऐे ई जहाँ रतिका विधूनन कर दिया गया हो,। ) नेंते 


रल्ावटी में प्ागरिता वा अनुणग बोच अरति के बारण विधूत दर रिया गया है। 
काम्पीडासतप्त सागरिका अपनी सो सुसगता से कइनती है--स्सि सुझ वी ताप-परौद्य 
दो रहीं दै ।' ( सुद़यता वावली से कमछ के पत्तों और गसंणाऱों को छाजर इसके ॥भह्ठ पर 
रपती है )। सागरिका--( 3 पॉफ्ती हुई) सससि, इदें इटाछे, ध्यथ में ही क्यों अपने 
आपवीो तकरीफ दे रही है। में सच कहती हूँ --दे प्रियतसि, दुछैन व्यक्ति के प्रति प्रेम, 
गदइरी टांज, परापीन मात्या (इस प्रवार की स्थिति में ) प्रम विषम है, ठीक नहीं है, भरे 
तो केवल एक मरना ही ( मैरी ) शरण है । यहाँ सागरिवा ने बीनाॉचिय से शौतीपचार की 
हय॑ दिया है, भत यह विधूत है । 
>>. और जैसे बेपीसदार में दूसदे भद्ढू से डरा स्वप्न देसने पर दुर्योगन दी पतनी भामुमती 
कौ रपिं श्मछिए विधूत हो जादी है फि था तो वह दुर्योधत के अनिष्ठ से आश्मकित हो जाती है, 
या पाएडवों के विजय वी आशर से सयभौत हो री 
शयष शंभ | ५77५ 
ब्न्वद्दठुस) शमता। | 
तस्‍्ष्या अरतेषषशम शर्मो यथा रतनावल्‍्यापू-- राजा--वयसस्‍्य | श्रनमां लिखि 
तो5दृमिति यत्सत्यमात्मन्यपि में बहुमानह्तत्कथ ने परश्यात्रि ।! इति प्रकमे 'सागरिका- 
( आत्मगतम्‌ ) दिश्वद्ध | समरुप्स प्रणोरदावि दे एत्तिअ भूमि ण गदो ।/ ( हृदय | 
ग्रमाश्रध्चिद्दि मगोरयो$पि दे एथावती भूमि न गत ॥' )इति किंचिदरत्युपशमाव्छम इति। 
जय उस श्रदि की दाखि हो जातीहै,_बढ धाम नामक अविभुसाह है। मैते 
रत्नावडी में; जब सतागरिका अप प्रति राजा वी रति जान ल्‍ती ह, तो उसयो अरति शा 
हो जाती है, (क्योंकि छसे वसराज को प्रातियी आशा दो जाती है।) यह दम मामक 
प्रनिमुखाइ इन पक्तियों सै स्पष्ट दै-- 
राज-मिंत्र, ईमने मेरा चित्र बनाया है, इस बात से सचमुच भुझे अपने आप पर रब 
है, तो भव में इस चित्रफल्क दो यों ने देखूँगा | 
सागरिका ( सझुन+र-अपने आप ) हृदय, आाइयस्त रद, तेरी ईम्छा मो शतती अयी 
मंजिल प्क्र ने पहुँच पाई है। ्‌ 
अथ नर्म-- ? 
परिद्ासव्चो गर्म-- 
यथा रत्मावह्याम--अप्जता-सद्दि ! जत्स कए तुम शाथदा सो अझ पुरदो 
दिद्ठदि ! ( संस | यत्त्य कृते त्वतागता सोड्य पुरतत्तिएति' ) सागरिका-(सासूयम) 
सुसत्दे । कह्स कए अई आश्वदा । ( 'ससडते | वस्य झतेपद्रमागता /' ) सुस्रादा-- 
भइ अशसकहिदे | ण घित्फलश्रस्स ता गेण्ड एदम्‌। ( "अधि आंमरद्विते ! नतु 
विश्रफलकत्य । तदूरद्ाग्तत्‌ । ) इचनेन बीजानित परिदासदचन नर्म । 


सनननननन+ीनन-मव--_++---..330७०0५2/८«न ननाायणण फल यदि नन-+-यनी ७-83 जन ननिननननकीयनन+-ननभ- आम, 


१० यहाँ बनिक ने धोतोप चारदिपूननाद वियूतम्‌र लिया है इमास मत है कि गाया में। 
प्रिय वो दुलेम बताया है,जथा इसे द्वारा 'अरतिः वो न्यशना हो रही है, भव हमें 'विचूतः 
का काए। यो ठोक जात पढता है-- प्रिवस्य दुरंभत्वैन आत्मपारबइयादिना च उचितैन भेम्मो 
विपसत् तूने यजनाद वियूत, बढ़ा विषमलडिशेवणन प्रेम्यों विधुनमादिधूतृरू 7 


हि 


प्रथम: प्रकाशः ३९: 


यथा च वेणीसंद्वारे--( इुर्याधनश्रेटोइस्तादर्घपात्रमादाय देव्याः समर्पयति पुनः )' 
भावुमति-- श्रथ॑ दत्त्वा ) हला |! उवणोहि मे कुछुमाई जाव अवराशं पि देवाणं सचरि- 
णिवत्तेमि । ( हला उपनय में कुछमानि यावदपरेषामपि देवानां सपयों निवर्तयामि ।? ) 

(हस्त प्रसारयति, दुर्योघनः पुष्पाण्युपनयति, भावुमत्याए्तत्स्पशजातकम्पाया हस्ताल्षुष्पाणि 

पंतन्ति । )' इत्यनेन नर्मणा हुश्खवप्नदर्शनोपशमार्थ देवतापूजाविष्वकारिणा वीजोद्वाटना- 

त्परिहासस्य अतिमुखादत्व युक्तमिति । 
- नर्म से तात्पर्य परिहास के बचनों से है। (नरम के अंतर्गत पार्त्नी का परिहास पाया 

जाता है ।) जैसे र॒त्नावली नाटिका में इस वार्तालाप से नरम कौ व्यञ्षना ही रह्दी है। . . . 

. - सुसंगता--जिसके लिए तुम आई हो, वह तुम्दारे सामने ही है। 
सागरिका--( रत्नावली ) सुसंगता, में किसके लिये आई हूँ ! 
सुसंगता--अरी अपने आप पर वहम करने वाली, इस चित्रफर के ठिये। तो इसे ले लो 7 
यह परिद्यास बचन यहाँ वीन से संवद्ध है, यदाँ नम नामक प्रतिमुखांग दे । हे 

* और जैसे बेमीसंद्वार में, जब भानुमती देवपुजा कर रही है, तो दुर्योषन वहाँ पहुँच कर 

चुपचाप दासी के दवाथ से अधेपात्र लेकर मानुमती को सौंपता है। भानुमती ( अधे देखकर ) 

भरी दासी, जरा फूल छाओ, में दूसरे देवताओं को पूजन कर लूं। ( भाधुमती पुष्प लेने को 
हाथ बढ़ाती है, दुर्योधन पुष्षों को सपता है; उसके स्पश से कम्पित भाशमती के हाथ.से फूल 
गिर जाते हैं । ) यहाँ भानुमत्ती दुःस्वप्नदर्शन की शान्ति के लिए देव-पूजा कर रही है, 
किन्तु यह दुर्योपनझत परिहासरूप नर्म उस पूजा में विध्त उपस्थित कर वीज-का ही उद्घाउन 
कर रहा है। यह परिद्वास प्रतिमुखांग रूप नर्म ही है । 
अथ नर्मग्रुतिः-- | 

0 पक -“शतिस्तला चुतिमता ॥ ३३ ॥ 

यथा रत्नावल्याम--सुसट्कता--सहि अदिणिद्दरा दार्णि सि ठुमम्‌ जा एवं पि 
भध्िणाहत्यावलम्त्रिदा कोर ण्‌ मुश्नसि । ( सहि ! अतिनिष्ठरेदानीमत्ति त्वे येवमपि भर्ना 
हस्तावलम्बिता कोर्प न मुप्द्सि। ) सागरिका--( सम्रूसह्मीपद्िहस्थ ) छसह़दे | 
द्वार्णि पिण विरमसि / ( 'झसपते | इदानीमपि न विरमसि ।! ) इत्यनेनानुरागवीजो- 
द्वायनान्वयेन धतिनेमंजा युतिरिति दर्शितमिति । 

-- चैय॑ की स्थिति नर्मचति कहवत्गती है.। ( न्मय॒त्ति के अन्तर्गत पात्र में थै्य का. संचार 

पायाटजाता है ।) बा कक 2 
जैसे रत्नावडी की निम्न पंक्तियों में धृति के दारा अनुराग बीज उद्घाटित दो रहा है, यहाँ 

परिदास से उत्पन्न युति ( नमथुति ) पाई जाती है। 
सुसंगता--सखि, ठुम भव बढ़ी निष्ठुर हो गई हो, जो स्वामी के इस प्रकार दाव से पकड़े 

जाने पर भी शुस्से को नहीं छोट्ती | हि 
सागरिका ( उढ़ी भौदि करके, कुछ ईँस कर )--छुसंगता, भव भी चुप नहीं रहती ।_ 
श्रय प्रगसनम--- न 2५ 
डचरा घाकाश/गुमनम- ह ३ 
थया रत्नावल्याम-- विदूषकः--सो वश्नस्स | दिद्विश्ा बढुसे । ( 'भो वयस्ये | 





न्‍न 





( १ ) ब्रमयणप! इत्यपि पाठः १ 


2२ « दशरूपकमू 


दिश्य! वर्घसे ।! ) राजा--( सकौत॒कम्‌ ) यग्रत्य | दिमेतत्‌ | विदृषक --भो [ ए् 
बलु ते ज॑ मए भषिदं तुम एप्व थ्रालिदिदों को अण्णो कुसुग्राउद्ब्यवदेसेण णिद्ठवी 
कअदि । ( 'भो' | एतस्खलु तदस्मया भणित त्वमेवालिसित कोडन्यः छुछुमायुधन्यपरैः 
शेन निहयते ? ) इत्यादिना 
परिच्युतस्तत्कुबकृम्ममध्यातिक शोपमायासि रणालद्वार | । 
न सूचमतन्तोरपि तावकर्य ततावकाशों मवत्त किम स्थात्‌ | 
इत्यनेन राजविदूषत्नसागरिदामुसज़तानामन्योन्ययचनेनोत्तरोत्तरानुरागयीजोद्धाटना 
ख्रगमनमिति । 
जहाँ पात्रों में पररपर उत्तरोत्तर बंचन पाये जञासे_( जिनसे बीज का साहायप प्रति' 
प्रादित हो )| वहाँ प्रयम्न होता है। जैसे रत्नावरों साडिया में विदूषक वे राजा, सागरिश 
व झुसगता के परस्पर उत्तरोत्तर वचन अनुराग बीत वी प्रगट करते ईं, अत्त- वहाँ प्रगमन दै। 
प्रगणन दी व्यज्ञना विदृषक व राजा वी इस बातचीत से हो रदी दै-- 
विदूष$--मित्र, बड़ी छुश्ची की वात है, तुम्दारी दृद्धि दो रद्दी दै। 
राजा--+ कौतुक से ) भित, दया वात दै। 
विदूषप--अरै, यह बड्ै है जो मैंने वहा था ऊ्रि इस चित्र में ठुम्द्ीं चित्रित हो, कामदेव 
के नाम से और दूसरे फिस व्यक्ति वी छिपाया गया है ! 
राजा-दे #णालइ्वार, उसके वक्ष स्थल फे बीच से मिर कर कर्षो छस्म रद्दा है। भरे जहाँ 
तैरे यम तस्तु के रिए भी जगद नहीं, वहाँ तुम्दारो गुनायद्य झैसे हो सकती है। 
अब निरोध-- 
5208 + - + “द्वितरोथो निरोधनम । 
> यया रलनावल्‍्याम--राजा-पिझमूसे | 
प्रात्ता फ्थमपि देवात्क'मनीतैव सा प्रकररागा । 
रलावलोव कास्ता मम दस्तादुम्ंशिता भवठा ॥7 
इत्यनेन वत्वराशम्य सामरिकासमायमशपद्टितस्‍्य बासददत्ताप्रशशत्ूयरैण विदृषक 
यचसा निरोधानिरोधनमित्ति 
«हित की रोक ( रोध ) हो जाने पर निरोधन होता दै | जाहिर तिवा जप आर धर कप 30 विन जट ग। वस्तु की प्राधि से 
आापरा दि क. रीौक दिया जाय उसमें भवरोध उत्तर का दिया जाय, वह निरोधन-होगाण 


के श् अवरोध ) 
जेसे रतनावटी में सागरिकाप्तमांगम वसराज वा अभोट दिन है, पिन्‍्त बॉस के 
प्रवेश की यचना देकर विदूषफ उसमें अवरोध उत्पन्न बर देता है। अत वहाँ निरीषय है, 
बिएकी व्यवना राज की निम्न उछि से देनी ई--- 
'मूर्ख तुझे मिक्‍्कार है। दिसी तरह देव दो कृपा से प्राप्त, अनुराग से चूक्त ( जिसदा 
प्रेम प्रछट हो गया हं ), पिया ( सागरिका ) को मै कण्ठ से भी न 


( सागर एगा पाया था कि तूने उसे 
उमी तरइ द्ाथ से गा दिया जेसे देववश प्राप्त, उन्ज रत्नादटी ( रत्नमाठा ) को यहे में 
डालने के पहले ही गेंवा दिया जाय (? न्‍ 


अथ पर्युपाधतम-- 


परयुपास्तिरदुनय/-- 


यथा शधावल्यास--राजा--- 


हु 


प्रथमः प्रकाश: ३३ 


प्रसीदेति प्रूयामिद्ससति कोपे न घटते 
करिष्याम्येद नो छुनरिति भवेदश्युपगमः । 

न मे दोपो5स्तीति त्वमिद्मपि हिं शस्यसि सपा 
किमेतस्मिन्‌ वक्‍तुं क्षममितिं न वेशि प्रियत्तमे ॥! 


इत्यनेन चित्रगतयोर्नायकयोदेशनात्कुपिताया वासवदत्ताया अद्ुनयन तायकयोरजुरा" 
गोद्घायन्वयेन परयुपासनमिति । 


( नायकादि के हारा किसी का ) अनुव॒य-विन्रय पर्युपास्ति या पर्युपासन कहछाता_ 
है। ( प्राप्न्य के भिरोध पर नायकादि उस अवरोष-के निवारण के दिए; इस अंग के अंतर्गत 
अनुनय करते ह । ) " 


जेसे र॒त्नावली नाटिका में; वत्सराज व सागरिका का एक चित्र में भाऊेखन, देखकर 
वासवदत्ता क्रुद् हो जाती है। राजा उसका अनुनय करता है। यह अनुनय उन ( वत्सराज- 
सागरिका ) दोनों के प्रेम को प्रकट कर उसका साहाव्य संपादित करता है, अतः यह प्ुपासन 
है | इसकी व्यंजना राजा की उक्ति के निम्न पथ में हुई है। 

'है वासवदततें, 'तुम खुश हो जावो” यह कहना इसलिए ठीक नहीं है, कि तुम नाराज नहीं 
हो! 'मैं ऐसा फिर कमी नहीं करूँगा! यह कहने पर अपराध स्वीकार करना दो जाता द्दै। 
पैरा कोई दोप नहीं है! ऐसा कदने पर तुम इसे भी झूठ समझोगी । इसलिये हे प्रियतमे, इसे 


मी स्प्रे जानत 9 कप हि [8६ | है ) 
मौके पर मुझे क्या 22 आथ ॥। ही ह 06: 
- क्रय पुष्पमू--- ४८5 जे! पे हि 

। --पुष्पं घाकय विशेषयत्‌ ॥ ३8 ॥ 


यथा रत्नावल्यामू--( राजा सागरिकां हस्ते शहीला एपर्श साइ्यति ) विदृषका- 

भो ! एंसा अ्रपुष्वा सिरी तए समासादिदा। (भोः ! एपापूवो श्रीसत्वया समासादिता ।' ) 
राजा--वयस्य | सत्यम्‌ | न ४० हु 
श्रीरेषा पाणिरप्यस्याः पारिजातस्य पल्नेवः । 

के छुतोउन्यथा सवत्येष स्वेदच्छझारतद्ववः ॥ 
इत्यनेन मायकयोः साक्षादन्योन्यदर्शनादिना सविशेषालुरागोद्धावनात्युषम्‌ । 


जहाँ विशिष्ट चाक्यों ६ विशिष्ट वाक्यों, द्वारा बीजोदधादन हो, अथवा जहाँ पर वर्विय रा -- विशेष रुप 
_वोजोद्धादन से करे, चह पुष्प कहलाता है) ( प्रथम अंक में निश्चित बीज पत्लवित होकर, 


इप्त अंग में पुष्पोत्पक्ति करता दै-“जिस तरद इश्ष में पुष्पाविर्साव मावीफलठ्प्राति का साहास्य 
सम्पादित करता है। वैसे रूपक में यद भंग भी है । ) जे 
५_जैसे रत्नावली नाटिका में उदयन व सागरिका का अमुराय परस्पर दर्शन जादि से 
विशेष रूप में प्रकट हो जाता दे । इस पुष्प की उतच्तना विदृषक व वत्सराज का लिम्द कथतोप- 
कूथपन देता दे । 
( राजा सागरिका को दाथ से स्पर्श करने का ममिनय करता है। ) 


विदूषक--अरे मित्र, तुमने तो अपू्व श्रीकी पा लिया है। हे 
राजा--मित्र सच कहते हो । यह श्री है, और इसका द्वाथ कह्पवृक्ष का पछव है। नद्ों 


हो, यह ( हाथ ) स्वेद के व्याज से अमृतद्रव की कैसे ( कहाँ से ) छोड़ता है । 


का 


३9 दशसूपकम 


अथोपन्यास रे हि 
उपन्यातस्तु सापायसल- 

यथा रलावत्याघ-- शसहता-भद्य | अल सढ़ाएं मए [वे भश्णों पचाएग 
कौलिंद एव ता कि कश्णामञणेण अदो वि में गठश पसाशो जे कीय तए अई एप्प 
झालिदिश प्ति कविया में पिय्मतदी साथ्रिश्राता परसादीश्दु ? ( 'मते ] अल 
शह्या बयापि भरते अन्नादैन क्रीडितनिव तत्त्कि कणोम्रणेन, अतो्शप में गु६ अछारे 
गरत्कय सवय इमरत्रानिखितेति कुषप्िता में शियवसी सायरिका तम्सादताम् /) इत्यरेल 
सुसहताववसा सागरिका मया लिखिता सागरिकया थे ्मिति सचयता प्रसादोपस्यातिव 
बीजों दादपत्यास इति । 

डपाययुछ दा दैलप्रदर्शक वाक्य उपन्यास फदलाता है शा । जैसे रत्नावली में धुसदतों 

यद्‌ देता बर कि घित्र में सागरिता मैंने आिखित की दे और सांगरिका ने तुम, इस बाय 
में प्रसक्षतरा ( देतु ) वा उपन्यास कर बीज या उद्धर किया है। मत झुप्तगता की शत उक्त 
में उपयात्त ऐ-- 

प्वामिन्‌ , स देह न करें, मुझे मौ तो आपरी 8शी थे प्रतरता दे श्स क"मूषश को 
मद जरूरत है। इससे ज्याटा खुशी तो सुझे इसमें होगी द्वि आप मैरी प्यारो सी सारा 
पो छुश बरें, क्योंकि वह मुझ से स्मरिंए नाराज है दि मैसे उप्ते श्स चित्र में मादिफित 
कंए दिया है ।! टी 55 धरती हु 

--वर्ज्ज प्रत्यक्षनिष्दुरम्‌। 

यथा र॒त्लावत्यामु-- वासवदत्ता--( फल निदिश्य ) अज्जउत्त | एसावि जा 
तुदद सात एुए कि वसन्तभ्रस्ध विश्याणयू /! ( 'झायेपुत्र ! एपापि या तय प्रमौपे 
पु्तिके दसन्तकस्प विज्ञनम्‌ ४ ) पुन झिज्शठत्त | परणावि एए चित्तम्ध पेडछन्तीएु 
सौसवेभणा शमुघण्णा 7 (थशायपत्र | मप्राप्येतलित्रदर्म पश्यन्त्या शीपतिदगा 
समुपज्ञा । ) इयमेन घासवदतया धत्सराशस्य सागरिदानुरागोद्रदनात्यस्यक्षनिष्ठु 
भिधान वर्नमिति । 

जू्डं नायकारि के प्रति कोई पात्र भस्यक्षटप,में निष्दर चुचन का प्रयोग फरे वह 


( बच्च के समान सीएम ब.सममेदी ) वाक्य _चच्र हडलावा 
जैसे रनावटी में वाधवटता उन दीनों के प्रम को जान कर 8छद्ध द्वेती हुई गिसन नंद 
दचनों वो वत्सराज से कइती हैं, बहों बज प्रतिमुपाद है । > + 
(( वित्रपल्क वो दिखा वर ) भाव॑पुत्र, यह [ सागरिया ) तुम्दारे शस यो (क्रिश्ित) 
है, बया वह लुख्दारे मि्र वज्तक (विदषक ) वी वरामात (छौश्यण विशयन) है! 
% »% ४१८ आनैपुत्त, मेरे भी इस सित्ररम वो देस दर सिएदे हो आया है । 
झय वर्णपहाए --.. «७४ घॉवति 


चात॒रण्योपगपन्‌ घर्णखद्ार इप्पते ॥ ३५॥ 


यथा सौरचरिते तृतीगे5ड्ै-- 
(परिषदियशपीणामिप वृद्दी युधाजित्‌ 
हा सह नुपतिरभायलमिपादल वृद्ध! ।* 


(१) भप्रधाइनमुपन्यास * इति पाठान्तरम्‌ । ६ 


प्रथमः प्रकाश: ३४ 


अयमवबिरितयज्ञो प्रह्मवादी पुराणः 
प्रभुरपि जनकानामद्रहो याचकास्ते ।॥* 

इत्यनेन ऋषिक्ष त्रियामात्यादीनां संगतानां वर्णानां बचा रामविज्य'शंपतिनः परशु 
रामदुणयस्याद्रोहयाच्जाद्ारेणोड्रेनाद्र्णतंहार इति । 

एतानि च त्रयोदश अतिमुखाद्वानि मुखसंध्युपक्षिप्तविन्दुलक्षणावान्तरवीजमहावीज- 
पयत्नानुगतानि विधेयात्रि | एतेपां च मध्ये परिसपंप्रशमवज्रोपन्यासपुप्पाणां प्राधान्यम्‌, 
इतरेपां यथासंभव प्रयोग इति । 

जहाँ चारों वर्ण € बाह्मणादि वर्ण ) एक साथ एकत्रित हों, वहाँ चर्णसंहार होता है। 
जेते महावीरचरित के दृतीय अद्भ में ऋषि, क्षत्रिय, अमात्य आदि ( चारों ) बणे शक होकर 
वचन! के द्वारा रामविजय की आशसा वाले परशुराम के भुस्से की शान्ति की प्रार्नना करते 
हूं । अतः यहाँ वर्णसंहार है, जिसकी उत्वना उत्त अह्दू के निम्न पथ से हुई है। 

यह ऋषियों का समाज, यहद्द बूढ़ा थुधाजित्‌; अमात्यगण के साथ राजा, और बूढ़े 
लोमपाद, और यह निरन्तर यज्ञ करने वाले, पुराने ( विख्यात ) आत्मजश्ञानी जनकों के राजा 
( राजा जनक ) भी द्रोदरदित आपकी प्रार्थना करते हैं ।? 

-अपिययसन्धि के वे तेरह अब, सुससन्धि के द्वारा छाले गये विल्‍्दु रुप दूसरे बीज, 
महावीज तथा प्रयत्त के साथ-साथ उपनिवद्ध किये जाने चाहिये। इनमें से परिसप, प्रशम, 
वृज्, उपन्यास तथा पुष्प प्रधान है; बाकी अब्ढों का प्रयोग यथा संभव हो सक्कता है । * 

अथ गर्ससंधिमाह-- 
हि [4 62. गर्भस्तु दृप््नणस्य चीजस्यान्वेषएं सुहः 

दशाज़+ पताका स्थात्पापिस 
प्रतिमुंखसंधी लच्यालक्ष्यरुपतर्या इ्पत्तयाँ स्ताकोड्धिजस्य चीजएय सविशेषो:द्धेदपूषेकः सान्‍्त' 
रायो लाभः पुनर्विच्छेदः पुनः आप्तिः पुरर्विच्छेदः पुनश्व॒ तस्यवान्वेष्ण वारंबवारं सो 
निर्धारितेकान्तफलम्रप्त्याधात्मको ग्रमसंधिरिति । सत्र चौत्सर्गिकत्वेन श्रागियाः पताकाया 
अनियम दर्शयति-पताका स्यान्न वा! इत्यनेन । अप्िसंभंवस्तु ' स्यादेवेति दर्शयति- 
स्यात्‌ इति। यथा रत्वावल्यां तृतीयेष्छे वत्सराजस्य वासवद्त्तालक्षंणापायेन - तहेष- 
परिम्रहसागरिकामिसरणोपायेन च विदूषकवचसा सागरिकाग्राप्त्याशा प्रथर्म पुनर्वासव- 
दत्तया विच्छेदः पुनः प्राप्तिः पुनर्विच्छेदः पुनर॒पायनिवारणोपायान्वेषणघ्‌ नास्ति ,देवी- 
असादर्न मुक्त्वान्य उपाय: इत्यनेच दर्शितमिति । 7 
जब वीज इन कप पा शत न क्र गह के बाद फिर से नष्ट हो जाने पर उसका अल्वेषण वार- 
किया जाता है, तो गर्भसंघि होती है। यह गर्भसंघि बारह भद्गों वाली होती हे। 
जि पान का पक दल बहा यह को ली तो पताका (६ अर्थप्रकृति ) तथा प्रा अवस्था ) का मिश्रण पाया 
गा आह तन तय दावा हैं, नहीं भी; 
_किन्त प्राप्तिसंभव का होना बहुत जररी है। 
जिप बीज को प्रतिमुससन्वि में कमी पनपता और कभी सुरकझाता (छक्ष्यालक्य रूप में ) 
देसा गया ऐैं, क्योंकि वद बहुत थोड़ा फूदा है; वढ़ी वीज यहाँ आकर विशेष रूप से फूट पढ़ता 


है। किन्तु फललाम विध्रद्दित नहीं है; इसमें कभी तो विच्छेद ( वि्त) द्ोता है, फिर से उसको 
प्राप्ति होती है, फिर वियोग ( विच्छेद ) हो जाता है, और इस अकार वार-वार उसीकी / 








द्ेद दशरूपकम 
खोर दो जाती है. आए अल न दाह का सना गवतक गत यहाँ प्रापि की सम्भावना तो दोती है, किसे प्रक का पैकान्विक निश्चय 


नहीं हो पाता । यह गर्भसन्पि भी लिशपता ६ । यहाँ पताका का होना जावश्यके ९ 


ध्जु 


् 


सका निदर्शन पताका ही या ने ही ( पताका स्वाक्ष वो ) शसके द्वारा मी गया है। 
प्राप्रितमव तो द्ोता ही चाहिए श्मदी पलना स्वाद: के द्वारा की गई है। जैसे एलावडी के 
तौसरे अह में बत्सराज ढी पर्प्राप्ति में वासवद्ता के दारा विन होता है, किस्तु सागरिरी के 
आभिलतरण के उपाय से विदूपक के वचन सुनकर राजों को प्राप्ति की थाशा दो धनी है। 
एहके वासवदत्ता बसमें विष्छेद उपस्थित करती है, फिर से प्राप्ति होती है, फिए विध्छेद रो 
जाता है. पिर वि के निवर्ण के उपाय तथा फल-देतु को अन्वेषण किया जाँता है। 
इस अन्वेषण को व्यजनना राजा वी इस उक्ति से होती है-- मित्र। लव बासवदता को मानने 
कै धल्तवा और वौई उपाय नहीं है ।' 
स व द्वादशारी मवति | तान्युद्शिति-< 

अमृताहरण मांगों रूपोदाइरणे फ्रमः । 

संभदश्ानुमान च तोटफाधिवले तथा | ३७ ॥ 

इद्देगर्सश्रमातेपा! शच्तणे च प्रणीयते । 


कम के शा न तन महा इन भी के छ गर्मस॒वि छ बारह भगत हौते हैं -- भभुताहरण, मांगे, रूप, उदाइरण कम, संधरह 

अमान, मल, अधियक जग सतन आफ छाज दस सोटक का ठ, [] ५ आश्ेप॥ ट्ट्न ही के छछण ( लागे ) 

७») ] री कि 
यथोहेश्श लक्षणमाइ- 


५ (ा / 
अमृतादरण छुक्म-- मी 


यथा रलावध्यामूद-वशाधु दे अ्मध्य पसस्तअं साधु अदिरइदों तएं अमच्चों 
धोगपराशगो इपाएं धंधिविग्गहचिन्ताएं ।' ( 'साथु रे अप्तात्य वसन्तक साधु अतिः 
शयिदसवयामात्यो यौगस्थएयणोध्नया संभ्िविमदचिल्तया / ) इस्यादिता मयेथकेन 
गरद्दीवा्वइतावैषायाः सागरिकाया वत्तराजमिक्रणं छग्म विदुपकधपादाइल्शाकायन- 
मालानुवादद्वारेण दर्शितमित्यभूताइरणघू । 2. २७ , + है 
_मदोँ छृष्ठ था कपट हो वहां अमृठाहरण होता है। ( कपट के द्वारा जहां प्राप्ति कंएनि 
को बैश वी जाय ) जेस रह्तावछी में वादा का देप ईसा कर सागरिका इत्सराज के 


'जमोप अभिलतएंग करती है करती है; इस छत वी झलना अवेश की द्वारा दिदूषक तथा परश्वगमारी 
बसी हुई सुंगवा के कपतीपकथन से दी गई है यो 


ल्ज 


“है अमात्य वसन्तक तुम बे कुशल हो। इस सपि विमद की चिन्ता के द्वारा तुमने अमल 
धौगन्धरायण पी भी जीत लिया । श्र हे 20५7 2 


अप मार्या- जी बस . 
कद > “आर्गरतत्चार्थश्रीतनम ॥ इफे ॥! « 
$:6:॥। रलावत्यामु--विदूषकः--दिद्विआा बहुसि समीदिदस्भपिकाएं कंपनी 
छिदौए। ( दिश्या वर्षते समोद्दिताम्यधिद्या कार्यसिदथा ! ) राजा--वयत्त्य छशरत 
प्रियायाः। विदृषकः--आरेण सर प्जेव्य पेसिखिश् जागिदिति। ( अचिरेण स्वय- 
मेष प्रेदय शस्यत्रि /) राज--देगमपि मविष्यति। विदृपछः-न सगवे ) की 
ल भवित्सतदि जह्प दे उवदसिदविदष्फदिदुद्धिविदयों झईद अमच्दो। ( कर्प न मंति 


+ 
रे छ्म जे 
हक ँ 


प्रथसः प्रकाश: ३७ 


ध्यति यत्य त उपहसितद्वृहस्पतिवुद्धिविसवो5हममाश्यः ।! ) राजा--तथापि कथमिति 
श्रोतुमिच्छामि । विदूषकः--( कर्ण कथयति ) एव्वम्‌ ।! ( एवम? ) इत्यनेन यथा 
विदृषकेण सागरिकासमागम्रः सूचितः तथैव निश्चितझुपों राजे निवेदित इति तत्त्वार्थ - 
कथनान्माग इति। ' 
_जहाँ निश्चित तच का. ( आर्थप्राप्ति उप तत्व का) कीत॑न हो, _वह सार है। 
( यहाँ नायकादि के प्रति किसी शुमचिन्तक पात्र के द्वारा प्राप्ति के मागे की उजना दी जातो 
> है ।) जैसे रत्नावली में वासवद््ता के वेष में सागरिकामिसरण की यखना देकर, विदृषक 
- सागरिकासमागम्र का निश्चय राजा को दिला देता है। इस प्रकार तत्त्वाथनिवेदन के कारण 
- निम्न पह्कियों में मागे नामक गर्भात् है । 
“विदूषक--बड़ी खुशी की वात दे, तुम्दारी कार्यसिद्धि के ईप्सित उच्न से पूर्ण होने से 
तुम्हारे इद्धि हो रही है। 
राजा--वयस्य, प्रिया कुशल तो है। 
विदूषक--शौघ्र ही खुद ही देखकर सारी वात जान लोगे। 
राजा -क्या दर्शन भी ह्ोगा। 
विदूषक-- घमण्ड से ) क्यों नहीं होगा, जब तुम्हारा मुझ जैसा मंत्री ऐै, जिसने बृहस्पति 
के बुड्विभव को मी तुच्छ समझ कर हँत दिया है। 
राजा--फिर जरा किस ढंग से यह होगा, इसे छुनना चाहता हूँ । 
विदूषक--( कान में कहृता दे ) ऐसे ।? 
अथ रूपम-- 
रुप चितकचह्ाक्यम- 
यथा रल्नावल्यामू-- राजा--अहो किमपि कामिजनस्य स्वश्द्रिणीसममागमपरिभा- 
विनो5सिनचं जने अति पक्षपातस्तथाहि-- 
प्रणयविशदां दृष्टि चकत्रे ददाति न शद्धिता * 
॥॒ घटयति घन कण्ठाश्लेपे रसान्न पयोधरी । 
_चद्ति वहुशों गच्छामीति अ्यत्नधृताप्यहो 
|. - रमयतितरां संकेतस्था तथापि हि कामिनी ॥ ; 
|, कर्थ चिर्यति चसन्तकः कि छु खल्ु विदितः स्थादयं इत्तान्तो देग्याः ।” इत्यनेन 
रत्नावलीसमागमप्राप्त्याशानुगुण्येनेच देवीशड्रायाघ्व वितर्काद्रपमिति |. 
_जहाँ प्राप्ति की भ्रतीजा करते समय नायकादि 7 जे तकवितकंसस वाक्यों क वाक्यों क्का न करें, 
उसे रूप कहते हैं। ( प्राप्ति की प्रतीक्षा में कभी-कभी यह भी डर बना रहता है कि कहीं 
कोई विश्न उपस्थित न हो जाय, हु जावा झस हिविष विचार की उजना रूप में होती है।) जेसे 
रत्नावठो में यह वितक कि कहीं वासवदत्ता ने इस बात को न जान लिया हो, 
रत्नावली समागयम की प्राप्त्याशा का ही साहाय्य प्रतिपादित करता है। यह वितकरूूप इन 
पंक्तियों में रचित दे । 
प्यजञा--अपनी सहिणी ( पत्नी ) के समागम से परिमावित कामी मनुष्य का नये व्यक्ति 
( नई प्रेमिका ) के प्रति किसी दूसरे ही ढंग का पक्षपात हीता है; जेते--यथपि (छिप कर ) 
संकेत स्थल में अभिसरणाय आई हुई प्रेमिका, शद्दित ऐले के कारण नायक के मुख की ओर 
प्रेममरी नजर से नहीं देख पाती; कण्ठ से जालिक्नन करते समय प्रेम से स्तरों को जोर से 





रैप दृशुहूपकंम्‌ 


छाती है नहीं सटाठी, तथा वी कोशिश से रोके जाने पर भी बार-बार 'मैं जाती हे! 
धप तरद जाने वा दर दिसाठी है तथापि वह वामी मनुष्य को अध्यधिक शुस् पहुँचाटी है, 
यह बे आश्चर्य को वात है । 
अथोदाइरणम्‌--- हु 
-सोत्कप स्यादुदाहति: । 

यथा रत्नावल्याप--विदूपर --( सहर्पम्‌ ) हो दी भो, कोसम्वीरजलादेणावि 
ण॒ तादिशो चश्मस्सस्स परितोस्तों असि यादिसो मम सश्ासादों पिश्वदआण सुमिश्र 
भविश्सदि त्ति तक्‍्केमि। ( ही ही भो फौशाम्बीराज्यलाभेनापि न ताइशों बय 
स्यस्य परितोष श्राम्नीत्‌ याइशा मम्र सकाशात्थ्ियवचन श्रुल्वा मविध्यताति तवयामि । ) 
हत्यनेन रनावलीग्राधिवर्तापि क्ौशाम्बीराज्यवाभादतिरिच्यत हृत्युत्कर्पाँमिधागादुदाह 
तिरिति । 

« उत्कर्प या उच्चति से युक्त घाकय उपाहति,या छदाहरण कदरादा दे । सैमै र॒त्वावडी 


में विदूषक रसनावशी प्राप्ति वी बात को कौग्याबीराज्य-छाभ से भी बढ़कर बताता है, अत 
निम्न वादय सोत्क+ होने से उदाइरण का यलक है-- 


दैवेदूधकऋ-( इपे के साथ ) हा, हा, मेरे पास से प्रियवचन सुपत कर तुख्दे नितनी 
प्रसन्नता दोगी, उतनी कौशांगो के राज्य छाम से भी न दुई होगी ॥ 
अथ क्रम “८ 
फ्रम) सचिन्त्यमानापति३-- 
यथा रत्नावल्‍्वाम--राजा--उपसत्ग्रियासमांगमोल्सवस्यापि मे किमिद्मत्यर्यमु 
यति चेत , अथवा-+ ध 


तीम स्मरसंतापो न तथादौ बाघपते यथासल्े। 
तपति प्राशवि सुतरामभ्यर्भजज्ञागमों दिवस ॥ 
विदृपक --( आकंरग्य ) भोदि साभरिए।। एसी पिश्वश्नर्तो मुम ज्जैव ठट्ि 
सिप्न उकफष्ठाणिब्भर मन्तेंदि। ता निवेदेमि से तुद्दगमणम्‌ ।! (“मवृत्ति सांगरिके | 
एप प्रियवयस्यस्त्वामेवो दिश्योत्कट्टानिभरं मन्‍तयति सलन्निवेदयात्रि तस्मै तवागमनम” ) 
इत्यनेन दरसराजस्‍्य सागरिकासमासमममिलपत एव आन्तसागरिकाप्राप्तिरिति कम । 


झट (विलय या की प्राप्ति ) फा विन्तन डिया लाथ, तथा वह चस्तु धाप्त 
हो जय चर्दो कम नामक गर्मसनिय का आह हीता हे) जेहे सलाद मे किस्म पिया मं 
हत्सराज सागरिका के स्मागम बी अमिढापा ही क९ दवा था, कि झा-त सामरिका (सागरिका 
के रूप में वासवदत्ता ) भा जाती है, भरत क्रम है ॥ 
घाजा--प्रिय समांगम क्के जमव क्के नजदीय झा जाते पुर भी मेरा चित्त इतना ज्यादा 
देचैन वयों हो रद्दा है। अथवा, वामदेद कौ तीव पौठा आरम्मर्झ इतना नहीं सदादी 
जिदना इषट दछ्छु के भाने के काठ के नजदीक शोने प९। (छच है) बादलों के बरसने के पहले 
का दिन अरसाद में बहुत ठपा करठा दै। 
विदृपद्वू-- घन कर ) बरी सागरिके, चद मरिववयस्थ तुर्दें दो धहेश परके बट़े उल्ूग्टित 
एग से चिन्ता कर रहा है। इसटिये, में ठुम्दारे झागमन की उजना इद्ं दे देता हू ए 


न गा ख् ई ता 


प्रथम प्रकाश: 98 


अर कमान्तर॑ मतमेदेंमे-- 
-भावज्ञानमथापरे ॥ 8६॥ * 
यथा रलावल्यामू---राजा--(. उपरत्य ) प्रिये सागरिके ! 
शौीतांशुमुंखमुत्पले तव दशौ पद्माकारी करी 
* रम्मागर्भनिस तवोरुयुग्ल वाहू रुणलोपमी । 
इन्यादादकराखिलापि रभसानिस्शइमालिह्थ मा 
मह्ानि त्वमनज्जञतापविधुराण्येह्ेहि निर्वापय ॥* 
इत्यादिना 'इह तदष्यस्त्येव विम्बाघरे इत्यन्तेव बासवदत्तया चत्सराजभावस्य 
ज्ञतलात्कमान्तमिति।_ 
दूसरे छोगों के मत से क्रम की परिनाषा मितर है । वे ( दूसरे छोग ) भाव के ज्ञान को 
ऋम सानते हैँ। ( इस मत के अनुसार जहाँ दूसरे पौच्र के द्वारा _चायकादि के माव का छान... 
ही जाय, वहाँ क्रम होता |) जेसे रत्नावली में वासवदत्ता (जों कि सागरिका की जगह स्वयं 
संकेत स्थल पर भा जाती है ) निम्न पद्य से वत्सराज उदयन के रत्नावली विषयक अमुराग- 
भाव की जान जाती ऐ अतः क्रम है। ४ ह 
राजा--( नजदीक जाकर ) प्रिये सागरिके, तेस मुख चन्द्रमा है; तुम्हारी दोनों आँखें 
ऋमल हैं; तुम्हारे दोनों करतल पद्म के समान है; तुम्दारी दोनीं जांधें केल के गर्भ के सदृश 
हैं; और तुम्दारे दोनों हाथ ( वाजू ) रुणाठ के समान हैं। इस तरह ठुम्दारे सारे भट्ट (मुझे ) 
आह्ाद देने वाले हैं; है आद्शादकरासिलांधि, आभो, भागो, निःशद्ठ और शौप्रता,से मेरा 
आलिज्नन कर कामताप से पीड़ित मेरे भद्गों को शान्त करो ।» » ४ रस विम्बाथर में वह 
मी मीजूदू दे ही 
शथ संप्रहः--- _ 
संग्रह सामदानोंक्ति+- 
यथा रत्नावल्यामू-- साथ वयस्य | साधु इदं ते' पारितोषिक॑ कटर्क दुदामि /! 
इत्याभ्यां सामदानाभ्यां विदूषकत्य सागरिकासमागमकारिणः संप्रहत्संप्रह इति । _ 
"जहाँ चायकादि अनुकूछ आचरण करने चाले पात्न को साम व दान से भसत्न करें, 
वहाँ साम,व दान की उक्ति संग्रह कहलाती है। जैसे रत्नावर में राजा सागरिका का 
समागम कराने वाले विदूषक को साम व दान से संगृहीत करता है; भतः सेंग्रद है। 
रॉजा--वयस्य वहुत अच्छा, वहुत अच्छा मै तुम्हें यह कढ़ा इनाम देता हू । 
अयामुमानमू--._ क्र + 6 गम 
(् --अभ्यूहों लिक्ृतोउन॒मा। 


यथा रत्नावल्यापू--राजा-घिंद्‌ मूर्ख | त्वत्कत एवायमापतितो६समाकमनथेः । 
कुत्‌+--+ > दिन 
- समाहदा ओीतिः प्रणयवहुमानात्पतिदिन 
... व्यलीक वीक्ष्येद कृतमझतपूर्च खल्लु सया । 
ब्रिया सुधत्यद्य स्फुटमसटना जीवितमसो 
न प्रकषस्य प्रेम्मः स्वलितमविपक्य हि सवति ॥ 
विदूषका--सो वश्स्स ! वासवदता कि करइस्सदि सि ण॑ जाग्रामि सागरिआ्ा उण 


१] दृशरूपकर्म्‌ 


इकर जी वध्सदि सि सम्केमि / (भो वयध्य ! पासबद्त्ता कि छरिष्यतौतिन 
जानामि शागरिका पुनदुष्कर॑ जीविष्यतीति तपयामि / ) इत्सश्न प्रृडप्रेमए्एलनेद 
सागरिकानुरामणन्येन घासवदत्ताया मरणाभ्यू हनमनुमानप्रिति 4 

को डियी देओं ६ लिये) के आचाए पर निया हा पर डिगी ) के आधार पर नायकादि के द्वारा सके: जाय, 
उ मिदता वा मान हो वा गज प त त क वाज हि 


वयत्र यत्र घूमः तब्र तन वह्विए इस व्याप्ति के क्राघार पर बह परव॑त में भ्ति वी सता सिद्ध कर 
देता दहै--पर्वंतो$य बद्धिमान्‌ ( बूमाव ) | इसी तरद जहाँ रिन्हीं देतमों से विसी भी बात 
जता मे जग हे ब्रेन पर हे न कप हे सतह तबॉमरणि के भाषार पर दो, वें अनुमान नामक गर्मान्न दोगा। /यिया, र॒त्तावटौ 
माध्का में सांगरिका से प्रेम वरने से राजा प्रकृष्ट प्रेम से स्ताहित हों गया है, इसलिए है 
बात को जान बर्‌ वासवदक्ता मिन्दी न रह सकेगी, इस प्रकार प्रकृष्ट प्रेमस्खठन ऐतु के द्वार 
वासवद'्तामरण का तक अनुमान है, जिसकी सूचना निम्न पद्च में हुई । 
»  राजा--पिक्षार दै। भूखे, तुमने ही यह सारा अनर्थ हमारे सिर डाछा दे। क्योंति 
( एम दोनों का ) प्रेम दिन प्रति दिन भेम के सम्मान बरने से बढ गया था, भेरे द्वारा अब तर 
कभी न विये इस अपराध की किया देखकर यद प्रिया वासब॒दत्ता इसे बदोइत न करती ई' 
थाज सचभुच नीवन का त्याग कर देगी । प्रदृष्ट ( बहुत बंदे हुए ) प्रेम से ( एक थध्यक्ति वा 
गिरना ( दूसरे के लिए ) असइनीय दी दोता है लव । 

विदूषकदे मित्र, वासवइक्ता कया करेगी, यद तो नहीं जानता, हाँ स रिक्ा ग४ 


मुदिकक से जिन्दी रह सकेगी इतना अनुमान जरूर करता हूँ! जल; 
/ क्रपाधिवतम-> रे ' 


! 3? अधिवरूमप्रिसंधि:-- है 
यथा खनावत््याम--काशथनप्राला--महिणि ! इञअं सा वित्ततालिया। कि 
घसन्तअस्स सण्ण फरेमि (मत्रि | इयं सा लिभशालिदा तदसन्तकस्य संझां करोमि। 
( छोटिकं ददाति ) इत्यादिना वासवद्ताकाथनमाजास्या सागरिकामुपन्‍क्‍तावेपामय 

राजविद्पश्योरमिसंधीयमानलादघिवलमिति । कि मा कट 

+ -अर्दो किन्‍्हीं पात्रों के हारा नायकादि का अमिभाय जान दिया जाय, वध अपिद 
बाद मे नाटिका श्र [वेद वे वाश्चनमाठा सांगरिकामिसरण दौ बा 
जान कर सागरिवा दया सुप्तगदा झा चैप बनाकर. संझ्ेेत स्थछ , | । 
यहाँ वे दोनों राजा व विदृषक से मिलती हैं तथा उनका 23! 55 

अधिवल है ( काग्नतमाटा की श्स उक्ति से श्सकी उतना दो गई है। हु 
श गा पह बइ चित्रशाडा दे। तो मैं बसन्तक दो सक्ेठ करती हर ।( ताली हा एकेव 

तीदे।) +* कट 


अय तोदकपू-- "६ ऋओऔी: 
५. --।लसथवं तेटर्फ घचा॥ ४० ॥ 
यया सनावसत्याम- वासवदत्ता-उपछत्य) अज्जउत्त | जुत्तमिण सरिसमिणम 
( पुनः सरेपार अज्जउत्त उद्ेद्ि कि अज्जवि आहिजाईए स्रेवादुक्ठमणुमदोअर्ि, 
उंचघमाले | एदेण छेव पासेण बंधिश्न आए दि एण दुट्ठवम्दर्ण। पं पि दुटंटकाणओं 


२ यहाँ राजा व पिदृवक दोनों शी रक्ति में 'अनुमान! बाया जाता है ।« 


कि 


प्रथम: ग्रक्राशः 8१ 


अग्गदो करेहि ७“ ( आरयपुत्र | युक्षमिदं /सदशमिदम । न्रार्यपुन्र - उत्तिष्ठ 
किम्रग्राप्यामिजात्या सेवादुःखमनुभूयते, का्वनर्माले ! एतेनेव पाशैस वद्धवानग्रेन ।हुछ- 
व्राह्मगप््‌ एतामपिडुष्पासेन वन्धिग् आरेहि एणंडुट्ठकम्यकामप्रतः कुछ 9) इत्यनेम 
वासवदत्तास॑रूघचचसा सागरिकासमागमान्तरायभूतैदाष्नियतप्राप्िकारणं तोटकपमुक्तम्‌ 

_ मोध से युद्ध वचन तोटक कहलाता दै। जैसे रत्नावली में सागरिकासमागम के विष्न 
प्रियत करते हुए वासवदत्ता क्रुद्ध वचन के द्वारा उदयन की इध्प्राप्ति को अतिश्चित बन्ता-दैती 
!। अतः यह तोटक है ! वासवदतता की इस उत्ति में तोव्क है--( भागे बढ़कर ) आयर्यपुत्र, 
ह ठीक है, आपके सदृश है। ( फिर रोप से ) आयेपुत्र उठी, क्या अब भी कुलीचता स्ेवा 
रब का अनुभव करती है। काब्ननमाला, इसी पास से इस दुष्ट ब्राक्षण ( वसन्तुक ) को बांध- 
रि ले आ, और इस दुष्ट लड़की को भौ भागे कर !? / आदी जा 
यथा च वेणीसंहारे-- ५ 

्रयत्नपरिवोधितः सतुतिभिरय शेषे निशास” 
श्त्यादिना कर । 
'वृतायुधो यावदहं तावदस्येः किमायुवे/ 

। <इत्यस्तेनान्योत्य छर्णाधवत्यम्नीः संरवर्धवचसा सेंनासेदर्कारिया माण्डवविजयप्राप्या- 


बल 


वान्विर्त तोटकमिति । [४८ कक ० इक 
और जैसे वेणीसंद्वार में कर्ण और भश्वत्थामा के परस्पर कुछ वचनों के कारण कौरवों की 
ना में भेद हो जाता है, और इससे पाण्डवविजय की प्राप्त्याशा की सहायता होती है, अतः 
हवा तोटक है। इसका आमास अश्वत्थामा की 'तुम,झाज स्तुतियों के प्रयत्नों से जगाये हुए, रात 
ते सोबोगे! इस उक्ति से लेकर 'जव त़क में भायुध धारण किये हूं; तव तक दूसरे भायुधों से 
या लाभ इस उक्ति तक पाग्रा जाता है । 
न्पान्तरे तु-+ , * ४; 
तोटकस्यान्येथाभाव॑ ब्रुवते5घिवर्ल घुधार। 
. यथा रलावल्याम-- राजा--देवि एवमपि ,अत्यक्षद्धव्यल्ीकः कि, विज्ञपयामरि-- 
आताम्रतामंपनयामि विलक्ष एच 
* लाक्षाइतां चरणयोस्तव देवि मूर्भा । 
कोपीपरागजनितां सु मुखेन्दुविम्बे... , 
हे हूँ क्षमो यदि पर कदणा मयि ध्याव्‌ ॥' 
दूसरे नाव्यशासत्र के गर्न्थों में अधिवछ व तोटक दोनों के रक्षण भिन्न वताये गये हैं । 
इनके विद्वानों के मताजुसार तोटक का उल्टा ही अधिवर हैं। दशरूपककार के मठ से 
हुदुबचन तोटक है, अत्तः ऋुद्बचन का इलठा विनौत व्‌ दीन वचन, अधिवद है॥ ये दूसरे 
नाव्यशाली दीन वचनों को अधिवल मानते है, जसे रत्नावली में राजा की इस उक्ति मैं-- 
'दथ, इस तरह मेरे अपराध के प्रत्यक्ष देख छेने पर में क्या अर्ज कर सजता'हूं। दे देवि 
लज्जित द्दौकर में अपने सिर से सुम्दारे दोनों पैरों की अलक्तक ( ठाक्षा ) की बलाई को इटा 
रहा हूं। ( पोंछ रहा हूं) । लेकिन छोष रूपी भदण से पैदा हुई पृ मुखचन्द्र की झठाई को 
तो तभी इदा छुड्ता कता हूं, जब स॒म्दारी विशेष दया मेरे प्रत्ति हो जाय ४ 5 
४» 'संख्घवचन यत्तु तोदक तडुदाद्वतम्‌ ॥ ४१॥ 





६:44 दशछहूपकम 


यथा रलनाउल्यामू-दाजा-प्रिये धासवदत्ते | प्रध्तीद्द धसीद। धासवदशा- 
( अधृर्णि घारयन्ती ) अचरठत्त | मा एवं भण अग्णसइन्ताई सु एदाई अवखराई ति। 
६ आयपुत्र मेंद भण । अन्यंब्धन्तानि खल्तैतान्यक्षराणीति । ॥! | 

यथा व वेगीसंदरे--शाजा-अये सुन्दरक | कब्चिन्‍्कुशलमजराशस्य । पुरुष 
कुल सरीरमेत्तदेण । ( 'कुशले शरीरमान्ैण । ) राजा--कि त्ृप्त्य छिरीटिसा दृहा 
घौरेया', कत' सारथि', भी वा रध'। पुरुष -देव | णथ मग्गों रहो भगगों से 
मणोरहो । ( देव न भगनो रय' । भम्नोइह्य मनोरय ? ) राजा-[ ससंप्रमम ) रूपम 
इत्येवमादिना संरब्धवचसा तोटकमिति । 


इन दूसरे परिदतों के मत से संरूध ( उद्विम्न ) बचन तोटक है । बैसे रत्नावडी मै 
राजा-प्रिये, वासवदत्ते, प्रसन्‍न हो, थसन्‍्न ही । हल 
वासदइत्ता-( आय मर कर ) थायेपुत्र, ऐसा मत कद्ठो । ये अक्षर भव दूसटे के लिए हो 
गये हैं? भौर जैसे वेणीप्तद्वार में-- 
राजा--झरे हन्दरक, अइ्राज कण कुशल तो दें १ ह 
पुदष--उनका केवल झरौर छुश्चल हैं । ह नह 
राजा-बवया धनके घोड़े जजुन ने माए दिये,सारयि घायछ करे दिया, था रय तौद दिया। 
बुरुष--दैद, उनका रथ नदीं, भनौरथ तोड़ डाठा हो 

|. राभा-( टटिग्न होकर ) दैसे ? नि 
अयो टैग 


॥] 
” छद्देगोडरिफता भीति।--- 
यथा 'रानावस्पापु-- सागरिका--( झ्रात्मगतम्‌ कह अकिदणुण्शैहिं श्रत्तरे 
इृच्छाएं मरिठं पि थ पारीशदि ४ (“कथम्रकृतपुण्येरत्मत इच्छया भर्दुमपि # 


पार्यते / ) हत्यनेन बासवदत्ताव' खायरिकाया भयमिखुद्देगः् । यो दि -मस्यापझारी 2 
सत्यारि'। है, 6 लय 2 ड़ 


_यया घ॒ वेषीसंद्वारे--चूत'-( शुल्रा सभयम्‌ ) कयमांसत् एवासौ कौरवराह 
धप्रमद्वनोत्यादप्राधती सादतिसनुपदच्धसंदद मद्वाराज , भवतु दूरमपदरामि स्यन्दनम्‌ । 
कष्रापिदयपनाय दुशायन इवास्मिपरप्यना्मावरिष्यति । इत्यरिक्ृता भीतिस्ट्रेग'। 

हारा किया गया भय उद्देग फछाता दै। जैसे रतनावढी में थापवदर 

सागरिका का सपकार करने वाली दै अत" उसड़ी शत्रु ६) नर वह सागरिका को पकड़ 8! 
हे जाती है हो सागरिका को मय दोवा है, अतः ग्रर॒ उेंग है। सागरिका छी इस वि 
इसी का संरेत है-- - द; 

हक न करने के कार" इच्दा से मरा भौ नहीं जाता।* 

और जैसे देगीसंदार में, छत की निम्न उक्ति उसके सय दी स्यज्षद्ध दै। ( सुनकर दर * 
साथ ) क्‍या यद कौ(व राजकुमएों के मझन्‌ वन के डिए मौषप झुझावात ( प्रत्य वात ) के 
समान मौमसेन समौष दी भा गया है और मद्ाराव वेद्रोश है। ठीक है, रव वो दूर छे जाता 
हू । शादद यह उच्शासन छी द्रइ श्नके साथ भी भनुचित व्यवहार कर रैठे।! ४ 

अये समन 


हा 
् 


के 
“-धशड्ठानासो च संप्रम+ 


धयमः अकारा; है: । 


.... यथा -रलवल्यामू--व्िदृषक--[ पश्यन ) का ठण एसा।..( संध्रमम्‌ ) कर्घ 
देवी वासवदत्ता अत्तार्ण बावादेदि | ( का पुनरेषा | कथं देवी वासवत्तात्मान व्यापा- 
दयति! । ) राजा-( ससंप्रममुपसपन्‌ ) क्ासौ कासी ।” इत्यनेन वासवदत्तावुद्धिगददी- 
तायाः सायरिकाया मरणशइय। संप्रम इति हा 
यथा च वेषीसहारे-- नेपय्ये कलकलः ) अश्वत्थामा--( सस॑श्रमम्‌ ) मातुल | 
अतुल | कष्टमू । एप अतः प्रतिज्ञामज़्भीदः किरीटी सम शरवर्षेदुर्योधनरावियोवसि- 
द्रवति। , सर्वधा पीत॑ शोणित॑ हुःशासनस्‍्य भीमेन।! इति शद्डा । था ;( अविश्य 
संश्रान्तः सप्रद्ारः ) - सूतः-न्रायतां त्रायतां कुमारः ४” इति त्रासः । इत्येताभ्यां भास+ 
शद्झाभ्यां हुःशासनद्रोणचबसूचकाभ्यां पाण्डवविजयप्राध्याशान्वितः संश्रम इति । 
जहाँ पात्रों में शंका एवं भय का संचार हो वहाँ संभ्रम माना जाता है। नैते 
एतनावली में वासवदत्ता की बुद्धि से गृहीत सामरिका के मरने की आशंका लिम्न.उक्ति में पाई 
जाती है, अतः यहां संभ्रम दे । ता ; - 
विदृषवा--( देखकर ) यह कौन है १ (घबरा कर ) वया देवी वासवदत्ता अपने आप को 
पर रही है ( आत्महत्या कर रही है )। शी गा 
आक राज्य ( घबराइट के, साथ.भगे वढ़ते हुए) वह बढ़ा है, व कहां है। 

ओऔ जैसे वेगोतंद्वार में, तौसरे मंक में चाप या शंका द्रोण तथा हुग्शासन के व की 
ज़क हैं, इनसे पाण्डवों की विजय की प्राप्याशा अखित दै, अतः यहां संज्रम नामक गर्माजष है, 
जेसकी उतना निम्न स्थक्पर हु दै।०,... | ५. .- ४... 

-( नेषथ्य में कौछाइल ) अँशत्थामा ( घबेराकर )-..मार्मा, मामा, बढ़े दुःख की वीर्त,दी। 
॥ई की प्रतिश के मह दीने से डरा हवा यह अजजुन वाणों की वर्षा के साथ दुर्योषन वे कर्ण 
हु पीछा कए'रदा है: मीम ने संचठुच दुःशोसन का खून पी दौं ठिंया। यहों अंबत्थामा 
हे शंका हो रेही है कि.भीम कदी अपनी . अतिजा पूरी न. कर छे | 'तो:के. क्षा्गें जर्व चोट 
वाया हवा हुःशसन का सारथि अश्त्थामा के पास आकर उसे बच्चाने को कदता है. कुमार 
शासन की रक्षा करो, उसे बचावों?-तो 348 की अभिव्यञना होती दै। («५० ०.८. / 

श्रयाक्षेप:००३ ८०१ 2 ५ (व्ध्य्य्ल, ३ 
आए िजससद्ेदादाबेपः परिकोतित। व..." 
यथा रलावल्याप--राजा-वयस्य देवीअरतादर्न,' सुकतवा नात्यत्रीपारय पश्यामि !! 
पुनः ऋमान्तरे सि्बथा देवीअसादन प्रति निष्॑त्याशी भूताः सुमः पुना। वित्किमिद स्थितेव 
वीमेच गत्वा प्रसादयामि,/ इस्येनेन देव्रसादायत्ता, संंगरिकासंभागमसिद्धिरिति गर्भ- . 
गीनेक्लेदादाद्प: । ला रत 52 
“ आयी थ॑ वेणीसदारे-:सुन्देरंका--अंदवा _ दिमेत्ये देव्य॑ उभालद्वामि तंत्स-क्छ 
व णिव्मच्छिदविदुरवर्शणवी अस्स . 'परिमृद्षिदामददिदोवदेसछुरत्स संउणिफोच्छा- 
(पाडडसूलस्स केडविसंसाहिणे पेवालीकेंसर्गहणकुखुमंस्स फर्ल॑-परिणमेदि ( अथवा 
केमन्न दैवमुपालसामि तत्य खल्वेतन्रिस॑त्सितविदुरबचनवीजत्य ,परिभूतपितामददिती- 
देशाहुरस्य' शकुनिप्रोत्पाहनादटमूलस्य कूटविपशाखिनो - पाथालीकेशमदणकुसुमस्य 
हर्से परिणमति' । ) इंत्यनेन वौजमेव फतोन्मुखतयाक्षिप्यद इत्याचेपपत 7 
एुतानि द्वादेश गर्साझ्ञानि आत्याशाप्रदर्शकत्वेनोपनिवन्धनीयाति ( एर्पा त पध्ये- 


४४ दशबपकेप 


ब्यूतादरणमार्यतोरडाधिवलाज्षेपाणा' प्राधान्यमूं इतरेपों ययासमर्त प्रयोग इंति सह 
गर्मदधिष्कत । 
अपर धुद बीगए भय गे गम के सी गर्भ पथ बीच, क्षयवा गर्भ के यीत का उदभेद ही, जहाँ खीज को विशेष शप 

से प्रकट झ्िया जाय, वहाँ कहुछाता है। जम रत्नावलो में राजा वी निम्न श्र 
में यह स्पष्ट दीठा है कि सागरिका प्राप्ति वासवदत्ठा को प्रततता पर ही भाभित दै। शते 
दाग उदयन गर्भ दौज़ वौ प्रकट वर देता है, अत यहा भाक्षेप है । 

पजा-मिन, अव देवी वाप्तव॒त्त्ता दो मनाने के अठावा मुझे कौई छपाय नजर नहीं 
शाता | है ४ % देवी के प्रसन्न होने के बारे में इमें गिट्कुल माशा नहीं रददी है # ९६ #7)े 
पह्म सहे रहने से क्या फायडा | जाकर महादेवी वो ही क्यों न प्रध्तद छरू। 

भौर वैप्ते देणीसंदार मे, छुश्रुक की निम्न उक्ति के द्वारा बौज कौ फरो मुखता का भावे। 
इर उते प्रकट हर दिया शया दै--अथवा मैं ईश्वर को वर्यों दीप हूँ। यह ती उसी पदूंदल | 
रूपी विपदृ्ष का पक प्रक रहा दे, निसफा बीब दिदुर के बचनों को भवदेटना करना पां 
जिसका अंकुर भौष्मपिवामद के दिदोपदेश वा विरस्कार था जो श्रकुनि के भौत्माइन कौ भा 
पर टिका था एवं मिसदा फूल द्रौपदी के बारी को घसी!भा था ४! ++ 


ये गर्मततवि के जारी अंग प्राप्याशा के पोषक तथा अंदशक के रूप में निबद्ध शोर 
आादिएं | धनमें समताइरण 


«आग, तौटक, अषिवछ तथा आदे आ्षेपर भमुख हैं। बाकी का ययासंनर 
>अयोग हो सकता द। वहां वेद कट आफ) का बथन किया गया 2 कल 


भ्रयावमर्श >- थी ०० 
>मीषेनाधुसशेचन ब्यसनादा पिज्ञोभनातु । 


” शरमेनिभिन्नयीजाथः सो<वम॒र्श इति स्खतः ॥ ४३ ॥ 
झव्शनमवम्' पर्योतोचन तथ धन वा व्यसनादा विसोसनेन वा 'भवित 
व्यमनेनायेंन” हत्यवधारितेशन्तफलप्रास््यवसायात्मा ग्रम॑यष्युद्धिरवीजार्भसदन्धो विम 
शेश्विमत, यथा रगादत्यां चनुर्थे5४इम्रिविद्रवपर्यन्तो ।प्नदद्धत्ताप्सफ्त्या निरपाय 


रहमाइलीआरपयवसाया'मा विम्रयों दर्शित । यया च बेगीवद्दार दुर्योपनदाधिराक्तमीमते 
नागमपर्य॑न्त $ाड 


,३. # परीणें मीप्ममदोद्धौ कपमंपि शिणामतल निदते न 
डर कर्णाशीविषभीगिनि प्रशमिते शल्येजप याते दिवम्‌ ! 
सौनेन प्रियसाइसेन रमसादरपावरेपे छय 
चर जीविदमशय वयममी चाचा समारोपिता ॥? 
इत्यप्र स्वत्पावरेपे जय! इत्मादिमिविगययायर्सिसमस्वमीष्मादिमद्ारशव्धाइव 
*धारितिकान्दविजयावृमर्शनाद्‌व्शन दर्शितमिस्यवमर्शसधि । 
-जहों क्षोघ सै. ध्दसन से र या विद्ीमन (छोम ) श्र भद्टा फछ प्राप्ति के पिपय में 


विफार पवन शिवाजी साया ० था पर्याड्ोचन सिवा जाय, था जहां गर्भसाय के हारा चीम को प्रगंट के 
_( फोड़ / ६ फोड / डे हे 0 


यया हो। वह कवमर्श सदि कहलाती है । 
7 अवैय्ड भैम्दे को ध्युत्पति अब! उपसरम पूर्वक फ्य चातु से जग! प्रत्वव से हुई ४ 
निप्का भर्य वही द वो शत स्युट! बाडे रूप अवमशैद का है। दोनों वा भ्र्भ है विचाा 
25599: %+२+०-०-नन्नन०»-- बन लिय- ७००2 ननल जप ५८०33 77:72 


(१) छोडवमशों शतप्रद्‌ इति पाटान्तरस । 


चर 


4 


प्रेथस प्रकारी: छः 


विवेचन था पर्यालीचन । यह फल्प्राहि की पर्यालोचना क्रीष, व्यसन या विजोभन के द्वारा 
हो सकती है । यह चीज जरूर होगी! इस प्रकार फलप्राप्ति के निश्चय का 7 निर्धारण जहां 
पर कम अमल जाय तथा गर्भतन्पि 'के हारी प्रकटित वीज से जहाँ सम्बन्ध णया जाता है, वह पर्वालो 
चुन ( विमश ) अवमशे कइलाता है। जैसे रत्नावलो के चौथे अंक में वासवदत्ता की प्रसन्नता से 
रत्नावली की प्राप्ति विना किसी विव्त के संमव है, शस विमर्श की यलना जर्निदाद तथा उससे 
लोगों के मगकर डरते के वर्णन तक दी गई दै। 
और जैसे वेणीसंहार में, दुर्योधन के खून से लथपथ होकर भीमतेन जाता है, उस वर्णन 
तक विमर्श ( अवमश ) सन्धि है। यहां युधिष्टिर नीचे के पथ में 'नीत बहुत थोड़ी वची है! 
( सत्पावशेषे जये ) के द्वारा; समस्त शन्रुर्मों; भीष्मादि मह्यरयियों के वध से अब विजय 
निश्चित रूप से निर्धारित दो गई है, श्त वात की पर्यालोचना करता है, अतः अवमर्शन 
दिखाया गया है 
पकिसी तरह मोध्मरूपी महासमुद्र को भी पार कर लिया, द्रोगरूपी अस्नि भी पुझ छुंका 
है, कर्ण रूपी जहरीछा सांप,भी शान्त दो चुका, और शल्य भी स्वर्ग चछा गया। ह्तना होने 
पर तथा विजय के वहुत थोड़ा रद्द जाने पर साहसी भीमसेन ने शीप्रता के साथ हम सब को 
वाणी के द्वारा जीवन के संशय से मुक्त बना दिया दे | 
तस्याहइरपप्रहमाह--- 
तत्नापवादसंफेटी चिद्रवद्रपशक्तय+ 
युति प्रसह्श्छलने व्यवसायो विशेधनम्‌ ॥ ४४ ॥ 
प्ररेचना विंचलनमादानं व भयोदश । 
इस छवमश संधि के अंगों का वर्णन करते हैं?-अपवाद, संफेद, विद्वव, वृव, 
शक्ति, दयति, मसंग, छुलने, व्यवसाय, विरोधन, म्रोचनता, विचकन और आदान--अब 
के ये तेरह अंग होते है। 
यथोदिश लक्षणभाह-- ; _ 
दोषप्रस्यापवाद स्वातू-* | “# €. 7 करे 
यया रेत्नावस्यामू--छुसज्ञता-सा खु त्वस्सिणी भट्टिणीए 'उल्नईणि णीअदित्ति 
पचाद करिञ्न उवत्यथिदे अद्धरत्ते ण जाणीअ्रदि कहिंपि णीदेति | ( सा खलु तपल्विनी 
अध्न्योजयिनी नीयत इति प्रवाद॑ कत्वोपस्थितेडघरात्रे न श्ञायते कुत्रापि नोतेति !” ) 
'विदृषक्ा--( सोद्देगमू ) अद्णिग्धिण क्खु कद देंचीए । ( अतिनिईण खलु झृत॑ 
देव्या । ) पुनः--भमों चश्चस्स | मा खु अण्णधा संमावेहि सा सु देवीए उन्लनइणीं 
पेसिदा अदो अप्पिश्न॑ पति कहिदस्‌ ।! ( सो वयहय | मा खत्वन्यया संसावव सा |खलु 
देव्योज्यिन्यां प्रेषिता अतोडप्रियमिति कथितम” ) राजा--अह्ो निरनुरोधा मयि देवी ९ 
इत्यनेन (वासवदत्तादोषभख्यापनादपवाद:ः॥ * - , । दि 
यथा “ख वेणीसंदारे--घुधिषछ्ठिः---पावालक / कचिदासादिता तस्य दुरात्मनः 
कौरवीपसदस्य पंदवी १ पाध्वालका--न केचल पदवी स एवं दुरात्मा देवोकेशपाशस्पश- 
पातकप्रधानहैत्ुरंपलच्घः ए इति डुर्योधनस्य दोषप्रड्थापनादपवाद इंति। ! 
जहां किसी पात्र के दोपों फा वर्णन किया जाय, वहां अपवाद होता है। जैसे 
रत्नावली में राजा सागरिका के प्रति वासवदत्ताकृत व्यवहार को छुतकर वासवदत्ता के दोष 
का वर्णन करता है, अतः यदां अपवाद है । से 








धर 8 
+ 


धद्‌ दृरशरूपकंम्‌ 


#हुफागता--23 ६ उज्जैन के जाया जा रद्द दै इस तरइ की भफवाइ उड़ा कर देवी वापवदपी 
के द्वारा आधी रात के समय वा नहीं बढ वेदारी ( सागरिका ) कद्दा के जाई गई | 
विदृषक ( धदराकर )--देवी ने बंटी कटोरता की दे । % » %दे मित्र, कोई दूसरी गा 
न समझना, वद तो सबसुय देवी से उज्जयिनी मेत दो हैं, इस छिपे यह समाचार अष्रिय है 
सा दमने कद्दा है । ५४ 
राबा--भरे, देवी वासवलत्ता मेरे प्रति बढ़ी निष्वरण है ।! 
और जैएे वेशीसंदार में निम्न वातालाप में दुर्योषत के दोषों वा बंगैन है, कृत अपर! 
गामक अवमशोग है । 
अ्युधिष्टिए--प्राचाछक, वया उस मीच कौरव दुर्वोपन के मार्ग का पता चला । 
परचालक--उसका भागे ही नहीं, देवी दोपदी के वेश्षपाज्ञ के स्पछ् रूपी पाप वा प्रषाद 
फारण बढ दुष्ट खवय मी पा लिया गया है। 
ह्षप संफेट'-- 
-सफक्टो शेषभाषणम्‌। 
थया वेणीसंदारे--मों कौरवराज | दृपे वलुनाशद्शंमप्न्युना मैव विवा 
फृथा --पर्थाप्ता पाण्डवा सभराया"दमसद्याय इति। 
पश्चानां मयसेह्स्माक य सुयोध चुयोधन | 
दशितस्यात्तशक्षत्य पैन पैस्तु रणोत्सव ॥. 
इत्प धुल्ाप्मूगात्मिकों निश्िप्प कुमारयो्ईशियुक्तदा'बार्तराप्र “० 
। * « दकंणदु शासनवधाततुल्यावैय युवां मम्र । 
कि भियोअप भिगो योदु लगेव भियस्ताइस ॥ 
'हस्ुत्पाम व परस्परकोपापित्तेपपर्पाकनलदप्रध्तारितपौरसश्प्रामौ--डश्यनर 
भौमदुर्योधनयो एल्योन्यरोपर्ससाएणादिनयदी आन्वयेन सफेर एति । । 
“रीप से युक्त बातचीत ( रोपभाषण ) सफेट नामक विसशा है। जैसे बेणौमहार 
निम्न उपपियों में मौमसेन तथा दुर्गोवन के रोप संमपिग के कारण सफेद है। यह दैपतंमाप' 
[ए्डदों कौ भावी विजय से भसख्ित्‌ द्वै। ४ ; 
£ _ औम--ए पौरदगज, माई के नाश के कारण उत्प न शौऊ च्यूप॑ है। इस दरह शौह मं 
करी कि पाण्डव युदू में सबुछ हैं भौर मैं असदाय छू। * 
है दुर्योधन, हम पायी में से जिस किसी नो तुम भच्छा लड़ा समझो, कृवच धार 
दिये हुए तथा शख्तों से युक्त उधी के साथ छुम्दारा दन्द युद रूपी उत्सव हो घाव'। ! 
5४ (३ हुनर दुर्वोषन मौम व अर्जुन दोनों को भौर भग्यामरी दृष्टि डाक कट (भी 
पिरपदता है है ने | ग 
शैस्ते हो कर्ण तया दु शासन दोर्नों के मारने के कारण शुभ दोनों मैंऐे छिए बंदव 
| झ्रनिष्कारी ) दो । वैसे तुद् बदे अप्रिय ही, किय छिए भी छड़ने के लिए तुम्दी! प्रिय हीं 
सयोंकि शुम दिय साइस हो ए (इस तरह डठ़ पर पद दूसरे के प्रति श॒स्ते से परुष कम्दों का 
प्रयोग करते हुए दया घोर संग्राम को विस्तारित करठे दुए भौम व दुर्योचन (६ शद्ायुऋ मैं 
प्रवृत्त दी गये ) | ह 
; भर विदृधु:+ 


बिदघों घथदन्धादि३+-- 


गे 


प्रथस: प्रकाश: 85 


यथा छलितरामे--- !'  + | 5 का 
यिनादृत्य , झुखानि साम पठतामत्वन्तमायासित 
वाल्ये येने हुताक्षसत्रवलयप्रत्यपणेः क्रीडितम । 
युष्माक हृदय स एप पिशिखेरापुरितांसस्थलो.. #कप 
मूच्छाधोरतमअवेशविषवशो वद्धा लवो मोयते 0! 
यथा च रलावरथाम्‌--- 
हर्म्याणां हेमम्द्श्रियमिव शिखररसिंपामादघान 
सान्द्रीयानहुमाप्रग्तपनपिशुनितात्यन्ततीमाभितापः । 
है कुबन्क्रीडामहीध्रं सनलजलसथरश्यामल॑ धुमपातै--... * 
8८००० ५ रेप ज्ोषातंयोपिल्वन इद सहसेवोत्यितोडन्तःपुरेइमिस॥ . « 
हत्यादि, पुनः । वासवदत्ता--अलठत्त | ण क्ख अर अत्तणों कारणादों भणामिं 
एसा मए णिविषरणहिञ्रआए संजदा सामरिशआआ विवलदि ।! ( ओयपुत्च | न सल्वह- 
मात्मनः कारणाहुणामि एपा मया निश्वंणहद्यया सं॑यता सागरिका विपयते ।' ) हत्यनेन 
सागरिकधवन्थामिसिविंद्रव इति १०. रा 
न न मनन पा न के अय हे उन न कल 5 विवि का सारा जाना, “वध जाना € नदी हो जाना ), आदि ( श्र्थाव भय 
पछायन आदि करना ) विद्रव कहटछाता है। जसे छलितिराम नाव्क मे-- 

'जिस लव ने बचपन में सामवेद पढ़ते हुए तुम्दारे मुँह को बन्दर करके बहुत तकलीफ दी 
थी, जिसने अक्षयत्रों कौ माला को छिपाकर फिर से वापत देकर खेल किया था; वह तुम्हारा 
इृदय--यह छूव, जिसका वक्षःस्थल तौरों से विंध गया दे और जो मूर्च्छा के अब्यकार के काएण 
वेवस हो गया है, वाँध कर दे जाया जा रहा है। . * हि 

और जेसे रत्नावली नाटिका में सायरिका के वेन्धन, मरण की" आरंका, तथा अमिरूप 
भय के वर्णन के कारण निम्न स्थल में विदव नामक विसशाग हैए.. 7 

जौ अपनी रूपर्टों के किनारों से,जेसे महलों के सोने के कयूरों की शोमा .को धारण कर 
रहा है, जो अपने तीम ताप की चलना घने बाग के पेड़ों के अथ् भाग की झुझसा कर दे रद्दा 
है; ऐसा भप्रि एकदम अन्तःपुर में फेल गया है। इसके घुएँ से क्रीटापवत् पानी से भरे 
बादलों के समान काठ हो गया है; तथा इसके ताप से अन्तःम्धुर की लिया भयभीत हो उठी हैं। 

वासवदचा-आर्यपुत्र, में अपने लिए नहीं कहती, निष्करुण मेरे द्वार बन्दी बनाई हुई 
यह सागरिका मर रही दै (जर रही है)? * * ' 


अप द्रव ह न्जा श ४ग , 
“घी शुदतिरस्कृतिः॥ ४५ ॥ 

यभोत्तरचरिते--+ | 25 आम 
श्रद्धास्ते न विचारणीयचरितास्तिष्ठन्तु हुँ चर्तति- 
सन्दल्लीदमने5प्यराण्डयशसो लोके महान्तो 

: ग्ञात्रि भीण्यकुतोमुखान्यपि पदान्यासन्खरायोधरन 

' यहा कौशलमिन्धसनुदमने तप्राप्यमिशों' 


१, यह नाटक भलुपरब्ध है । कवि का सौस भाशुतज था । 


ग 


६ उशहूपक््‌ 


इत्यनेन लग राभस्य गरोस्तिरश्शार कृतवानितिद्वव |. -+ 
यथा च वेषीसद्ारे--युधिप्ठिर - भगवान्‌ छृष्णाप्रद समद्राभआत | 
हातिप्रीतिमनसि मे कृता क्षत्रियार्गा न घर्मो. पथ 
झठ साय तद॒पि गणित नानुजस्याहुनेत । 
तुश्य' काम सवतु भवत शिष्ययों स्नेहयन्धा 
कोषय पत्मा यदि विगुणों मद्भाग्ये सयीत्यम्‌ 
हरयादिना बलभद गुरु युभिष्ठिरस्तिरस्कतवानिति दवा । 
लदाँ बड़े स्यक्तियों (गुरुओं ) का तिरस्कार हो, वहाँ दब नामझ विमशोग दोता दै- 
जैमे उत्तररामचरित में निम्न पच में छव पूउय रामचद्र का विरश्षार वरता है अत द्वव है 
पे बद्दे छोग हैं अत' उनके चरिद्न की चर्चा करना टौक नहीं। फ्ैे भी हों रहने दो। 
ताइका (सुन्द दो स्ली) के मारने पर भी भझण्डित यश्वाक़ि वे कौग मशन्‌ हैं। खर के 
साथ युद्ध करते समय मुँह को बिना परे ही तो पीछे ठौन कदम रसे गये भर बाह़ि 
( रद्यजु | के वध के प्तमय जो कौघल बताया गया, ठस्ते सी संमौ ठौग लानवै हैं ।' 
और जप वेशीसदाए में, युचधि्ठिएं पूज्य बलमद्ग का तिरस्कार बरता है, अत द्रव दै-- 
'मगवन्‌ दृश्णाग्रज, छमद्रा के माई, वहराम न तो तुमने जाति छी धौति था दो विचार 
दिया, न कत्रियवर्म हों राविचार किया) शुम्दारे छीटे भाई शृष्णवा अजुैन के साथ जो 
प्रेम है जो मित्रता है उसका भी कोई सबाल नदी वियाय टीढ है/ पर हुम्दांरा दोनो टिप्पों 
मौम व दुर्योधन ) के साथ समान सनैद दौना पादिए । हिर बद दौन सा कवाव है कि तुम 


मुझ मदमाग्य के प्रति श्म तरह माराज दो ।* जी 


विरोघशमतन्र शरक्ति।-- 
यथा रल्वावत्यामू--- राजा-+- 
स'याज' शंपयेः प्रियेण वचसा चित्तानुप्त्याधिक 
बेसदयेण परेण पाइपतनैर्वाक्यें सक्षीां मुहुः। 
प्रत्यायलिमुपागल नदि ठया दैवी इदत्या यंषा 
पश्ाहयंव तयव बाष्पपलिन कोपो5पनीत स्वयप्रु | 
इत्यनेन सागरिकालामविरोधिवासवदत्ताकोरेपशमनाच्छक्ति । 
यथा चोतरचरिते लव धाइ-- 
दिरोधो विश्रान्त प्रधरति रसो निश्नतिधन- 
स्ददीद्धत्म घावि जजति विनय भ्रद्ययति माम्‌ । .. 
मरित्यस्मिन्ध्टे दिप्तपि प्रवानस्मि यदि या न 
मद्दापस्तीर्योनामिव द्वि मदता को ध्प्यठिशय ॥ 


-विरोध का प्वास्त ही जाना दाक्ति फदलाता है। मैसे एनावत्दे में मिम्त पच में 
सागटिशिलाम का विरोत करने बाठी वासबच्ता के कप झो भान्ति का सड्ेत मिलता है 
अदा यदइ दाम है । 


शुठी शपरों ऐे, प्यारे वचर से, झविक यर के बर्ताव है, धत्यविक हज से, पैरों पर गिरते 


कि 


प्रथम प्रकीश: छ 
सें-तथा बार वार सखियों के वर्चनों से देवी वॉसबंद्ता वैसी:प्रपत नें हो -सें्री बैंता उससे 
ही रोकर अपने आंद के पाज़ी से धोकर ही ओष को निकाल दियां।? ५ फल 57 दा 
और जैसे उत्तर रामचरित में राम की देखकर लव कहता है-- आप] 
मेरा विरोध शान्त हो गया है, एक शाज्त सघन रस जैसे...हुदय में फैल रहा है, बह 
उद्धदता पता नहीं कहाँ चली गई है, विनम्रता मुझे झुका रही है। यदि इन्हें देखते हो में एक 
दम पराधीन हो गया हूँ तो बड़े व्यक्तियों का प्रभाव इठीक उसी तरद महार्घ तथा महत्वपूर्ण 
होता है, जैसे पवित्र स्थानों का? ४ «४ «४: 


।“>तर्जनोहजने चर्तिई | 


अथ यति:-- | 


रा 


पुदुआन्तसलिलचरशतसंकुल त्रासोइंतनकप्राहमालोब्य सरःपलिले भेरवं सं, गंजित्वो 
कमारवकोदरेणामिद्ितम-+#& , . /- : हि कि 
न्मेन्दोरमले कुले व्यपदिशस्ययापि पैत्से बदा. :5.] ८ ८ न वन 
मां ठुशासनक्ोप्णशोणितसुराक्षीद॑ रिपुं भीषसे । ५ 
पपोन्धो मेधुकेटभद्िषिं हरावप्युद्धतं चेश्से 8 
. ... . भत्रासान्द्रपशों विहाय समर पड्लेष्चुना लीयसे ॥ , हक 

श्यादिना व्यक्लोत्यितः सरभसम्‌” हत्यनेन दुवंचनजलार्वलोडशीभ्यों इु्यपिन* 

गेनोद्देजनकारिभ्यां पाण्डवविजयानुकूलदुर्याबनोत्यपनहेतुभ्यां भीमस्य युतिकुक्ता । 


<किसी पात्र का तर्जन तथा उद्देजन .करना.धुति कहलांत[है। जैसे वेणीसंदार में 
भौमसेन दुवेचन तथा जलावलोडन ( सरोवर के -पानी के मथने ) से दुर्योधन की भयभीत 
(तंजित तथा उद्देजित ) करता है, तथा ये तन व, उद्देजनन, एक ओर दुर्योधन के पाती से 
वाहुर निकलने के तथा, पाण्डव, विजय के.कारण हैं। अतः,यहाँ:चुुति है ।. श्सका, संकेत-इस 
उक्ति में हैै-- - : . :.. & ५ 
कृष्ण के शस वचन को सुनकर सारे निकुंज से भरी दिशाओं के घिरे सरोवर.. के...पानी 
को हिलाकर, जो डरे हुए सैकड़ों जल्जन्तुओं से युक्त था, तथा जिसके मगर और, ,धड़ियाल 
डर से इबते>उतराते थे,--तथा जोर से गर्जना करके कुमार भीमसेन ने कहा" 
अपने आपकी चन्द्रमा के निर्मल कुछ में उत्पन्न कहता है, तथा अभी भी गदा धारण किये 
है,' दुशशासन के गेरम खून की :शराव से मस्त मुझे शत्रु कहता है, धमण्ड से अन्या 'होकर 
मघुकेरेंम के श्र कृष्ण के प्रतिः भी उंद्धतः व्यवंद्वार करता है।। (और ) है “ने सप्तत, मे 
डर से युद्धभूमि को छोड़कर अव कौजड़ में छिपता है।! । 
'अय असहृत-+: २९० 2 की | 
" . _ शरुकीतर्न प्रसंद्+-.. 
यथा रप्लावत्याम--- देव यासौ. सिंहलेख्वरेण घ्वदुहिता.-रत्रावत्री, नामायुप्मती 
वासवदतता दम्घामुपश्ुत्य देवाय पूचप्रार्थिता सती अतिदत्ता ! इत्यनेन रक्नावल्या 
लासानुकूलाभिजनग्रकाशिना -पस्नाहु ककीतेनेन असहः 
तथा सच्छकरिकायामू-- चाण्डालका---एस सायलदत्तत्स सुभो प्रत्नविषश्नद्त्तत्स 
णत्तू चाल्लुदतों वावादिदु वज्माश्न्णं णीअंदि एदेण किल गणिश्रा- 'वसन्तस्तेणा। उषा 


४० 'पद्ारुपकम्‌ 


ल्लोम्ेण ( ग्वादिद सि। ( 'पुप* सामरदत्तत्य सु आयविनयद्वत्तस्य मा चाइदपे 
व्यापादयितु वष्यस्थान॑ नौयते एतेन किल गणिका वसन्तसेमा सुवर्णलोमैन व्यापादितेति।) 
चायदत्त 
मखशतपरिपूर्त गोत्रमुद्भधासित थत्‌ 
सदसि निविद्यत्यत्रद्मथोपेः पुरस्तात्‌। 
सप्र निधनदशायां दरतेमानल्य पापै- 
स्तदसदशमसुध्येधुष्यते घोषणायाम्‌ ॥ 
इत्यनेन वारदत्तवधाभ्युदयालुकूल प्रसष्ठातयकीतनमिति प्रसाज्ः 


मा पद उप व्यक्तियों गुरओं), मातापिता सादि शादि का संकीतन हो। चहाँ प्रसंग तामक 
विमश गा होता है। (धयवा जहां मदर्वप्ण (शुरु ) वस्त फी चर्चा हो वर्दा पक्‍्रता 
7 है )। भत्ते रतनावलो नाहिकां मे यौसन्वरायण लिम्न जक्ति के दारा प्रसंग से शुरु एै पुर 
सिंइछेशवर ) का सत्रीनैन करता दै ( झधवा राजा के प्रति महत््वपूं समाचार को महता है) 
इस 'शुरु कीतन! के द्वारा रत्नावली के ठाम के अनुकूल सम्बन्धियों वा प्रवाशन किया गंगा 
है, मत' यद् प्रसंग है --स्वामित्‌ , देवी वासवदत्ता छो कटा हुआ ग्रुनकर पहले से है 
प्रावित जो रतनावी नामक पुत्री सिंइफ़ेश्वर ने स्वामौ को दो है।“**( वही यद है ) । 
धौर जैसे मच्झुकटिक में, जब चाएटाऊ चारुदत्त को वतन्तसेना के वध के दण्ड के हि: 
मारने से बारदे हैं, तद उनकी घोषणा घुनकर चारदत्त क्पने कुल, शौछ तथा श्रम्युदय ढ़ 
स्मरण दर॑ प्रसंग से उनका कौतैच करता है, भतः युरुवौर्तन होने के कारण निम्न रपल में गाँ 
मी प्रसंग मामर अवमशांग दै । 
अचाण्डाल--यह सागरदत्त का पुत्र, भा विनयदत्त का पौत्, चारुदत्त बध के दिये 
वध्यस्थान के जाया जा रद्द है। श्सने सोने के लोस से गणिवा वधन्तसेना को मार दिया है 
* आंदिदकत्त--नों मेरा गोत्र [ कुछ ) चेत्यों के 'जह्यथोषों के द्वारा समा मैं सैकेडों वन 
सै पवित्र तथा देदीप्यमान होता था, वह्दौं भाज मेरे मृख्यु वी अवस्था में अर्तैमान होरें 
पर ( खाण्दा्दों लेसे ) नीच दया पापी ( क्षयोग्य ) मनुष्यों के दारा घोषणा के रूप में पौति 
किया जा रहा है) 
श्ाचं छुलनगूं-- ते हि कौ ० हि ॥ 


के 


*.. _ “छल्ने चावमाननम्‌ ॥ ४६ 

* यया रक्ावश्यामु--राजा--श्रक्षे निरनुशोेधा मयि देवी !! इत्यनेन परास्रदत्तये 

शसपाइन[द्वत्सएजत्याचमाननाच्छूलनम्‌ । यथा व रामाम्युदये सौताया, परित्यागेनाई 
यमाननाचछलनमिति । हो 

जहाँ फोई पात्र छिसी दूसरे की अवज्ञा ( शवमान्‌ ) करे, वदद छुछन कशा जादादै 

जैसे रत्नावडी मे वासवद॒त्ता र॒त्नावछी समागम में विप्त उपस्थित करती है, इस प्रकार वा 

वत्सराज वी ईप्सित वस्तु का सम्पादन नहीं करने के कारण उसकी अपदा करती है, अत 

अवमान ई कार यहाँ छछम भोभक शद्र्शाई् दै। इसकी व्यक्वर्तों राजा फौ ईस ४शरि 

से बौतौ लय 0, 


१, गुदकरत॑र्न' की ब्युत्रत्ति, गुह्यगोँ कीतेर्न मो दो सकती है। शुरु चैतव कोर्टन भी ही 
सकती है। गठः इमने छोषठछझ में गुरुडतद के कर्मपारय दाछे अयथे को भी स्पष्ट कट दिया हैं। 
बैमे उदाइरणों कौ देखते हुए दोतों ब्युतत्ति ठीक बैती है। “7 


६५ 
+& .. चुँ 


कर 


ध 


प्रंथंस! प्रकाश: 4 


“अरै, देवी वासवंदत्ता मेरे प्रति बड़ी निष्करण है ४ भथवा जैसे रामाभ्युदय नामक नाथ्क 
मैं सीता को छोड़ कर उसकी अवश्ा ( अवमान ) की गई है, भत्तः छछन है । 


अध:व्यवसाय०-- .: 5. _ न (लो पु॒क्ट पट ५ 552 कह 
व्यवत्ताय। श्वृशद्चत्युक्तित-- 8 + अ 
यथा रलावल्याम--ऐन्द्रजालिकः--- ० ++% ४: 


कि।धरणीए मिश्नद्ो श्राश्मासे महिहरो जले जलणो ! 
मज्मण्हम्मि पश्नोसो दाविज्जउ देहि आणत्तिमुत॥ ४ 7 
अहृदवा कि बहुआ'जम्पिएण-- । 
संज्क पेहण्णा एसा- सणामि 'हिआएंग ज॑ महसि दंदंठमूं । / 
तं ते दावेमि फुर्ड गुरणों मन्तप्पहाविण ॥7. ४. 
( कि धरण्यां शरगांक आकाशे महीधरो जले ज्वलनः । 
मध्याहे प्रदोषो दृश्यतां देह्याज्ञप्तिमू ॥ गंध “९ « ही 
श्रयवा कि वहुना जल्पितेना 7 उरी हा 
मम प्रतिक्षेषा भंणामि हंदयेन यंद्वउछसि द्रष्टम्‌ । 
तत्ते दशयामि फुट ग्रुरोमन्त्रश्रभावेण ॥! ) 
इत्यनेनन्द्रजालिकी मिश्यामिसंग्रेमोत्थापनेन पत्सराजत्य हृदयस्यसायरिकादर्शनाओ 
कूला र्वशक्तिमाविष्ठतवान्‌ । । विश) 
यथा च चेणोसं कम 5 
नून॑ तैंनायय चीरेण अतिशामइमीरणा | 
वष्यते केशपाशस्तै स चांस्यांकर्ण क्षमः ॥/ 
इत्यनेन युधिष्टिरः सवदंण्डशक्तिमराविष्करोति।'_ _ * ४ 
जहाँ कोई पात्र अपने सांमर्थ्य के विषय में कहे, ( जहां स्वशकत्थुक्ति पाई जाय », 
वहाँ व्यवसाय नामक अवमर्शाह् होता है। जैसे र॒त्नावली के चतुर्थ अह्ूू में ऐंद्रजीलिक 
घूठ़ी आग फैला कर वत्सराज 'के हंदंय में स्थित सोगरिका- के दर्शन के अंनुकूछ अपनी शक्ति 
को प्रक्षेंट करता है। इसकी सजनों इने दो गाथाओं से हुई दे, एंद्रंजालिक की उक्तियाँ हैं :-- 
आधा दीजिये, क्‍या में एथ्वी पर चन्द्रमो।भांकांश में पवत, जल में आग, और मंध्यांद के 
प्रमय प्रदोष-( राति का प्रारम्भ ) दिखा दूँ।: अथवा मैं ज्यादा: ढींग दर्यों मार्दँव.: मेरी अतिशा 
यह है, में हृदय-से कह रद्द हूँ;,आपर जो कुछ देखना चाइते एँ,:शुरुजी के मन्त्र के असार्व केर 
शरण भें बद्दी आपको दिखा सकता हूँ। 7 /,.. ४७ ४४ + हे त फ 
और जैसे वेगीसंदार के निम्न-पद्य में, .युधिष्ठिर “भोग की ' वीरंता'का 'वर्णन करते हुए 
अपनी दण्ठशक्ति को प्रकद कर रहे हैं 4--८ “7० ३.१ ८ * जाए नव एस / वि: 
प्रतिज्ञा के पूर्ण न होने के डर वाले उस वीर ,भौगसे न, के द्वारा. आज : तुम्दारा यह जुड़ा: 
[ क्रेशपाश )-जहूर बाँधा आयेगा । “और वह इसके पूर्ण करने में पूर्णतया भक्त है ए। ता: 


« 4४४१८: 





२. यहाँ मूल. में 'बध्यते' पाठ दे; किन्तु यहाँ वतंमान का मंयोग लिकटवर्ती मविष्य के अर्थ में 
हुआ द--वतेमानसामीप्ये बतमानवद्गा? ,. * पु 


दुरासूपकैम 


रॉ ६ 


जि 


भय विरेधनम-” ४४, आग 
आर » “संखब्धानां विरोधनम्‌ | 
दया वेभीपहरै- राजा--रे रे मद्तनय किग्ेव शद्धस्य राह” पुरंती निन्दिहेस् 
प्रात्मफर्म झापते  अ्रपि थे - आज 


बट बेशेपु भार्यों तव तव थे पशोस्तरुय रास्ता 
! धायए भूपतोनों मम सैवनपतेशहया बूतदासी । 
अप्तिन्नैरशुपन्े हुव डिपपृट8 पैदल ये भरेन्दा 
चाहीवीर्माहिसारइविणगुद्मद सामलि-वैव दपे) ॥ ५ 
( भीम पोर्ष गाठयति ) अर्जुग-- आर्य प्रसीद, किस्म छोपेन ( 
कशियाणि कोल्येप वाया ही ते कमा 
दृतभातृशरतों हु सी प्रलापरत्य का ब्ययीं ॥ * 
भीम'--भरे मर्तकुलकलडइ । ६ 
अयैव दि न विदजेयमई अवर्न्त , 
दुश्शासनानुग्रमनाय कद्ुप्रज्ञापिण। ।। 
विप्म भुझ मे कुदतो यदि मतराप्र>..|, 
#35- पद 0 ५-४ निमिययमानरणितास्थिमि ते शरीरे ग 
अन्यध भूठ ) 
शौक दीवणयनसल्ितयत्परित्यानितीफ़. 9, ,, 
भावुवेक्ष स्पतविदूतने यच शाश्ीक्ृतोडपि । * 
आम्रीदेशतत हुतपतेः कारण जौवित॒स्य._. ., 
हुद्े शुष्मकुता मृलिनीकृषरे भोगसेने !! 
एज दुशामद पर पाग्इवपशों | नाएँ भदानिव विक थनाप्रएढम'। 
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ख,, , ईदिवन्ति नेचिरात्युप्त बाग्यवासवी रणाएं ॥ तय 
_ */, “ममेंदाविषवश्तोउस्थिवेणिध्रभडमीषणम 0" * 5 
शयादिना संरू्यगोमीमदुर्भोधनयोः स्वशास्थुक्तिदिरोधनमिति |, | * 

५ जहाँ कद पाते के हारा परस्पर स्वक्ञक्ति का अकरीकरण हो, वहाँ गिशेधन नामक 
अवमर्शाह होता दै। (यदाँ मूल दे 'संत्वाना' के सार्त ४० वी /धरिका के प्रथम चरण वा 
'खश्वत्युछिए पद अनुवर्रित हो नाठा है।) जैसे वेपीसद्ार में दिग्वे रवछे में कद गौम 
ब दुर्योधन दौचों मपनी-मपनी इफ्ि को बचनों दरा प्रकट करते हैं, भहः विंसेधन हि । 

शत ( हुगपिन )-रै वायु के पुत्र, इस तरह बूद़े राजा (घूवराष्ट्र ) के सामने अपने 
निखनौय दम की पर्धता फ्यों झा ई १ भीर भो-- 7 

देरी, 2 पद्चुं डी, चसु राजा (युविष्टिट) को और उन दोनों को कौ को एप जु* 
में औती हुई दासी ( दोपदी ) को; छोड के स्वामी मेरी माश से राजाओं के सामने गा्ों 


(१ ) इएम्मोक्ति/ इत्यपि पाठ' 


।अर्थमृ: काश: शै 


ते खैंचा गया। श्स वैर में बता तो सद्दी उच राजाओं ने त्तेत क्या विंगाड़ा था, जो बुद्ध में 
मारे गये। दोनों छुजाओं के अतिशय बलरूपी धन के भारी मंद वाले मुझे जोते विना ही 
( इतना ) घमण्ठ ? रे गत कं 
( सौम गुस्से का अभिनय करता है ) अजुन--आर्य; प्रसन्‍न हों, क्रोप करना व्यर्थ है । 
यह दुर्योधन वाणो से हमारा अम्रिव ( बुरा ) कर॑ रह है, कर्म से बुरा करने में यह जश्क्त 
है| सौ भाध्यों के मरने के कारण यह दुखी है, इसके प्रत्् से हमें कोई दुःख (क्लोष ) नहीं। 
भीम--अरे भरतकुलुकलक्ल [' है कठप्रछपित्‌ , क्या मैं तुझे आज ही दुःशासन के 
अनुगमन के लिए न भिजा हू (में'तुझे आज ही अवश्य मार डालँ)। काश, मेरे हाथों के 
अग्रमाग के द्वारा तोड़ी जाने वाली शब्द करती हुई हृद्धियों वाले तेरे शरीर में पूज्य इतराष्टर 
व गांधारी विश्न न करते होते। और मो भूखे, तुम्द्ारे कुलरूपी फमलिनी को नष्ट करने वाले 
हाथी, भीमसेन के क्ुड होने पर (भी ) तुझ दुष्ट राजा के जीवित रहने का कारण यह है, कि 
तूने भाई के वक्षःस्थलयों फट्ते समय साक्षों होकर देखा और ,औरतों की तरद शसुओं 
के द्वारा शोक का त्याग कर दिया। ' ह॒ 
५. राजा--चुष्ट भरततकुलापसद नीच पाण्टव, भरे तेरी तरह मैं ढींग मारने वाला नहीं 
हूँ, किन्तु-तेरे वान्धव अव जल्दी ही तुझे थुद्भूमि में सोया हुवा देखेंगे। तेरा वक्षस््थल, व 
इंड्डियों का ढाँचा मेरी यदा से हुआ हुवा होगा और उत्त दश्ञा में तू बढ़ा मौषण अतीत होगा ।! 
न्छ् ९ जे “3० तब हू ध्र्रा 
श्र्थ है. 3 3 आका (2४ शर्ट 
_ सिद्धामन्नणतो भाविद्शिका स्थातमरोचनों | ४७॥ 
यथा वेणीसंद्ारे-'पाधालकः-अहं च'देवेन चकरपाणिना/ इत्युपकम्य रत संदेहेन- 
पूर्यन्तां सलिलेन रतनकलशा राज्यामिषेकाय ते ' 
कृष्णाध्त्यन्तविरोज्मिते च कवरीवन्धे करोतु क्षणध्‌।.. 7 ६५ 
रामे शातकुठारमाउरकरे क्षत्रहुमोच्छेदिंति ' कम 
क्रोधान्वे च हकोद्रे परिपतत्याजी कृतः संशयः ॥ हु 
, इस्यादिना 'महलानि कर्तुमाशाप्यति देवों थुधिष्ठिर” हत्यन्तेन द्रौषदीकेशसंयम- 
नयुधिष्टिरराज्याभिपेकयोर्भा विनो रपि सिद्धत्वेन दर्शिका अरोचनेति । ; ८ /, हि 
जहाँ कोई सिद्ध व्यक्ति अपने चचनें के हारा भावी घटना की सूचनों इस तरह 
दे, जैसे वह सिद्ध हो, वहां प्ररोचचा नामक अवमर्शाइ होता है। ज़ैते वेगीसंदार में 
पाद्वालक ( दूत ) झुभिष्ठिर कै पास्त आकर भगवान्‌ कृष्ण का वचन उच्नाता है कि भौम की. 
विजय में कोई संदेह नहीं, और बाद में सेवकों को' आश देता है कि महाराज शृषिप्तिर ने, 
जय के उपतक्ष में मंगल कार्यो के करने की आग दी है। इसके द्वार द्ोपदी के केश-संबमन रूप 
तथा य़ुधिष्ठिर के राज्यामियेक रूप दो मावी घटनामों को उजना ,सिद् रूप में दी यह है। 
अतः यहाँ प्रोचना है। पाश्नालक की उत्ति का निन्‍त अंश इसकी दजना देता दैःन 5 
स्थक्रपाणि सगवान्‌ कृष्ण ने मुझे आशा दी १६ 3८ सन्देद़ को आवश्यकता नहीं | बुम्दारे 
राज्याभिषेक्ध के लिए रत्नकलश जछ जे पूर्ण हों। द्ौपदी बड़े दिनों से छूदे हुए केशों के 
बॉँधने के लिए उत्सव म्तनावे,। तीद्ण परछु के द्वारा ज्वटन्त दाथ वाले, क्षत्रियकूपी इंक्ष को. 
उखाड़ले वाले, परशुराम तथा, क्रीष से जन्‍्बे मौमतेन के शुद्ध ,मे उतरने पर सन्देद की 
गुंजायश ही कहाँ है 


प्र / देशझेपकीप 


झर्य विधलनमुद्र « 
विकत्थना विचलनम्‌--- 
थया वेषौसंदारे--भीम'--तांत | अम्व ! 
सकतलरिधुजयाशा यत्र वद्धा सतेस्ते 
तृणप्रिव परिभूठों यल्‍््य गण लौक । 
रणशिरत्ति निहम्ता तत्य राधाइतप्य 
( प्रणमति पितरी वा मध्यम पॉण्डवोष्यम्‌ ॥ 
अपि च हात | 
चूर्णिताशेषक्ररब्यः क्षीयों दशासनाएजी । 
भष्ठा सयोधनस्योवर्मीमो5म शिरसाइश्चति ॥7 
इत्यनेन विजयवीजानुगतस्वगुणाविष्करणादिचलनमिंति । 
यथा च रस्‍तावष्याम--यौगन्यरायण -- 
देव्या मदचनादयाष्म्युपगत पत्युरवियोगस्तदा 
सा देवस्य फन्नश्रसपटनया दु ख भया स्थाविता । 
तत्या' प्रीतिमय करिष्यति जगत्स्वामित्वलाम' प्रभोः 
५ सत्य दशयितु तथापि बदन शकोमि नो लखया ॥ 


इत्यमेनान्यपरेणापि यौगन्धरायणेन मय जगत्लामिलानुबन्धी कत्यालामों _चश्स 
गजस्य फ़ृत' ।' इति हवगुणानुद्दीतनादिवलनमिति । _.. 


) 

पद कोई पात्र जाव्मरछायां करे तथा दींग सारे, चद्दां दिचछन भामक विमर्शोंग 
होता है नैसे बेगीसद्वारं में मौम अपने गुर्णा का आविष्करण करके ढींग मारता है, मत 
यहाँ विचलन है । 

भौम॑--तात, माता, जिस कण में, तुम्दारे पुत्नों ढों स्म्स शबुर्मों को जीत छेने को 
भौधा बंपी हुईं थी, जिसके घमण्ड के दारा सारा ससार तिनके कौ तरद तुच्छ समझा गया 
था, उसौ राधा के पुत्र कर्ण को पुद्भूमि में मारने वाह, गेंद मध्यम प्राण्डय ( सझुन सांप 
दोनों ( घृठपष्टू व गाधारी ) साता पिठाओँ को प्रगाम कर रष्मा द ।-० - 9 , । 

और भी तात, जिसने सारे फौर्दों को घूण्िद वर दिया है, जो दुर्योधन के खूम से 
मस्त हो रहा है, उथा जो सयोपन ही जार्पों वो (जल्दी दो ) तोटने वाहा है, वद भौ४ 
मर के द्वारा ठुम्दारी पूजा करता दे ( तुर्मई प्रभाम करता दे )।* 

* और नेप्ते रत्नादड़ों में, यीगपरायण निम्न उक्ति में, वत्सराज के प्रति मेरा छितनां एपकार 
है, इस वात थी ध्यजना कराते हुए ऋपने श्रगों का सौर्तेन करता हैं, शत विचलन वामर 
विमशाँग हे त क्र उ ता 

करे वचन में विश्वास कर देवी दासबईचा ने पहि के वियोग को आंत किया, भौर फिर 
मदाराध को ( नई ) पत्नी दिछावरे मैंने उत्े दस्त बना दिया। फिर मी कुछ भौ दो, 
स्पामी वत्सरान वौं जगठ-स्वामित्व प्राप्ति उसे जवर॒य प्रसन्न करेगी, यह सच है, फिर भी दशा 
छेकारण मैं उसे ( देवी पो ) मएना मु नहीं दिखा छकदाए अं % #पैने बर्सएंल के लिए 
देसा कन्या छाम कराया जो सस्तार के स्वामित्व को दिलाने वाला है ।! ४ 9 


मथूस्ः प्रकाश: ५ 


£ अथादानप्ू--- , 
| --दाने कार्यसंग्रह।। 
यथा वेणीसंहारे--भीमः--नझु भोः समन्तपत्कसंचारिणः | 
* रक्षों नाहं न. भूत॑ रिपुरधिरजलाप्ताविताड़ः अकाम॑ 
निस्‍्तीर्णोद्रप्रतिश्ञाजलनिधिगहनः कोघनः क्षत्रियोरस्मि ] 
, भी भो राजन्यवीराः समरशिखिशिखादयघशेपाः छत व- 
ज्रासेनानेन लौनेहेतकरितुरगान्तद्वितेरात्यते यत्‌ ॥? 
इत्यनेन समस्तरिषुवधकार्यश्य संगहीतलादादावम्‌ । 
यथा च रलावल्याम--सागरिका--( दिशोज्वलोक्य ) दिह्िशा समन्तादो 
पर्ंजलिदो : अश्रवं हुअ्रवद्दो अज्ज करिस्सदि दुक्खावसाणप्‌ / ( 'दिश्या. समन्तात्- 
ज्यलितों भग्गवान्हुतवद्ो5्य ' करिष्यति : दुःखावसानम्‌'। ) इत्यनेनान्यपरेणापि, डाखा- 
वसानकांय॑स्य संप्रदादादनम्‌ ) यथा च--जगत्खामिललाभः अमो? इति दर्शित- 
मेवम्‌ । इत्येतानि प्रयोदशावमर्शान्वनि तम्रैतेपामपवादशक्तिब्यवेसायप्ररोचनादामानि 


प्रधानानीति । 4 | पा ० 
जब नाटककार उपसंहार की भोर बढ़ने की कामना से नाटक या . रूपक की च्स्तु 
के कार्य को संग्रहीत करता है ,भर्थात्‌ समेठने की ेष्टा करता है, तो बह धवमर्णोग 
- श्ादान कहछाता है।' ८५ *' , ' यो 
/ जैसे बेणोसृदार में दुर्योधन को मारकर छोटता हुवा भीम निम्न उक्ति के द्वारा, समत्त 
शह्दुओं के वधरूपी कार्य का समाहाए करता है अतः उपादान-है। .., हज 
भरे दे समस्तपत्नक में धूमने वाले, मैं न तो राक्षम हूँ, न भूत ही। मैं तो बह. क्रो्धी 
क्षत्रिय हूँ, जिसके अंग शद्ु के खूनल्पी जल में ,शराबोर दो-चुके हैं -और जो महती प्रतिश 
के समुद्र को पार कर चुका दै। दे युद्धऊपी, भरिने की .ज्वाला में जरूने से बचे हुए वीर 
राजाओं, तुम्दारा यद्द भर्य व्यूर्थ है, जिससे तुम मरे हुए दाथी व घोड़ों की भाड़ में छिप कर 
बैठे हुए हो मर आ बन डक 2 ऑफिओओ 
: और जैसे रत्नावली में दुखी' सागरिका जेंलती.आग को देखकर यह समझती है .कि सके 
दुःख का अपत्तान हो जायगा। यहाँ दुःखावसानरूप कार्य का संग्रद हैः--जच्छा है, चारों 
ओर जले हुये अग्नि देवता भाज : मेरे दुःख का.अन्त कर देंगे / और जैसे यौगन्धरायण की 
उक्ति कि राजा,की जगत्तवामित प्राप्त होगी ।-; ५  ,,७-. 
अवमशे के ये १३ छंग्र हैं। इनमें से अपवाद, शक्ति,' व्यवसाय, प्ररोचना व आदान ये 
पॉचेअंगअमुख है। ७-८४ - ५ हल ष 
शअथ्‌ नि्ेदसंधिः-ठ फिट - शी 
। ४2०५ जीजयन्तो सुखादर्था, बिप्रकीर्णा यधायथम्‌॥ ४५ 
0 आवक मन दि ता के 
यथा वेषीसंदारे--क्चुकी--( उपंसत्य सहर्पम्‌ ) महाराज ! वर्धते चर्धले, अये 
ठु फुमारभीमस्ेनः सुयोधनक्षतजाइगीकृतसकलशरीरो दुलक्षव्यक्तिः ! इत्यादिना 
ब्रौपदीकेशसंयमनादिमुखसंप्यादिवीजानां निजनिजस्थानोपक्षिप्तानामेकार्थवया योजनम्‌ । 
यथा च रत्नावत्यां साथरिकारत्नावलीवसुभूतिवाभव्यादीनाम्थानां सुतसंध्यादिषु 


५६ दृशरुंपकंम्‌ 


प्रद्योणोना वसराजैककार्यायत्वम्‌ । वप्रुभूति - सागरिकां निर्व्ण्यापवार्य ) भाज्भ्य 
सुसइशीय राभपु या ।” इत्यादिना देशितमिति निवेदणसधि । 
शूपक की कथावस्तु के दचौत से युक्त मुख छादि शर्थ भो धव तक हघर उधर 
दिपरे पड़े हैं, जब एक शर्य के दिपु एक साथ घमेदे जाते हैं, वा एकमित किये जाते 
हैं, तो चाह निर्वेदण सचि होती है। ै 
चैसे वेणीसदार में कश्नुक्नी इस एकि के द्वारा द्रौपदी के केश संयमन, दुर्धधन वर्ध आदि 
मुयप्तपि आदि के वीचों को जो स्वत नाढ़क में भपनौ अपनी जगद विखरे पढ़े थे, एक लक्ष्य 
की दृष्टि से एकज्ित करता रै-- 
(( भागे बढ़कर खुशी से ) महाराज की वितय हो, सुयोपन के खून से लाल दारौर वाडे 
दे कुमार, मौमसेन हैं जो पहचान में महीं आरहे हैं ।? 
और ऊझते रत्नावटी में सागरिका रत्तावली, पसुभधूति, वाज-य आदि छे कार्यों ( भर्थों ) 
वा जो मुखता प झादि में शधर-उचर छिटके पछे थे वत्सराज के हो काये के किए. समाहार 
होता है। श्मरी बना वमुभूति की इस वक्ति के द्वारा दी जाती है--( सागरिकां कौ 
देख कर, एक और ) वाभ् व, यह तो राजपुत्री (रतनावलछो ) जैसी दिखाई पढ़ती है ।” 
अय तदहानि--८ 
सधिर्धियोधी प्रथन निर्णयः परिमाषणम्‌ ॥ ४६ ॥ 
प्रसादानन्दसमया कृतिभाषीपयगूहनाः। 
पृथेमावोपसदारों प्रशस्ति चतुदेश ॥ ४५०॥... 7० 
इस निर्षदण सधि के १४ अगर -:छथि/ विवोध, प्रधन। निर्णय, परिमाषण,_ 
उसाद। भानन्द समय, हति, भाषा, डपगूदुन, पते भाव, उपहार तथा ग्रदस्ति । क्षानन्द, समय, छति मे, पूथभाव, उपसंहार धथा ग्रशस्ति 
ययोहशा लसणमाइ-> | व टरदओ 
सर्विवीजोपंगमनस-- 
थथा रत्लावश्यामू--वसुभूति -बाभम्य | सुसहशोग रागपुठ्या । वाधरस्य-- 
मरमाप्येवम्ेव प्रतिम ति ।' इयनेन नायिकवीजोपगभात्सधिरिति । 
यथा च वेगीश्षद्रे- भीम -भवति यहवैद्समवे | स्मरति भवती यत्त मयोक्तम-- 
- चधद्धुजप्रमितचण्डगदामिषात ल्‍ा 
सचूर्णितोध्युगलत्य सुयोधनस्य । 
ध्यानावनदपनशो ग्रितशो णपाणि 
हि न शक पक कक: देवि मौसम ॥* 
लग बीज को उज्जावना की जाती है, तो धद्द सधि मामक ;_निर्वद्रणांग होता है। 
बैंसे रंनावटी नांदिश के थंऊ में वसुभूदि तथा वाभवज्य गम विदगांग हा है। 
यहों नापिका रूर बज की ठक्स्‍ादता की गई है, अत सबि दे॥६ दसुभूदि कथा वाभस्य पी 
यह वातचीत शप्तद्ी पा.पक हे -- ला 
'दसुमूवि--वाभ्नन्य, यद तो राजकुमारी ( र्नावली ) के छश है। 
बाप्न य--मुक्ष भी ऐसा ही मादम पढता है ।! 
# सौर बैठे वेपोसद्वार में भीमसेन दुर्योवन के सूत से रंगे द्वाथों द्रौपदी का कैश संगयन 
हुए एते अपनी पिझटी प्रतिश याद दिलाता हैं। यहाँ भीम की मिसनत इक्िंकेद्राश 
मुठ्सापि में उपद्षिप्त तीज वी फिर से उद्ावित किया गया है, अत साचिसामऊ नितेदणाड़ है। 


प्र्ह 


भथमः प्रकाश: 740 


वशवेदी से उत्पन्न द्रौपदि ! मैने जो कहा था, वह तुम्हें याद है ? 

चन्नल हाथों से घुमाई गई गद्ा के प्रह्मरों से टूटी जाँधों वाले दुर्योधन के घने चिकने 
खून से रंगे हाथी वाला भीम तुम्दारे वालों को सँवारेगा 7 

अथ विवोध+-- स्केल 
“-विवोधः कार्यमार्गणम। 

यथा रज़ावत्यामू--वसुभूतिः--( निरूप्य ) देव कछुत इये कन्यका ? राजा-देवी 
जानाति | वासवदत्ता--अजउत्त | एसा सागरादो पाविश्नति भणिश्र अम्चजोगन्ध- 
राग्रणेण मम हस्थे मिहिदा अदो लेव सागरिअत्ति सहावीअदि । ( आर्यपुत्र | एपा 
सायरात्प्रप्तेति भणित्वाप्मात्ययौगंवरायरोन समर हस्ते निहिता शअत्त एवं सागरिकेति 
शब्बते ? ) राजा आत्मगतम्‌ ) यौगन्धरायरोन न्यहता, कथमसो भमानिवेद् 
फरिष्यति / इत्यनेन रत्नावलीलक्षणकार्यानवेषणादिवोधः । 

यथा च वेणीसंहारे--भीमः--मुझ्दतु मुख्॒तु मामा्यः क्षणमेकार्‌ । युधिष्ठिर/--- 
किप्रपरमवशिष्टभू : भीमः--सुमहदवशिष्टभू , संयेमयामि तावदनेन दुःशासनशो- 
गितोक्षितेन पाणिना पाधाल्या दुःशासनावझरट केशहस्तम्‌ । युधिष्ठिरः--गच्छतु भचान्‌ , 
अतुभवतु तपस्विनी वेणीसंदार॒म्‌ ।' इत्यनेन फेशसंयममकार्यस्यान्वेपणाद्विवोब इति । 

जहाँ नायक अब तक डिपे हुए अपने कार्य की फिर से खोज करने छगता दे; 
उसे विवोध कहते हैँ । जैसे रत्नावली के चतुर्थ अंक में वसुभूति व वाश्नग्य सागरिका को 
पहचान कर उसके विपय में उदयन से पूछते हैं, यहीं निम्न वार्ताढाप के द्वारा रत्ावलीरूप 
काये की फिर से खोज द्वोने के कारण विवोध नामक निर्वहणाद् हैं :-- 

'वसुभूति--( देख कर ) देव, यह कन्या कहाँ से भाई है ? १ 

राजा--देवी वासवदत्ता जानती है। कक € 

वासवदत्ता--आरय॑पुत्र, यद कन्या समुद्र से पाई गई हैं, इतना कद कर अमात्य यौगन्धरायण 
ने मेरे हाथों सौंप दी है, इसोलिये इनका त्ञाम सागरिका दिया गया है (इसे सागरिका 
कहा जाता है )। है 

राजा-( स्वगत ) यौगन्धरायण ने सौंपी, वह मुझसे निवेदन किये विना कैसे करेगा 
(कैसे सौंप सकता है ) !! * 

भर जैसे वेणौसृदार में, मोम के द्वारा द्रौपदी के केशसंवमन रूप कार्य का अन्वेषण किय 
जा रहा है, भतः पष्ठ भंक के निम्न स्वल में वियोध है । 

'मीम--आय॑ मुझे क्षण भर के लिए छोड़ दें। 

थुधिप्ठिए--फिर कया वच गया है ? 

भीम--सवस्ते वढ़ी चीज रह गई है, में दःशासन के खूत से ऐंगे दाथ से दुःघ्ासन के 
द्वार पकड़ा गया द्रौपदी का जूडा तो वाँध दूँ। 

शुधिष्टिर--आप जाइये, तपस्विनी द्रोपदी केशलंयमत का कनुभव करे ।! 


है 
९ 


शध प्रधनमू-- एफ ०) 4९ उपसछीया 
प्रथनं तद॒पत्षेपो-- 


से शक तमिल यदेचर निवेश डे मयतत्क 
यया रलावस्याम--यौगन्वरायणः--देव | द्षम्यतां यहेवस्य त्द्ः 

तम्‌ ! इस्यनेन वत्यराजत्य रत्नावलीप्रापणकार्यो प्षेपाद्रयनम्‌ । ३५ 
यथा च वेणीसंदारे--भीमः--पाथ्वालि ! न खलु मयि जीवति रहतेव्या दुःशा- 


श््प घुशरूपकम्‌ 


सनविलुलिता येमिशत्मपाणिना । तिष्टतु तिछतु । स्वयमेवाद सदरामि । इत्यनेन द्रौप 
दीकेशसर्यपनकार्यत्योपण्ैपाहयनम्‌ ५ 

उस कार्य का उपसंहार ( उपच्षेष ) करना ग्रथन कइछाता दे। 'धयन! के अतुर्गत 
नाटककार अपने समल कारये की एक स्थान पर समादते कर देता है। जैते रत्नावद में 
र्रगपरायण की निम्न उक्ति बत्सरान के कार्य रत्नावल्ये छाम का उपसंदार पर देती है +- 
प्वामिन्‌ , मेने यदद कार्य आपसे निवेदन किये बिना हो रिया, लत श्षमा बे । 

और नैपे वैणीसदार में, निम्न उक्ति के द्वारा भौम द्रौपदी के वैशौसदार रूप वारय॑वा 
समादार करता है, अत" यहाँ भी मंथन नामक निबेदगाग है । 

धान्नाकि, मेरे होते हुए ( लीवित रहते हुए ) द"शासन के द्वार विखराई गई वेगी का 
अपने द्वाय से सं्रारना ठीक नहीं । कप री, ठदृरो। में छुद इसे संवारता हैँ । 


निर्णय' ग्श मर्ज 
श्य 5 #. «ठोक 


(७०४४: ,यमताव्या पु निर्णयः ॥ ५१ ॥ 
यया रत्नावत्यामु--थौगयाधराय्रण --( कृताझनि' ) देव श्रूयतार हय सिंहलेश्वर 
दुढिता सिद्धादेशेनोपदिश--यो5स्या पार्णि प्रद्दीष्यति स सावंभौमों राजा भविष्यति,_- 
तह्त्ययादस्मामि' स्वाम्यर्थ घहुघ्चा प्राप्येमानापि सिंहलेश्वरेण देव्या पासवदत्तायादि 
सलेद परिहरता यदा म दत्ता दा लव॒णिके देवी दग्पेति प्रसिद्धिमुत्पाय तदन्तिक 
याप्रव्य” प्रद्वित' / इत्यनेन यौगन्धरायण स्वानुभूतम् ख्यापितवानिति निर्णय । 
गया द वेणीसंदरे--मौम'--देव देव अदातशत्रो | छ्ाद्यापि दुर्योधनदतक मया 
हि तस्य दुराश्मन «- 
भूषौ किया शरीर निद्वितमिद्मरक्वादनाम निणाजे 
लद्ष्मीरायें निपिक्ता चतुद्दधिषया सीमया साधमुर्न्या । 
* भत्या मिष्राणि योधा' कदकुतमखिल दग्धमेतदणामी 
मामेफ यद्मवीपि शित्रिप तदघुना धार्तराष्ट्रस्य शेपम्‌ ॥? 
हयनेन ध्वानुमूतार्थभयनाशिणय इति । $ 


जब नायकादि धपने द्वारा विधारित या सपादित ( धनुमूत ) कार्य के विपय में 
घर्णन करते हैं, तो यद निर्णय कट्टलाता है। जैसे रत्मावरी नाटिका में यौगवरायण निम्त 
उक्ति के द्वारा कार्य से संदद अपने भनुमवों कों, या कार्यंतदद् अपने कार्यों कों राजा से 
व॒र्तित करता है, अत यहाँ निर्गय है । 

शौगधरायण-न्‌ हाथ घोदकर ) देव सुनिये सिद्ध व्यक्ति ने श्म सिंडलेदवर पुत्री 
रतावड़ी दे बार में यद कहा था क्लि जो कौई इसका पायिसदेश झरैया, वह सार्वर्भोत (चक़वर्तों) 
राजा बनेगा । उस मिद्धादेश के विरासत के कारण आपके लिए इमने कई बार उसकी माँग ॥ 

मिइलेशर से कौ, छेकिन मिहलेशर ने वह ह॒मलिण न दी द्भि ऐसा करने से बासवदत्ता 

दे दिउ को दुख होगा । तर इसने झूठे शी वह-खरर ऐ ला दी सि दैदी नासबदरता लाग्रणक 
(बन ) में ् गई और फिर वाजच्य को सिंइछेरवर के समीप (रत्नावडी दो माँगने के 
प्रस्ताव के साथ ) भेजा ।! 

घोर नेप्ते वेशीप्तहार में मोम कौ निम्न इक्ति में उसके द्वारा सनुभूव अथे को वथन हुआ 
है, प्रा निपय है -- 


प्रथम: प्रकाश: ५६ 


भौम--देव अजातशन्नु, अब भी नीच दुर्योधन कहाँ है, मैंने उस - दुष्ट दुर्योधन के शरौर 
को जमील पर फेंक दिया और अपने शरोर पर चन्दन के समान यह खून छंगा लिया। चार्रों 
समुद्रों के जले की सीमा वाली पृथ्वी के साथ राज्यलक्ष्मी कौ भार्य में प्रतिशपित कर दियो। 
इस युद्ध की आग में नौकर, मित्र, योद्धा, यहाँ तक कि सारा कुरकुल जल गया है। हे रंजन , 
अव तो दुर्योधन का केवल सलाम भर बचा है, जिसे आप वीछ रहे दें, 2 


52 पाए 
अब परिसापणमू-- .. परे वक्ष 
“परिभाषा मिथो झदप/-- . - 
यथा रत्ावत्यामू--र्नावली--( आत्मगतम्‌ ) कआवराह्य देचीए ण सककृणोमिं 
मुह दंसिदुप्‌ (( कृतापराधा देव्ये न शक्नोमि मुख दशयितुम ) वासवदत्ता-( साख पुन- 
वाह प्रसाय ) एहि, अयि णिट्ठरे ! इदाणी पि वन्धुसिणेहं दंसेही। (अपवाय) अल्नउत्त! 
लज्ञामि क्खु अहं इमिणा णिसंसत्तरोण ता लहुं अवशेहि से वन्धंणम्‌ | ( एटि शअयि 
निछ्टरे | इृदानीमपि बन्थुल्षेह दशय । आयपुत्र ! भ्रम जे खत्यहमनेन नृशंतत्वेन तल्लप्व- 
पनयास्या वन्धनाम । ) राजा-यथाह देंवी। ( वन्धनमपतरयति ) वासवंदत्ता-- 
( घमुभूति निर्देश्य ) अल ! अमचजोगन्ंधरायरोण दुलणीकंदक्षि जेंण जोणन्तेण वि 
णावक्खिदम्‌ ।' ( आये | अमात्ययौगन्धरायणेन हुजनीक्ृृताए्मि येन जानतापि नाच- 
क्षितम्‌ 7 ) इत्यनेनान्योन्यवचनात्परिभाषणम्‌ । 
यथा च वेणीसंहारे--भीमः--#छा येनासि राक्ों सदसि उपशुना, तेन दुःशास* 
ननेन:॥', इत्यादिना 'कासो भाठुमती योपहसति पाण्डवद्ारान्‌ । इत्यन्तेन भाषणात्प- 
रिभापणम्‌ । ; 
जहाँ पात्रों में परस्पर जदप पाया जाय, उसे परिभाषा कहते हँ। ( यहाँ यद परस्पर 
जर्प-आपस की वातचीत-काये की सिद्धि के विषय में पाई जायगी ) जैपे रुनावंली में इस 


स्थल पर अन्योरंय वचन के कर्रिंण परिमाषण नोमेक निवेहणांग है। 
रत्वावली--( स्वग॒त ) मैंने देवी वासवदत्ता का अपराध किया है, श्सलिए उसे मुंह 
नहीं दिखा सकती । * 3० 
बासवदत्ता ( आंध भरकर फिर से दाथ फेलाकर ) श्थर आ, भो निप्टर, अव भी बन्झुस्नेद 
को प्रकट कर दे । ( एक ओर ) आय ॑पुन्न, में इस प्रकार के कठोर व्यवहार के कारण लब्जित 


६ 


हूँ, इसलिए जरा इसका वन्धत तो खोल दो ।_ / 
राजा-जैसा देवी कहे। (वंधन खोलता है)॥।  * .. ४ '! कल 
वासवदत्ता ( वेशुभूति की ओर ) “आये, अमात्य यौगंधरायण ने मुझे चुरा वन[ दिया है 

निन्‍्दोंने जानते हुए भी शस वात को नंददीं कद हा 

. और जैसे वेणीसंद्वार में मीम स्वयं दी वार वार अपने कार्य के विषय में जल्पन करता है, 

£. अतः भीम की निम्न उक्ति में भी परिभाषा नामक निर्वदर्णाग है। 

औआौम--जिस नौच मनुष्य दुःशासन ने तुम्हें राजाओं की समा में घस्तीटा । 3 ३. ४ 


यह भानुमती कहाँ है, जो पाण्डवों की पत्नी की हँसी उद़ाती हैँ । ढ्सी १ 


शथ प्रसाद।-- 
- “प्रसाद पयुपासनम सलमे | 
यथा रत्नावल्यामु--दिव | क्षम्यताम्‌ । इत्यादि दर्शितम्‌ । 


६5% दृशम्पंकर्म॑ 


कया वे वेषीसंदारे--भीम---( द्रौपदीमुपसत्य ) देवि पराथालराशतनेयें ! 
दिश्था चर्षते रिपकुलक्षयेन ।” इत्यनेम द्रौपया मीपसेनेनाराधितत्वाट्प्साद इति । 

(सी पाप के हारा मासिकादि पा सादन ( पर्यपाधन) अमद बहा पाय के हारा भायिफादि का पासन ) प्रसाद फटछाता है। 

मै रतनावणी नाखिदा में यौगपरायश वत्तराज उदयन से क्षमा माँगता हुआ उसे प्रसन्न 
करता दे--'देव, मुझे क्षमा करे ए 

और मैप वेणीतहार में, भौममेस द्रौपदी वो निम्न वाक्य के द्वारा प्रसन्न करता है, भत 
प्रसाद है :--दिवि पाप्नाल राजपुत्रि, वडी सुशी वी बात है कि शत्रुओं के नाश से तुम्दारो 
दृद्धि हो रदी दै |? 

झथानरदः-- 88 
आनन्दी घारिद्ितावाधि+-+ 

थथा रत्वावक््याम--राजा-यथाह देवी ( रत्नावलीं गृह्मति |” 

यया थ वेणीसंद्ारे-- द्रौपदी--णाध विसुमरिदद्धि एुदं चावारं णाधष्म प्यसादेण 
पुणो सिश्खिस्सम ( केशान्वध्नाति )' (नाथ ! विस्ट्तास्म्येतं व्यपारं, नाथत्य प्रसादेन 
पुना शिक्षिध्यामि । ) इस्याम्यों आर्थितरत्नावलौप्राप्तिकेशसयभनयेवेत्सराजद्रौपदीश्यों 
प्रापलादानन्दः । 

ईव्सित वस्तु दी प्राप्ति होना जानंद फेहछाता है) जैप्ते रत्नावठों में वासवदत्ता थी 

भनुमति मिलने पर राजा "जैसा देवों कहे! ध्तना कहर ईप्लितव रध्नावली के पाणि को 
ग्रहण करता दै। 

» छोर जैते पेगोसंदार में द्रौपदी मपने ईव्सित केशसबमन को प्राप्त करती दे, झतः भानन्द 
है। द्रौपदी के इस 'लानन्द” दी व्यजना इस उक्ति से दो रदी है--'नाव, भे यह केशसबमन 
का व्यापार भूल गई हू, कद फिर से आपकी कपा से सीख सेंगी 7? 

अप समय--- एड टिक 

--समयो डुःसनिर्गम) ॥ ४२॥ 
यथा रत्नावल्यामू--वार्सवदत्ता--( रलावश्ीमालिहथ ) रमस्सस समस्सस वर्हि* 
गिए ।' ( 'समाधसिद्दि समाधसिद्दि भगिनिफे ४ ) इत्यनेत भगिन्योसम्योस्यसमागमेन 
हुसनिग्रमात्समयः | 
यथा थ वेणीस॑दारे--“मगवन्‌ ! इुतत्तत्य विजयादन्यत्‌ यस्य भगवान्पुराणपुरुष 
छपमेत नारायणो मह्नदान्याशारी । , * 
श्तगुर्महदादिशेभप॑भूतमू्ति । 
गुणिनमुद्यनाशस्थानदितु अजशानाभ 
£ अजममरमनिन्त्य विन्तयिलाप्पि ने रथ 
भवति जगति हु'खी कि पुनर्देव दृष्दा ॥! 
हत्यनेन गुभिश्टिरदुःखापसमं दशेयति 7 
भायकारि के ईख का समाप्त हो जाना समय कह्दछादा दै । 
* अंधे रस्तावछी में वासवदत्ता रत्तावडी का आर्टिगन करक उस्तसे बहतीं ऐै--बंविन, 
भारवातत रक्तौट) यहाँ दोनों वदिनों के परस्पर मिलने से दुख निर्मेम दो गया है, ऋूत 
एम्रव ( निरदंदधाग ) है। 


प्रथम: अंकाश: हर 


और जैसे वेणीसंदार में,युपिष्ठिर की निम्न उक्ति उसके दुःख की समाप्ति की योतक है :-- 
भगवन्‌ , कृष्ण, उस पुरुष के लिए विजय के अतिरिक्त और कैसे हो सकता है, जिसके 
मंग्लों की आशा स्वयं पुरातन पुरुष नारायण (आप ) ही किया करते हैं। हे स्वामित्‌ , 
महतत्त ( प्रकृति ) आदि के चंचल करने से जिन्होंने मूर्ति को उत्पन्न किया है, ( जिसके 
प्रकाश से चंचछ-श्ुब्ध-प्रकृति से सारी सांसारिक मूर्तियाँ उत्पन्न हुई है ), तथा जो ग्ुणी है, 
एवं प्रजाओं ( जीवों ) के उदय, नाश तथा पालन के कारण हैं, उन अज, अमर तथा अचिन्त्य 
परात्पर सत्ता रूप आपका चिन्तन करके ही मनुष्य इस संसार में दुखी नहीं होता, तो फिर 
आपके दर्शन पाकर दुखी कैसे हो सकता है ?? के औए्डीए 
अथ कृति।-- 
कृतिलंव्घाथंशमनम्‌--- 
यथा रत्नावल्यामु--राजा--को देव्याः प्रसाद॑ न वहुमन्यते १। वापतवदत्ता-- 
अनउत्त | दूरे से मादुडलं॑ ता तथा करेस जथा वन्धुअ्रणं न सुमरेदि 7 ( आर्य- 
पुन्न | दरेष्र्या माठृकुल तत्तथा छुएप्व यथा वन्धुजन न स्मरति । ) इत्यन्योन्यवचसा 
लब्धायां रत्नावलयां राज्ः छुश्लिएय उपशमनात्कृतिरिति । 
थथा व वेणीसंहारे--क्षृप्णप:--एते खलु सगवन्तो व्यासवात्मीक्षि-- इश्यादिना 
अभिषेकमारव्धवन्तस्तिष्ठन्ति !! इत्यनेन (हत्यन्तेन) आप्तराज्यस्यासिपेकमहलेः स्थिरी- 
करण कृतिः । 
छव्घ अर्थ के शमन करने को कृति कहते हैं । 
जेसे रत्नावली में रत्नावछी के प्राप्त हो जाने पर राजा को खुश करने के लिए वासवदत्ता 
तथा वासवदत्ता को खुश करने के लिए राजा परस्पर वचनों के द्वारा उपशमन करते 
अतः यहाँ कृति ऐ। 
राजा-देवी वासवदत्ता को कृपा की महत्ता को कौन नहीं मानेगा। 
वासवदत्ता--आय॑पुत्र, श्स ( रत्नावली ) का नेहर दूर है, श्सलिये यह मिस ढंग से अपने 
बान्धर्वों की याद न करे, ऐसी चेष्टा करें ।” 
+-और जैसे वेणीसंदार में, ऋृष्ण थुपिप्ठिर की राज्यपआप्ति को अभिषेक के द्वारा _स्थिर... करते 
है, अतः यह भी कृति है। इसकी चजना द्ृष्ण की यह उक्ति देती है--ये भगवान्‌ व्यास, 


घास्मीकि आदि » % % % अभिषेक आरम्भ कर रहे है । नह ट 
4 3५ 4 
झथ भाषणम--- जल 
कं “-मांग्रायापिश्व भाषणम्‌ 


थथा रलावल्याप---राजा-अतःपरमपि प्रियमस्ति १ 
यातो विक्रमघाहुरात्मसमतां आप्तेयमुर्चीतले 
सार॑ सागरिका ससायरमहीभाप्त्येकहेतुः शिया । 


अजनञ+++++++« 
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३, सांख्य दर्शन के मतानुसार जड़ भियुणात्मक प्रकृति पर चेतन पुरुष के प्रतिविन्द पढ़ने 
पे उसमें 'क्षौभ' उत्पन्न होता है, भौर त्तव उससे महत्तत्त, डद्धि, पश्चतन्मात्रा आदि २५ तो 


का विस्तार होता है, उन्हीं से क्रमशः संसार की उत्पत्ति दे 
२, 'कुतिलेब्धार्शशमनम? में 'शमन? का णर्य असादन' तथा स्थिरौकरण दोनों, छिया जा 


सकता है। पहले में प्रसादन वार उदाहरण ६, दूसरे में स्थिरीकरण वाला । 


६२ दुशरहूपकप्‌ 


हेँदी प्रीतिमुपागता व भगियीलामानिता" कोशला* 
दि नास्ति त्वयि सत्यमात्यशयम यप्मे करोमि स्टदाम्‌ ॥ 
इत्यनेन कामार्थमानादिलासाद्धावणमिति । "' 
जहाँ नायकादि [की भान झ्ादि की प्राप्ति हो, उसका व्यक्षक बास्य भाप 
कहलाता दै। हे 
जैसे र्वावणो में वत्सरान वो यद उक्ति उसके कास, भर्थ, माद शादि के छात्र 
की चोतक दे । 
(राजा-फ्या इससे ज्यादा भी प्यारी दोई वस्तु दे ! 
मैंने विज्रमदाहू को अपने समान बना िया (अथरा विक्रमबाहु कै उमान चक्वर्निखव प्राप्त 
कर लिया ), तथा सम्तागर पृथ्वी की प्राप्ति का कारण, इस ब्रिया सागरिका की ( रत्नावली )- 
जो सारे पृथ्रीवल का साए दै--प्राप्त कर पिया ५ देगें वासवदता वर्दिन वी पादर सुश 
हो गई, छोशल राज्य को जौत लिया गया । छुम अमे श्रेष्ठ मन्‍्त्री के द्वीते दुए अब कौन चीज 
बची रष गई है, जिसझी मैं श्च्छा करूँ। 
अंथ पुरब॑सादोपगुदने-- 
हि (फार्य्ष्ण्यक्षतप्राप्ती पूर्उप्तावोपभूदने ॥ ५३ ॥ 
कार्यदशने पूवेमावग, यथा रनावल्यागू--- यौगस्घरायण'-“एरवं वित्ञाय भगिन्या 
संप्रति कपीये देवी प्रमाणम्‌ । वासवदत्ता--कुर्ट फ्जेव कि ण अणेसि १ पश्वाएद्दि से 
रभणमाल त्ति 3 ( छकुडमेव कि न भणसि २ प्रतिपादयाएम रततमालामिति ४ ) दृत्य- 
नेन वित्थराजाय रत्नावली दौयताप इंति वार्यक्ष्य यौगन्वरायणामिग्रायानुप्रविष्टस्य 
घासवदत्तया दशनात्यूबभाव इति 


अद्भुतप्राप्तिरपगूदरन यथा वेगीर्सदारे--( नेपध्ये ) महाममरानलदग्धशपाय स्वत 
भवते राजस्यलोबाय । 
व्येधाम्वैयंस्य मोक्षात्शवनरपतिमिः पाण्ठपुन्ै इतानि 
प्रत्याशं मुक्फेशान्यनुदिममधुना पार्यिवान्त'पुराणि । 
क्ृष्णाया' कैशपराशः कुपिदयमसखो घुमकैतुः कुछणां .... 
दिष्टथा बढ: प्रजानां विरमतु निधन स्वस्ति शजन्यक्रेश्यः ॥ . _ 
प्रधिष्टि।--देचि ! एप से मूधजानों संद्ारो$ईसिनन्दितों भमस्तत्तचारिणा सिद्धज- 
नेम ! इत्येतेनाहुदाथप्राप्तिमपंगूहूनमिति । लब्धायशमनात्कृतिरपिम वि । 
भायकादि को,अदत घस्तु की प्राप्ति उपगूहन कददछाता हैं, तथा कार्य का दर्शन 
पूर्वमाग कदकाता है। ( यहाँ ५० वीं कारिका के क्रम का विपर्यय हैं ) 
पूर्भाव का तालये काये का दशैन है, जैसे रत्तावदी में यौगन्दरायण भपनी निम्न ्क्ति 
के दारा वरसराज को रतनावडी दे दो जानी चाहिए! इस कांये का-मिसकी अभिव्यक्ति 
यौगरघरादण का अम्निप्राय दै-इसददत्ता के द्वारा दर्शन दोवा है, अतः पूर्दमाव दै 


यौगन्धरावग--यह जान छेने पर गददित के बारे में क्या करना है, इस वारे में नेती 
देवी दी मर्जों हो । 


वासवदत्ता--साफ ही बर्यो चददों कइते ! "इनके टिए रत्नमाला भौंर दो ४ 


५ 
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अदभुत वस्तु की प्राप्ति उपगृहन दे जेसे वेणीसंद्ार में नेपथ्य से सिद्धों के द्वारा अभिनन्दन, 
अदभुत प्राप्ति है अतः यह उपगूहन है। इसकी सना इस स्थऊ पर हुई है;-- 

( नेषथ्य में ) महासमर रूपी आग की हुपेंटों से जलने के वाद बचे क्षत्रियों का कल्याण 
हो । जिस द्रौपदी की वेणी के खुले. ने के कारण ऋ्रोधान्ध पाण्डवों ने--जिन्दोंने राजाओं का 
नाश क्रिया-प्रतिदिन राजाओं की ख्तरियों को अब हर दिशा में खुले वालों वाछा वना दिया, 
बड़ी खुशी की वात है कि वही द्रौपदी की वेणी ( केशपाश) जो क्रद्ध यमराज के समान 
( मित्र ) है, तथा कौरवों का नाशसतक घूमकेतु है, अब सँवारी जा चुकी है, अतः प्रजाओं 
का अब नाश वन्द हो, तथा राजार्ओभों का कल्याण हो । 

युधिप्ठिए--देवि, यह तेरे वालों का सेवारना आकाश में सब्चार करने वाले सिद्धों से 
अभिनन्दित किया है | 


झथ काव्यसंदारः-- कल 


चराप्ति। काव्यसंहार।-* पु 


यथा--किं ते भूयः प्रियमुपकरोमि ।” इत्यनेन कांव्याथसंहरणात्काव्यसंहार इति । 
नायकादि को वर की प्राप्ति काव्यसंदाार कहलाता है। 
जैसे 'मैं और क्या प्रिय तुम्दारे छिये करूँ” इस वाक्य के द्वारा नाटक (रूपक ) के 
काव्यार का उपसंदार काव्यसंहार कहलाता है। 
अथ प्रशस्तिः--- 
-प्रशस्ति; शुभशंसनम । - 
यथा वेणीसंहारे--अीतखेड्धवान्‌ तदिदमेवमस्तु-+- 
'  श्यक्षपणमतिः काम जीव्याज्जनः पुरुषायुप॑ 
भवतु भगवद्धत्तिदवतं विना पुरुषोत्तमे । 
कलितभुवनो विद्नद्वन्धुगुरेपु विशेषवित्‌ 
सततसुद्धतो भूयादूभूपः प्रसाधितमण्डलः ॥? * 


इति शुभशंसनासप्रशस्तिः । इत्येतानि चतुदंश निर्वहणाद्वानि ।' एवं चतुः पशष्टथप्नस 
मन्विताः पश्चसंघयः प्तिपादिताः । 


शुभ ( कल्याण ) की भाशंसा प्रशस्ति कहलाती है। ( इसी प्रशस्ति को भरतवाक्य 
भी कहते हैं । ) 
जैसे वेषीसंहार में, युधिष्ठिर इस उक्ति के द्वारा कल्याण का कथन करता है, अतः प्रशरिति है । 
'यदि आप ज्यादा खुश ऐैं, तो यद्द हो | मनुष्य विशाल्युद्धि बाला ( कृपणमति वाला न) 
होकर सौ त्रपे तक जीवे | सगवान्‌ विष्णु में द्वेतरहित विमरू भक्ति हो। समस्त राष्ट्र को प्रसन्न 
करने बाला, पुण्यशालोी, य॒ुर्णों में विशेष शाननिष्ठ, तथा विद्वानों का वान्धव, एवं समस्त भुवन् , 
का पालन करने वाला राजा ही 7 
ये चौदद भद् निवृंदण सन्पि के हैं। इस त्रदद ६४ अ्ों ते युक्त पांच सन्पियों का 
प्रतिपादन हो चुकों है। ओह 
पदुपकारं चाद्नानां प्रयोजनूमित्याहूल्ड 
छः 
अक्ताड्ानां चतःपकि पोढा चैपां प्रयोजनम्‌॥ ४४॥ 


दृशहपकम्‌ 


'ईन भरी का छ प्रकार का प्रयोजन है इस बात को कदते हैंः-हुन ६४ छा्ठों का 
प्रयोजन चछ' तरह का दे 
कानि पुनस्‍्तानि पट्प्रयोजनानि ! ( तान्‍्याह )-- 
इएस्यथाथरुय रचना गोष्यगुछ्तिः प्रकाशनम्‌ | 
राग प्रयोगस्याश्थय वृत्तास्तस्याजुपत्तयः ॥ ५४ ॥ 
विवक्षितार्थनिवन्धन योध्यार्थगोपन प्रकश्या्प्रकाशनमभिनेयरायद्धियमत्शरित्त 
च कव्यस्येतिशत्तध्य विस्तर इत्यह पद़प्रयोजनानि संपाधन्त इति । 

ये छ प्रयोजन कौन से हैं ?- इृष्ट क्थ की रचना, ग्रोष्प की गुप्ति, भकाशन, राग। 
प्रयोग का लाश्र्य, तथा घृत्तान्त क्रा उपचाय । 

“हु बे को रचना, गोप्य क्रय की छिपाना, प्रकाइय अभे को प्रकट करना, भमिनेय में 
राग वी इंद्धि तथा उसमें चमत्कार वा समावेश शव काव्य की क्थावर्तु का विस्तार इस प्रकार 
ये छ प्रयोजन इन ६४ सच्यगों के द्वारा सम्पादित होते हैं । 

पहले कथावस्तु था अथप्रकृति, अवस्था तथा साध के रूप में विमांजन विया गया । अब 
नाठक में इंइ्य तथा अव्य भथ दी दृष्टि से उसका विभाजन वर्ते दे । 
पुलसुविभागमाइ-ज म्राह-- 

. द्वेघा विभाग: फर्तव्य+ सर्चस्यापीद चस्त॒नः । 
सूचयमेव भवेत्किचिद्दश्यश्रद्यमंथापर्म्‌ ॥ ४६ ॥ 


१, संध्यों के इस ६४ प्रकार के भेद पर हमे थोडो भापत्ति हे। पहले तो ये समो भज्, 
जौ ततत्‌ सन्पि में पाये जाते हैं, आवदयक हैं या नहीं। घनअय ने इसे तो स्पष्ट कर दिया है 
कि अमुक-अमुक सन्पि में अमुक-अमुक अह् आवश्यक हैं, दावी गौण । पर कमी-कर्मो नाटक 
में आवश्यक णर्ों में से भी कोई नहीं मिठ्दा | साथ दी जद हम दृत्तिकाए के दिये उदाइरुण 
देखे हैं, तो दूसरी गढवंड़ो नजर जाती दै। सच्यगों का च्यूत्तम देखा जाता है। पिसी 
माटक के एक पद्म में अमुक सध्यग माना गया दे। उसके बाद के संध्यय का उदाहरण चाला 
पद्य उसी नाटक में पहले पड़ता है। कभी-करमी एक सध्यंय दूसरी सन्पि में जा धुसता है। 
इस तरदइ नाटक के व्यावद्वारिक रूप में यद सध्यंग-घटना डीक नहीं देठती । यह पनिक वी 
वृत्ति के तथा सा० दर्पण में विश्वनाथ के भी उदाश्रणों से स्पष्ट है । 

२, याव्य के दो भेद दोते ६*--१ इदय, २. तथा धन्य । भ्म्य छाब्य में वस्तु कौ सीमा 
था बन्धन नहीं | किन्तु दृश्य काव्य रम्ृमख पर खेले जाने के कारण देश तथा वाल की 
संकृचित सीमा में जाबद रहता है। यही कारण है कि किसी नायक के जौवन से सम्बद्ध 
घटनों वो धन्गोपाइसदित ठीक उसी रूप में नाटक ( रूपक ) में महीं बताया जा सकता, जिस 
हूप में छसदा दर्शन कवि अन्य बाय में दर सकता है। यद्दी कारण है कि नाट्केशार 
अत्यधिक प्रयोजनदती घटनाओं वा दिग्दशंन समझ पर क्टराता है, बाद्यी घटनाओं कौ-- 
अवान्तर गौय घटनाओं कौ--जो नाटक के कार्य से अप्रधानरूपैण सबद्ध है, पात्रों के बार्तोाप, 
नेपस्य या और किसी प्रकार से वचित वर देता है। यह्ते नहीं,फर मुरय पटनाझ मो ऐसे हैं, 
जिनदा मद पर बताना नाग्यशारू छे विरुद्ध माना जाता है। भारतोय परम्परा इस अंर्शों 
को भी मछ पर ने बता कर चजना ही देती दै। इस प्रगार के इश्यों का वर्णन प्रमशवद्ञ 
भागे आयेगा । इस संबन्ध में परग्मात्य परस्पा भारतीय परम्परा से मित्र है, जहाँ निभतादि 
के दृश्य मन पर दिखाये जा सकते हैं। आधुनिक भारतीय सादित्य के बायकों में इस प्रशार 
के दृश्यों की यौजना श्सी पाथाल नाव्यपद्धति वा प्रभाव है । 


5०० ल 


2८० रद 


प्रथमः प्रकाश: ६४५ 


इस समस्त कथावस्तु का फिर से दो तरह का विभाजन होता है। 
हे है इस चस्तु के 
ऊँछ अइ केवल सूच्च होते'हँ--अर्थात्‌ उनकी केवछ सूचना ही दी जाती है, उन्हें मद 
पर दिखाया नहीं जाता। दूसरे अंश दृश्य तथा श्रच्य दोनों होते हैं, अर्थात्‌ उन्हें भश् 
पर दिखाया जाता है, वे सुने भी जाते हैं। 
ये दृश्य तथा उज्य दो भाग करने पर यह प्रश्न उठता है कि दच्य कैसे तथा कौन से हैं, 
तथा इश्य अब्य कैसे हैं, जतः उसका उत्तर देते हैं:-- * ६ हु 
कीहक्सूच्ये कीह्मदृश्यश्रव्यमित्याइ-- . 
चीरसो5चुचितस्तत्र संसूच्यो वस्तुचिस्तरः | ' 
6५ अश्यस्तु भधुरोदात्तरलमावनिरन्‍्तरः ॥ ४७ ॥ 
ते चस्तुएँ ( वस्तवंश ) जो नीरस हैं, जिनमें रसप्रवणता नहीं-जिनका सश्च पर 
दिखाया जाना (नेतिकता भादि के) योग्य नहीं, वे संसूच्य या सूच्य कहलाते हैं। मधुर, 
उदाच ( नेतिक ), रस कथा भाव से निस्यन्द वस्त्वंश: जिनका भश्ञ पर दिखाना 
नाटककार के लिए नाटक में प्रभावोत्पादकता तथा रसमयता छाने के लिए अनिवार्य 
है, दृश्य कहंलाते हैं । 7 
इन नीरस तथा भनुचित वत्त्वंशों की घना किस ढंग से दी जाती है, तथा वे ढंग 
कितने हैं, इसे बताते हैं :-- 
सृच्यत्य प्रतिपादनग्रकार॒माह-- ९ 
अर्थोपक्षेपकेः सूच्य पश्चमि+ प्रतिपादयेत्‌ । 
विष्कस्मचू लिकाड्ास्थाह्ञवतारपरवेशके: ॥ ४८ ॥ 
सूच्य वस्वंशों की सूचना पांच प्रकार के अर्थोपरेपकों ( अर्थ-क्रथावस्तु-के . उप- 
क्षेपक ( सूचक) ) के द्वारा की जाती है। वे अ्थोपत्तेपक है --विप्काम (विप्कस्भक), 


_चुडिका, अंकास्य, अंकावतवार, तथा प्रवेशक अंकास्य, अंकावतार, तथा प्रवेशक । 
पत्र विष्कामा-2 5९५१ है हम हे ॥॒ हु 
छुतवर्तिष्यमाणानां फर्यांशानां निददांकः । 
ना उंत्तेपा रु हर 
थस्ठु चिष्कम्मों मध्यपात्रप्रयोजितः ॥ ४६१ 
अतीतानां भाविनां व कथावयवानां ज्ञापकों मध्यमेन मध्यमाध्याँ था पात्राभ्यों 
अयोजितो विष्कम्भक इति । 
विप्कम्सक नाटक ( रूपक ) से घटित घटनाओं या भविष्य में घटित होने चाली 
घटनाओं ( कथांशों ) का वह सूचक है, जिसमें सध्यपात्रों के द्वारा संक्षेप में इन 
कथांशों की सूचना दी जाय । ; 


कि 2 गम कक मा इशइक ा स अथवा रा ् 5 मो 
यह विष्कृम्मक शुद्ध तथा सद्बोण इस प्रकार दो तरद का छोता ६ है। ६ 
१, भाटक के पार्नों को उत्तम, मध्यम तथा अधम इन तोन भेदों के आाधाएं पर विभाजित 
किया लाता है । राजा, राजमन्त्री, पुरोदित आदि उत्तम पात्र है। चोर, व्याथ, सेविका, सेवक, 
सिपादी आदि अधम पात्र हैं। वाड्ी पात्र मध्यम श्रेगी में जाते दे । मध्यम श्रेणी के शिक्षित 
पात्र संस्क्तत वोल्पे दें, अशिक्षित शौरसेनी प्राकृत । 


् 


दृशुरूपक्म 


स ट्विविध , शुद्ध सद्टी्णयेत्याइ-- डे 
पकानिकछूतः शुद्ध द३ सट्टीणों नीचमध्यमः । 


एपन द्वाल्या था मध्यमपानास्या शुद्धों भवति, भध्यमाधमपानेर्युगपत्मयोजित 
सद्दीर्ण इति । 

पक सथवा अधिक ( दो ) मध्यम श्रेणी के पायों घाला विष्केश्मफ श॒द् कहता 
है, मध्यम धेणी के तथा धघम छेभी के पा9्रों के हारा भयुक्त विष्कामक सकी हट 
मिश्र ) कह्टछाता दै। 

( ध्यान रखिये विध्वम्मक में मध्यम श्रेणी के पात्रों का होना जरूरी है। मिश्र 
(सद्ौण ) विष्कम्मक में कस से कम एक मध्यप्त ओेणी के पान्न का होना इससे विधम्मक 
बनाता है थुदि दोनों दी पात्र अपम होंगे, तो वह विष्वस्भक ने रहेग, भ्रवेशक नामक दोनों दी पात्र अपम होंगे, तो वह विब्वम्भक न २ प्रवेशक नामक 
अर्थपक्षेफ कर हो जायगा। ) 

( यधपि ५९ वीं कारिया में प्रधैशक कौ गणना अत में है, करियु विष्कम्मक से मैद 
बढ़ाने के कारण तथा दूसरे महत्तपूणे अर्थोपक्षेपक होने के कारण, श्सश्ञा वणेन चूलिकादि से 
पूर्व किया णा रद्दा है ) ह 

झप प्रतेशक-- 


तद्ददेधानुदात्तोफ्त्या नीचपात्रप्रयोजित। ॥ ६० ॥ 
प्रवेशो5इद्धयस्पास्त। शेपार्थस्पोपसचकः । 
तददेवेति भूतमविष्यदर्यज्ञापकस्वमतिदिश्यते, अनुदात्तोकत्या मीचेन गौनैवो पान 
प्रयोगित इति वि"कम्मतपणापवाद", अद्वद्ययस्या-त इति प्रथमाडे प्रतिपेध इति । 
प्रवेशक भी उसी तरद्द ( विष्कम्भक की तरह) अतीत और भावी कर्यान्ों फा 
सूचक है। इसमें प्रयुक्त दक्ति उदात्त नहीं होती, ( इसकी भाषा सद्रा प्राहेद दोगी, 
तथा यह प्राकृत भी शि८्ट ( चौरसैनी ) प्राहत न होकरमाग्रधी//घश्कारी भादि भशिष्ट 
प्राकृत होगी ), तथा इसमें नीच पात्नों का प्रयोग होता है। प्रवेशक की. योजना सदा 
दो भड्टों के बीच दी की जाती है, तथा यह भी शेष अरथों ( फ्यांशों ) का सूचक है। 
( यहों विष्कम्मद् दया प्रवेशऊक का भेद बता देना क्रावदइयक होगा, भत्र इसे नौचे 
बडाया जा रदा है ० 


हुछता घ भेद्‌ 
विष्कमक पधरवेध्र 

यइ भतीत व मावी छयाशों का इत्क है। | १ यह भी अतीत थे भावी करयांशों का 
यचऊ है। 

इसमें पक मध्यम पावर यादों मध्यम | ३ इसझे सादे पात्र (एक या दो ) नौच 

पात्रों का प्रयोग होता है। कोटि के होते हैं । 

इसकौ भाषा संधछत व शौरसेनी | ई हमको भाषा ससहृत् कमी नहीं दौगों। 

ध्राकृत होगी । प्राकृत भी निम्न दोटि को होगी यथा 
सांगधी, छवारी, आभीरो, चाण्डालौी, 
पैशाची णादि । 


-ी5 


प्रथंसः अकांश; ६ 


विष्कम्मक प्रवेशिका 

४. श्सका प्रयोग नाटक ( रूपक ) के प्रथम | ४. श्सका प्रयोग सदा दो अंकों के बीच में 
अंक के पहले भी हो सकता है ( जैसे होगा। रूपक के आदि में इसका प्रयोग 
माठतीमाधव नाटक में दृद्धा तापसी की कसी भो नहीं होगा । इसका प्रथम अक 
उक्ति वाला विष्क॑ंभक ), दो अंकों के बीच में कभी भी प्रयोग नहीं होगा । (अंकद॒य- 
में मी (जैसे शाकुन्तठ के चतुर्थ अंऊ स्थान्त शति प्रथमांके प्रतिषेष इति) | 
के पहले ) | 

*- उदाहरण--जैसे शाकुस्तल का चतुर्थ . ५, उदाहरण--जैसते शाकुन्तछ के पष्ठ अंक के 
अद्ठ का विष्कृम्मक । | पहले का प्रवेशक । 
अथ चूलिका-- 


अन्तजबनिकारसंस्थेश्चुत्िकार्थस्य खूचता ॥ ६१ ॥ 
नेपध्यपात्रेणाथसूच्न चूलिका, यथोत्तर्वरिते द्वितीयाइस्यादौ--( नेपथ्ये ) 
स्वागर्त तपोधनायाः ( ततः अविशति तपोधना )” इति नेपथ्यपात्रेण चासन्तिकया$उच्रे- 
यीसचनाच्चूलिका । 
यथा वा चीरचरिते चतुर्थाइल्यादौ--( नेपथ्ये ) भो भो चैमानिकाः | प्रव्त्यन्ता 
प्रवत्यन्तां मज्नलानि-- 
कृशाश्वान्तेवासी जयति भगवान्कौशिकमुनिः 
सहस्तांशोवश जयति विजयि क्षत्रमघुना।..' हि 
विनेता क्षत्रारेजेगद्मयदानव्रतघरः 
शरण्यो लोकानां दिनकरकुल्लेन्दुर्विजयते ॥! 
इत्यत्र नेपथ्यपात्रेदेवे: 'रामिण परशुरामो जित? इति सूचवाच्चूलिका। 


-जहाँ अर्थ ( कथावस्तु )की सुचना यवनिका के उस भोर ज्दर बैठे पराज्नों-के द्वारा _ कथावस्तु )क्ी सुचना यवनिका के उस ओर जन्दर ग्रेठे_ पारतनों के द्वारा 


दी जाय, वहाँ चलिका नामक अथ पच्षेपक होता है। 


न ये बन मा हे जा जैसे उत्तररामचरित के दूसरे 
अंक के शुरू में आभेयी के आगमन पर वनदेवी नेपथ्य से उसका स्वागत करती दै--( नेपथ्य 
में ) तपोधना भगवती का स्वागत हो । ( तव तपोधना मंच पर प्रवेश करती है )॥' इस प्रकार 
नेपथ्यपात्र वासन्ती के द्वारा आनैयी के आगमन की उतना दी गई है, अतः यह चूलिका है । 

अथवा नेसे भवमूति के दूसरे नाठक वोरचरित ( महावीरचरित ) के चतुर्थ अंक के आरंभ 
में नेपथ्यस्थित देवता इस वात की चलना देते हैँ कि दाशरयि राम ने परशुराम की जीत लिया है। 

६ ज्ञेपथ्य से ) है देवताओं, मंगछ कार्यो का आरम्भ करो, भारम्म करो । 

कृशाश्य के शिष्य भगवान्‌ ऋषि विश्वामिन्र की जय दो । सर्य के वंश में अब भी विजयी 
क्षत्रिय (क्षत्र ) विधमान्‌ हैं, उसकी जय हो। क्षत्रियों के शत्रु, परशुराम को जीतने वाले 
( ठीक करने वाछे $ समस्त संत्तार को अमयदान देने का जिन्होंने अत धारण कर लिया है, 


ऐेसे लोगों के शरण्य, उर्यवंश के चन्द्रमा ( मगवान्‌ रामचन्द्र ) की जय दी । 
१. यध्पि मूल पाठ में पथ में 'जयति तथा 'विजयते! पर्दों का वर्तमाने छटू का अथोग 
है, किन्तु हिन्दी अनुवाद में छन्दरता छाने के लिए इमने यहाँ जय दो” यह अनुवाद किया 


है, वैसे शाव्दिक अनुवाद जय है? होगा। 


द््ष देशरूपका[ 


शथाड्वस्यम्‌-- 
अऊान्तपाजेरदास्य छिणाइस्थार्थवचनात्‌ । 
शष्टान्त एवं पात्रमट्ठान्तपात तेन विश्लिश्स्पोत्तराइमुखस्य सुूचने तदशैनोतराइ* 
पतारोष्ड्डास्यमिति, थथा पीरचरिते हितीयाड्वादतारोषद्वास्यमिति, यथा वौस्चरिते दिती- 
थाद्टन्ते-( परविश्य ) सुमन्ध्र --भगपयन्ती पसिष्ठविश्वामित्री भवत समार्मवानाह- 
गद । इतरे--क्ल भगवम्ती ? । सुमन्त्र -महारानदशरथस्त्यान्तिके । इतरे--तदजु- 
रोघात्तनेव गच्छाम ! इत्यइ्डसमाप्ती (तत« प्रदिशन्त्युपविष्टा वस्िष्ठविश्वामिप्रपरशुरामा ) 
इत्पन पूर्वाद्वाम्त एवं प्रविष्टन सुमन्त्रपात्रेण शतानन्दजनकधयार्यविच्छेदे उत्तराइमुख- 
सूचनाद द्वास्यमिति । 
जहाँ एक भक की समाधि के समय उस भंड में सयुक्त पात्रों के दादा किसी छूटे हुए 
अप वी चलना दी जाय, वहाँ सश॒स्य कद्शादा है । 
मंत्र के भस जे पात्र भदान्तपाव पदलाते ईं, जहाँ शस अवार के पोत्र के दारा विश्िल््ट 
करथावस्तु वी, गिसदा व्णेन अगले अंक में आयगा उलना दी णाय वहाँ उत्तरकावतार भक्तरय 
कश्लाता दै। जैसे वीरचरित के दूसरे थक के अन्त में सुमम्ध् (पात्र) आकर शतामन्द तथा 
जनक की कया का विच्छेद कर, भावी अंक के आग थी झजना देता है, अत वहाँ 
भद्ञत्य दै। जैसे- 
६ प्रदेश कर ) झुमन्त्र-पृज्य वश्चिष्ठ तथा विश्वामित्र, भापद़ी भागे ( श्षतांसन्द ) के साथ 
शुद्ध रहे हैं । 
दूसरे-वे कददाँ हैं ! 
सुमन्ध-महारान दशरथ के पास । 
दूसरे-उनके भनुरोध से वही चछते हैं. ( अंर का भैत ) 
( श्मके वाद अगडा भँझ्र--तव वश्चिष्ठ विश्वामित्र तथा परशुराम वैडे हुए प्रवेश करते 
हैं--शस प्रदार आरस्म होता दै। ) 
अथादइावतार्‌ -«+ 
अड्डाचतारस्त्वद्ठान्ते पातो उदृश्याविभागतः ॥ ६२ ॥ 
पत्निः सदुचयेत्सुस्यं दश्यमड़ः प्रदर्शयेत । ४ 
यंत्र अविशध्यातेण सूचितमेव पूर्वाद्नाविच्छिल्ाारयतयैददान्तरमापतति प्रवेशकविष्क- 
म्मकादिशन्ये सो$ड्भावकार , यथा मानविकारिनमिप्रे अयमाडान्ते विदूषक*--तेण दि हुवेदि 
देवीए पेकलागेद गदुआ सह्ोदोवभरण फरिश्न दत्यभवदो दूद विश्वज्जेयः अथवा मुद् 
इमहो ज्जेव ण उत्थादभिश्सदि ।' ( पिन दि द्वावपि देव्या अक्षागेह गा सप्ोतद्ोप 
करण छूत्ला तत्रमवतो दूत विसर्णयतम्‌ , अथवा रदहराब्द एवैनमु-यपमिष्पति ४) 
इत्युपकमे सदशशब्दअवणादनन्तर सर्वाध्येव पाग्राणि अथमाहठ+क्रन्तपात्रस॑दान्तिदर्शन 
द्वितीयाद्धादावारमन्त इति प्यमाडार्य विच्छेदेनेव डिलोग्राइस्यावतरणादडावतार इति । 
जहाँ प्रथम क्ट्ट की पस्तु का विच्चेद किये दिना दूसरे भद्ज की परतु चछे, वहाँ 


भ्द्भावतार होता दे । सूध्य घस्तु की सूचना इन ( ल्थॉपज्षेपकों ) के द्वारा देनी घादिए, 
हर्श्या ( रशप क्षर्यों ) का भश्च पर शह्ञे के द्वारा प्रदर्शन करे । 


॥।॒ 


प्रथम: प्रेकांश॑: हर 


जब प्रथम अंक के पात्र किय्ली वात्त की चचना दे, तथा वे ही पात्र उसी अंकार्थ (कथावस्तु ) 
को लेकर उसे विना विच्छिन्न किये ही दूसरे अंक में प्रवेश करें, तो वहाँ प्रवेशक व विष्कम्मक 
आदि नहीं होता, यह अंकावत्तार है। जेसे मालविकापिमित्र में प्रथम अंक के 'अन्त में विदूषक 
इस वाक्य के द्वारा भावी अंक को वस्तु की दचना देता है--- 


तो तुम दोनों देवी के नाव्यगृह में जाकर संगीत को साज-सज्जा ठौक कर पृल्य मित्र 
के पास दूत भेज देना, अथवा मझदंग का शब्द ही इन्हें यहाँ से उठा देगा? 

इसके वाद झूदंग शब्द के सुनने के वाद दूसरे अंक के आरंभ में सारे'ही पात्र प्रथम अंक * 
में वर्णित पात्रों (दृरदत्त तथा गणदास) के शिष्यशिक्षाक्रम का दर्शन करते हैं। इस तरह पहले 
अंक की कथा अविच्छिन्न रूप में ही दितीय अंक में अवतरित हुई है, अतः अंकावतार है। 





१. धनंजय के श्स अंकावतार तथा अंकास्य के बारे में हमें उसका मत चिन्त्ये दिखाई देता 
है। धनिक तो वृत्ति में धनंजय की ही वात कहते हैं। साथ ही दृत्ति में दिये दोनों के उदा- 
हरण में हमें कोई भेद नहीं दिखाई देता । दोनों ही धनंजय की अद्ञावत्तार' वाली परिभाषा 
में आ जाते हैं। वस्तुतः धनंजय व धनिक दोनों ने अंकास्य को स्पष्ट करने में कसर रकक्‍्खी 
है। मरत के नाव्यशास्त्र में पश्नम अर्थापक्षेपक अंकास्य नहीं कहा गया दहै। वे इसे अंकमुख 
कहते हैं। यद्यपि दोनों का अर्थ एक ही है, पर परिभाषा में भेद है। भरत के मतानुसार 
“अंफ्मुख! वहाँ होता दे, जहाँ किसी स्री या पुरुष के द्वारा जंक की कथा का संक्षेप' आरम्भ में 
ही कर दिया जाय। 


विरिल्ट्टमुखमंकरय स्तिया वा पुरुषेण वा। यत्र संक्षिप्यते पूर्व तदडू मुख मिथ्यत्ते॥ (ना, शा.२१ ११६) 


विश्वनाथ के साहित्यदपंण में पत्नम अर्थोपक्षेपक्त के रूप में पहले 'अंकमुख” का ही वर्णन 
किया गया है। विश्वनाथ के मतानुसार जहाँ एक ही भंक में ( दूसरे ) भेंकों की सारी कथा 
की उतना हो, वह अंकमुख ऐ॥ यह चाटकीय कथावस्तु के बीज का य्ञक है॥ |. 
ह यत्र स्थादकू एकस्मिन्नंगानां उचनाईखिहा। , « - ४ करे 
तदझूसुख मित्याड बीजाथंख्यापक च तत्‌॥ (सा, द, ६-५९) ,, 
साहित्यदर्पण की यद्द परिभाषा भरत पर ही भाधृत होने पर भी विशेष स्पष्ट है। सा. द« 
में इसका उदाहरण माठ्तोमाधव के प्रथम अंक का आरंभ दिया गया है, जहाँ कामन्दकी व 
अवलोकिता माठती तथा माघव के अनुराग की यंजना प्रसंगवश दे देती हैं। सा० द० का यह 
लक्षण व उदाहरण; साथ ही श्से अंकमुख कददना ठीक जँचता है। है 


सदिल्दर्पणकार ने अंकास्य की भी ' धनंजय व धनिक वाली परिभाषा 'देकर वहीं उदा- 
एरण दिया ऐै। अंकमुख के बाद वे अर्थोपक्षेपकर का धनंजय सम्मत वह पत्नम मेद - भी करते 
है। पर वे धर्ंजय के मत से सदमत नहीं दिखाई देते। ऊपर की कारिका के जागे के दी 
कारिकार्थ की वृत्ति में वे लिखते हैं :--एतच्च धनिकमतानुसारेणौक्तम्‌ । भन्‍्ये तु अद्वावतारेऐ 
वेद गताथ' शत्याहुः । विश्वनाथ को स्वयं को भी यह धनिक विरोधी मत ही पसन्द है। पर 
वे भपने मत्ये न मढ़कर अन्ये” शब्द का भ्योग,कर देते हैं। वस्तुतः पन्तिक बाढ़ा मत 
णवैज्ञानिक ही है। धनंजय तथा धनिक यहाँ मरत का अनुसरश करते दिखाई नहीं देते । 
अध्यथा यह त्रुटि न हो पाती । पु 

यहाँ यह भी संकेत कर दिया जाय कि भरत अंकसुख का वर्णन अंकावतार के वाद करते 
टीक यही विश्वनाथ ने किया है। धन॑जय ने पहले अंकास्य को लिया है, बाद में अंकावतार की । 


० दृराझूपकम्‌ 


चुनल्रिंधा वस्तुविमागमाह--- > 
नाख्यधर्ममपेक्येदरपुनर्यस्तु पिधेष्यते ॥ ६३ ॥ 
वस्तु किर तीन तरइ दी दोती है | नाटक ( रूपक, नाव्य ) फी प्रकृति का निरीक्षण 
फाके कर्थावस्स फिर से तीन तरह की मानी जाती है 
वेन प्रकारेण ने तदाइ-- हे 
(६622, सर्वेपां नियतस्येव ध्राउयमश्राव्यमेच थे । 
“४.९ हू 
(८6 तीन मकार की किस तरद, इसे कहते दे --हुछ सबके लिए झुमने छायर ( स्व- 
9 श्राव्य ) होता है, कुछ परिमित छोगों ( नियत छोगों ) के लिए सुनने छायक 
(नियवश्राव्य) होता है, झुछ छिसी भी पात्र केंसुनने छायक नहीं ( सश्चाब्य ) दोता | 


तम्-- 
सर्वाष्य॑ प्राश स्याइथा:यं स्वगंतं मतम ॥ ६४ ॥ 
सर्चश्नाव्य यद्टस्तु तत्पकाशमिस्युच्यते | यत्त स्वस्याक्षात्य॑तत्स्वपतम्रितिशब्दा* 
भिपेयम । 
सर्वेक्रान्य को भ्रकाध तथा अश्नाव्य को स्वग॒त कद्दते हैं. 
सूमेश्रान्य वस्तु--सर्वश्रात्य कवनी पफंथन-प्रयाश् वेइडाता है, जो सर्वश्राब्य ( क्थनोप 
कपन ) नहीं द्ीता व छत कइृछाता है । हे 
नियतश्राव्यपाइ-- 
“४ द्विघाउन्यक्षास्पधर्मीप्यं जनान्तमपवारितम- 
झन्यतु नियतधाब्य द्विएकार जनान्तिक्रपवारित्मेदेच । 
दूसरा नाठ्यधर्म-वियत श्राच्य बरतु-दो तरह का होता है जमानत (जनान्तिक), 
तथा अपवारित। ) हु 
तत्र शनान्तिकमाह--- ।. + 
निरन 05- 72९ 7 वार्यान्तरा कथाम्‌ ॥ ६४५ ॥ 
 *“धन्योन्यामन्त्रण यत्स्पामजवान्ते तत्जनान्तिकम्‌ | 


अनाओिलन-+++ 





] 
“23 .-] मिर्काः 
चस्य न भाग्य तत्वान्तर ऊर्ष्यसवहिल वकानामिकभिपताकालक्षण करे कृत्वासन्यैन 
सह यन्मन्न्यते तलनान्तिकमिति । ! 


जहाँ ( मण पर ) दूसरे पात्रों के विधमान द्ोते हुए मी दो पात्ष आपस में इस 
तरह मन्ध्रणा करें कि उसे दूसरों को न सुनावा श्मीष्ट हो, तथा दूसरे पात्रों की जोर 
(द्रिपताकाऋर! के द्वारा ट्वाय से सकेत कर (दर्शकों को ) इस वात की सूचना * 
दी जाय कि उनका वारण किया जा रहा है, वहाँ जनान्तिक नामक नियश्राध्य 
(कथनोपकथन ) होता है । । 


जि पात्र को कोई वात नहीं सुतानी है, उसी ओर हाथ कौ सारे भंग्रद्ियाँ नी कर 


शनामिता अंगुली को देदा रखना तरिएताका कदछाता है, ऐसे दग से हाथ वरना 'तिपताकाइर! 
का रुक्षण है । इस दंग से झन्य पात्रों वा अपवात्य वर दातचीद करना जनानिक १ । 


| 


प्रथसः प्रकाश ७१ 


+ 


अगापवारिततमू--  : 
शहस्य॑ कथ्यतेस्यस्य परा्षत्यापवारितम ॥ *६९॥ 
पराश्त्त्यान्यस्य रह्त्यकथनमपवारितमिति । 
>जहाँ सँँह को दूसरी ओर कर कोई पात्र दूसरे व्यक्ति की गृप चात कह कोई पात्र दूसरे व्यक्ति की गुप्त वात कहता दे, उसे 
अपवारित का कहते है| न सर द द 
नाव्यवर्म-के ही प्रसंग में आकाशभाषित का वर्णन करते-हैं । 
नाव्यधर्मप्रसप्नादाकाशभाषितमाह-- - 
रे कि प्रवीष्येवमित्यादि बिना पात्र त्रवीति यत्‌ । 
श्रत्वेवानुक्तमप्येकस्तत्स्यादाकाइभाषितम ॥ ६७ ॥ 
स्पष्ठां४॥. *: ध् 
जहाँ कोई पात्र 'क्या कहते हो! इस तरह कह्दता हुआ दूसरे पात्र के विना ही 


चातचीत करे, तथा उसके कथन के कहे बिना श्री सुनकर कथनोपकथन करे, पंह 
आकाशभापित होता है। . +# 3५ ० [मर के हर 
(्‌ एक प्रात्र वाले रूपक-भाण-में इस आकाशभार्षित का प्रयोग बहुत पॉया जोता है, प्रात्र वाले रूपक-भाण-में इस आकाशभाषित का प्रयोग वहुत पोया जो 
आज के एामिनय (०१०४४ ०४ ) में भी इसना मस्तिल है । ) 
अन्यान्यपि नाव्यधर्माणि प्रथमकल्पादीनि केथ्िदुदाहतानि तेपामभारतीयत्वान्नाम- 
* मालाप्रसिंद्धानां केषांविद्देशभाषात्मकत्वान्नाव्यवमंलाभावाल्लक्षण नोक्तमित्युपसंहरति-- .. 
कुछ लोगों ने प्रथम कल्प आदि और नाव्यवर्मों को भी माना है, वे भरत नाव्यशाप्ष के 
मतानुसार नहीं है, तथा उनका केवल. नाम ही प्रसिद्ध है, तथा कुछ देशभाषा में_अयुक्त होते 
है, अतः नाव्यभर्म नहीं हैं, इसलिए उनका लक्षण नहीं दिया दै । अब, इस नाटक की कथावस्तु 
का उपसंदार करते हुए कहते हैँ :-- - 
इत्यायशेपमिंद पृस्तुविमेदजातं 
रामायणादि च विभाव्य चुहत्कथां च। 
आसूजयेत्दन नेदशसालग॒ण्या- 
चिचत्रां कथाम्ुचितवादवचभ्रपश्धः ॥ दछ॥ 


इति धनप्लयक्नतदशखसूपकत्य प्रथमः प्रकाशः सम्राप्तः । 
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३, वृत्तिकार ( अवकोककार ) धनिक 'केश्विदुदाए्ठतानि' के द्वारा श्नके पूर्ववर्ती नाव्यक्रारों 
का उल्लेख करते हैं, जो प्रथम कल्प जादि जन्व नाव्यधर्मी को मानते दे । यह मत भरत के 
बाद के नाव्यशालियों का है, किन्त भरत-सम्मत नहीं इसका संकेत भी यहीं मिल्ता ऐ। 
पउद्ाहतानि! पद स्पष्ट बताता दे कि इस मत के प्रवर्तकों के नाव्यशाल पर धंथ भी रहे होंगे । 
थे कौन थे, इनके भनन्‍्ध कौन कौन से थे, ये वातें अमी अन्पकार में दी पड़ी दे । संभवतः मरत 
के नाव्यशास्तत के पृत्तिकारों में से दी किन्हीं के मत हो । 


छर्‌ दुरारूपकप्‌ 


वह्तुविभेदजातम- वस्तु 5 वणनीय तत््य विभेदजात॑ नाम भेदा । रामायणादि 
बृदृत्कथा च गुणान्यनिर्मितां विभाव्य आलोच्य । तदनु # एतदुत्तरम्‌। नेग्रिति-नेता 
चचद्यमाणलक्षण', रसाथ तेपामानुगग्याब्चित्राम्‌ ७ विनरसपा, कथपाम्‌ ८ आंख्यायिकाम | 
चारुणि यानि वर्चाति तैपां प्रपबवित्तरैरासत्रपेदनुम्कयेत। तत्र वृहत्कथामूल॑ मुद्राराक्षतप्‌-- 


ज्ाणक्यनाम्ना तैनाथ शकठालग्दे रह । 
कृत्यां विघाय सहसा सपुश्रों निदतों ठप ॥ 
थोगानन्दयश थेपे पूर्वनन्दयुतस्तत । 
चन्द्रगुप्त कृतो राजा चाणफ्येन मद्दौजसा ॥! 


ह॒ति घदत्कथाया सूचितम , भौरामायणोक्ते रामकथयादि शेयम्‌ । 


॥ इति श्रीविष्णुसूनोधेनिकस्य हृठी दशरूपावछोके प्रथम प्रफाशा! समाप्ठ ॥ 
+--5०८-स् 2० 


( कद्रि ) इस तरह कथावस्तु के समस्य भेदों फा पयछोचन कर तथा रामायण 
( महाभारत, पुराण » आदि एव चृददकया का अनुशीलन का गेता ( नायक ) तथा 
रस के अजुरूप सुन्दर कथा की उपयुक्त तथा सुन्दर फथनोपकथन के द्वारा नियद्ध करे। 

( नाटकादि रूप वो रचना पौराणिक कथाओं के आधार पर ही नहीं होठी, दे लौकिक 
कथाओं तथा रेतिदासिक तर्यों के आधार पर मो दो सकती है, श्मौलिए शुणात्य वी गृहतथा 
वो भी रूपक वी वा का क्षौतोमूल माना है )) नैसे मुद्दाराक्षस चाटऊक का मूल बह॒त्तथा दी है -- 

दिकटार के धर में झिपकर उस चाणक्य ने कृत्या ( डाकिनी ) को पैदा कर राजा पुत्रों 
सद्दित एक दम मार डाटा ।दोगानंद के कौति के शेप्र रद जाने पर ( मर जाने पर ), पृव॑न-द 
का पुत्र, चन्द्रभुप्ठ उस मद्रापराक्रमी चागकय के द्वारा राजा बना दिया थघया ।' इस प्रकार का 
सकेत वृहत्कथा में मिलता है। रामकथा रामायण में कही गई दै। 

८ 


प्रथम अत 


अथ द्वितीय; प्रकाश) । 


रूपकाणामन्योन्य भेदसिद्धये वस्तुभेद प्रतिपाद्रेदानीं नायकमेदः प्रतिपाथत-- 
नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्तः प्रियंचद्‌ 
रकलोकः शुचिवोग्मी रूब्बंशः स्थिरों युवा ॥ १॥ 
चुछ्च॒त्साहस्वृतिपज्ञाकलामावसमत्वित+ 
शो इृढठख तेजस्वी शास्त्रचच्ुक्ष धार्मिक: ॥ २॥ 
नेता नायकी विनयादिमुणसम्पन्नो भवतीति । 
तन्न विनीतो यथा चीरचरिते-- 
यदूश्नद्मवादिभिरुपासितवन्यपादे विद्यातपोत्रतनिवी तपतां वरिष्ठे। 
दचात्कृतरत्वयि मया विनयापचारस्तत्र प्रसीद भगवन्नयमजलिस्ते ! | 
रूपको में ( नाटक, प्रकरण आदि वक्ष्यमाण रूपक-भेदों में ) परस्पर भेद का कारण वस्तु 
नेता तथा रस का मेद है, ( जैसा कद्दा मो गया ऐ--वस्तु नेता रसस्तेषां भेदकः ) अर्तः इनकी 
भेद वताने के लिए वस्तु, नेता तथा रस के प्रकारभेदों का निर्देश आवश्यक दो जाता है। प्रथम 
प्रकाश में वस्तुभेद का प्रतिपादन किया गया, अब नायकमेद का प्रतिपादन करते हैं । 
नायक विनम्र, मथुर, स्यागी, चतुर (दत्त ), प्रिय बोलने वाछा ( प्रियंचद ), छोगीं ) 
को खुश करने वाका (रक्तलोक ), पविन्न मनवाला (शुचि ), बातचीत करने में कुशल | 
( बाग्मी ), कुछीन बंद में उत्पन्न ( रूढवंश ), मच आदि से स्थिर, युवक जवस्था | 
चाछा होता है। घह बुद्धि, उत्साह; स्टृति, प्रज्ञा, कछा तथा सान से युक्त छोता है, 
शूर, इठ, तेजस्वी, शास्रशाता तथा घार्सिक होता है। 
नेता अर्थात्‌ नाग्रक त्विनप्रता: भादि गुर्णो से भूषित रहता दे-। ( दृत्तिकार धनिक इन्हीं 
गुणों को क्रमंशः उदाह्ृत करता है । ) 
(१ ) नायक विनत्न हो, जेते मवरभूति के मद्दावीरचरित में रामचन्द्र विनन्न एँ। उनकी 
विनन्नता की अभिव्यक्ति इस ण्य के द्वारा हुई ऐ:-- 4१5 


१, भारतीय नाय्यशासत्र के भनुतार नाव्क ( रूपक़ ) के वत्ठ, नेता तथा रस ये तौन 
तत्त माने जाते हैँ, इन्हीं के आधार पर किसी रूपक कौ पर्यालीचना की जाती ई। -पाश्चात्य 
पद्धति कथावस्तु, चरित्नचिन्रण, कथनोपकृथन, देशकाछ, शेली, उद्देश्य इन छः तत्तों को मानती 
है, तथा उसके साथ 'रंगमंच” ( अमिनेयता) नायक सातवें तत्व का सी समावेश करती है ॥ 
भारतीय पद्धति के इन तीनों तत्तों में पाश्चात्त्य पद्धति के ये समी तत्तत -भन्तमूत हो जाते ६ । 
चरित्रचित्रण का समावेश नेता के साथ किया जा सकता इईं-न्यद दूसरी वात है कि भारतीय 
कार्ब्यों व साय्कों के रसपरक होने से केवठ चरित्रचित्रण या शीलवेचित््य मात्र यहाँ नावककार 
का लक्ष्य नहीं रद है। 'नेता? शब्द में भारतीय नाव्यशाली नांवक के अतिरिक्त नायिका, पीठमर्द 
आादि समी पाज्नों को अन्तर्भावित करते ई, यह स्पष्ट है। कथनोपकथन का समावेश भारतीय पद्धति 
वस्तु के दी अन्तर्गत करती , किन्तु यह रस का व्यक्क होने के कारण उसका भो जंग माना 
जा सकता है। देशकाछ, शैजी|व उद्देश्य तीनों का समावेश रसमें दो जाता है। ममिनेयता 
तो नाक की खास प्रकृति है अतः उसे जलग से तले मानना पुत्तरक्ति दोष होगा--फिर 
वाचिक, आांगिक, आहारय तथा साह्िक अमिनय के द्वारा उनका भी उपोदान भारतीय नाव्य 
पद्धति ने किया ही है।. “८ श्र 
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अद्षझ्ों के दारा मिनके पवित्र चरणों की उपासना (लोगों के दाता ) की गर है, जो विद्या 
एद ठप झे निधि हैं, तथा तंपत्लियाँ में थरे्ठ हैं, ऐसे आपके प्रति मैने सौसाग्यत नमस्कार 
झादि विनयापचार क्या दै। दे मगवन्‌ आप प्रसन्ञ हों, आपडो मेरा यह नमस्कार ब्र्‌ं 
मधुए-पियिदशेन' । यथा तत्रेव-- 
शाम राम नैयधामिरामतामाशयत्य संहर्शी समुददल ! 
धप्रत्ययुणरामणीयक्र॒ सर्व हृदयज्ञमौ5सि से ॥! 

(३) नायक मयुर अर्थीत जियदर्ष॑व ( त्दर ) होना चादिम, गैसे वहीं मदावौरचरिव रे 
रामचद्र के माधुय श। एपमिव धन दिया धया है -- हि 

है सुन्दर राम, ढदय के समान, नैत्रों वो अच्छी ढगनैवाजौ, सम्दरता को धारण परनेवारं 
तुम स्वेधा मेरे दृदयद्रम हो (ठुमने मेरे ददय में स्थान पा छिया है )। सुख्दारें/युणों 6 
तकँगा तथा विचार बुद्धि से परे है (तुममें अनेकामेक शुग हैं), शत एवं तुम झन्द 
( जात होते ) दी । 

त्यागीज्धवस्व॒दायक ! यथो--- 
धब वर्णा शिविम्मास जीव जीमूतवाहन । 
ददौ दधीविरस्थीनि नास्ट्यदेय मद्रात्मनाम्‌ ॥” 

(३ ) मायक रयागी अर्थात समस्त वस्तुओं ( यन, मन, पन ) कौ देने धाठा दो, दिये 
भी त्तासारिक वस्तु के प्रति उसका अनुचित मोद ने हो । मदात्माओं की इ्सों स्थागशौढता 
का एदाइरण नौचे त्याग शुभ को स्पष्ट करने के लिए देते हैं -- 

कंणे ने रवचा, शितिने माँस, लौमूतवाइन ने जौवन (जीव ), तथा द्ौदि ने इद्धियाँ 
को दे दिया । प्रहात्मा छोर्गों के लिए कोई मी चौज भदेय भी । 

एश्च'-जिप्रकारी । यया वीरचरिते-- 4 
'सूर्जदअसदसनिर्मितमिव भराडु्वत्यपतो * 
रामस्य त्रिपुरा तकृद्दिविषदां पैजोमिरिंद घनु । 
शुग्डरः कलमेन यददचले वत्सेन दीद॑ण्डझ- 
स्तस्मिन्नादित एवं गर्जित्गुर्ण कृष्ट च भ्म वे तत, 
(४) नायक दक्ष होना चाहिए। दक्ष से तात्यय फ्रिसों भी काये को शकदम प्रद्ठी से 


ढरने ( क्षिप्रधारिवा ) से है । धायक सुस्त भौर दौ॑पन्नी न होकर स्षिपातती होना चाहिए। 
इसका उदाईरण महावीर चरित से रामचद छे विषय में दिया जाता है - 


समल दैवठाओं के तैज से समिद्, वरिपुर नामझ देल वा अन्त बरनेवाढा, शिव का 
दिनाक घगुष ही मानों हजारों कदक्डाते कडौर गजड्चों से बना हुआ है--रास के प्तामने 
प्रदाटित दीता है (राम थे सामने पढा हैं )। वत्स राम ने उस भचझछ घमुव पर इसी तरशइ 


ज़पना हाथ रखा, पैसे हाथी का बच्चा धेंड रखता है, और सशच्द प्रत्यघ्वा वाले उस धसुष को 
दैचा दया तौड़ डाटा । 


प्रियवदः-प्रियमापी । अथा तप्रब-- 
इसत्तिजमदाम्रिव॒ स भगवान्देव दिनाकी गुद- 
धोंगे यू न तद्िर प्मि मु व्यक्त दि तत्कममि । 
त्वाग' ध्मसमुद्रमुद्वितमहौनिव्याँ तदानावधि' 
सत्जइतपोनिधेमंगवत किया ने लोफऔत्तसम |?” 
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(५ ) नायक प्रियंवद अर्थाद प्रियवचनों को बोलने वाला हौता है। जैते वहीं महावीर 
चरित में रामचन्द्र परशुराम से वात करते समय अपनी भिम्नंवदता का परिचय देते है:--- 

आपकी उत्पत्ति महर्षि जमदग्नि से है ( महर्षि जमदरित आपके पिता हैं ), वे भगवान्‌ 
शिव भापके झुरु हैं। आपकी वीरता कार्यों से ही प्रकदित है, उसे वाणी के द्वारा चहाँ कहा 
जा सकता ( वह वाणी के मार्ग में नहीं जा सकती )। स़ातों समुद्रों के द्वारा सोमित पृथ्वी फो 
विना किसी ब्याज के दान देना आपके त्याग का झचक दै। सत्य, जह्य तथा तप के निधि 
( सत्यनिष्ठ, अद्मनिष्ठ तथण तपोनिष्ठ ) भापकी ऐसी कौन वस्तु ऐ, नो भलौकिक न हो। 


रकलोकः । यथा तत्रेच-- 
अय्याज्ाता यस्तवायं तनूज- 
स्तेनाद्रेव स्वामिनस्ते प्रसादात्‌ । 
राजन्वन्तो रामभद्रेण राज्षा 
लब्बच्षेमाः पुर्णकामाश्वरामः ॥? 

(६ ) नायक रक्तडोक होना चाहिए अर्थात्‌ समी लोग उससे खुश रह । जैसे महावीर 
चरित में राम के आचरण से लोग उनसे खुश हैं, उनमें अनुरक्त हैं, इसकी चना इस 
पथ के द्वारा दी गई है। 

अपने महाराज आपकी कृपा से हम लोग आपके इंस पुत्र 'रामचन्द्र के द्वारा राजा 

वाले होकर कुशलता प्राप्त कुर, समस्त इच्छार्ओों को पूर्ण कर (आनन्द से ) रह रहे हैं। 
आपका यह्द पुत्र तीनों वेदों की रक्षा करने वाला है। 


एवं शौचादिध्वप्युदाहायम्‌ । तंत्र शौच॑ नाम मनोनेमल्यादिना कामाथ्रनमिभूतत्वमू । 
यथा रघी-- 
का त्वं शुभे कस्य परिभहों चा कि वा मदभ्यागमकारणं ते । 
आचच्च मत्वा वशिनां रघू्ां मनः परज्नीविमुसंप्रवृत्ति ॥? 2 व 
(७ ) इसी परिपाटी से नायक के अन्य ग्रुर्णो-शोचादि-का भौ उदाहरण दिया जा सकते 
है। शौच का तात्पय मन क्षी निर्मेलता है; जिससे मन काम भादि दोर्ो से थुक्त ले हो सके । 
जैसे रघुंवंश के पोडश सर्ग में कुश अपनी शुचिता का प्रकाशन करते कहता हैः. |, 
हे शुभे, तुम कौन हो, किसकी पती हो, उुम्दारे मेरे पास भाने का क्या फारण है ! वशी 
मन वाले जितेन्द्रिय रघुवंशियों के मन को परखी विमुख समझ कर शव वातों का उत्तर दो । 
वॉग्ग्मी । यथा .हमुमप्नाटकै-- | 
घाहोवल न विंदित न च कांमुंकस्य 
श्रैयम्यकस्य तनिमा तत एप दोषः । 
तब्ापल परशुराम मस क्षमल्व॒ ' 
3 के 8प डिम्मस्य दुर्विल्सितानि मुदे भुरुणाम्‌ ॥! 
( ८) नायक बातचीत करने में कुछ होना जाहिए जैसे रामचन्द्र ! निम्न हनुमन्ाटक 
कै पथ में परशुराम कौ प्रत्युत्तर देते हुए राम झपनी वार्मिता का परिचय देते ए। 
है परशुराम, न तो मुझे अपने हार्थों के बल का दी पता था, न शिवनी के इस धनुष कौ 
क्पजोरी का हो। इसलिए यह गठती हुईं। अतः मेरी चपलता को क्षमा करें। बच्चों 
की चपल ब्रेष्टाएँ बड़े लोगों को प्रसन्न दी करती हैं । 
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शझठवशी यथा+- 
- यि चलारो दिनकरकुलपअसंतानमज्ली- 
माला[म्ठानस्तवक्मधुपा जल्लिरे राजपुत्रा । 
शमस्तेपामबरमभवस्ताददाकादरा नि: 
प्रत्यूपोदय सचरितक्याकाद टीमूलकन्द” 
( ५ नायक 5च वश में उत्पत दी, तैते रामचन्द्र को कुडीनता का व्यजक निम्न पच्च है -< 
अवध में उत्पन्न झ्रिय सतानों को मालतोमाला (अथवा कल्पणृत्त वी कलियों दी मारा) 
के ल्‍्वक के अनुरागी भंवरे, जो चार राजकुमार उत्पन्न हुए, उन चारों में सासे बढ़े रामंच दर 
है, जो ताटकारूपी काडरावि के प्रात काल हैं, तथा यह यूलकन्द हैं, जितसे 8न्दर चरित्र पाणी 
यश्गाथाओं की कन्दलियाँ पैदा हुई हैं । 
हियरों वाद्नन वियामिरचथल । यथा वीरचरिते-- 
आयद्धित्त चरिष्यामि पूज्यानां दो व्यतिकमात । 
न स्वेव दृपयिप्यामि शब्नप्रदमद्ामतम्‌ ॥' 
धया था भृदरिशतक--- 
प्रारभ्यते न सलु विप्नमयेन नीचे 
धारभ्य विप्नविदता विरमन्ति मध्यां 
विप्ने छन घुनरपि अतिहन्यमाना 
परारब्धमुत्तमगुणास्त्वमिवोदइन्ति ॥! 
(१९० ) नायक स्थिर होना चाहिए अथॉत्‌ धृह वाणी, मनसथा शरीर से चचक नदी 
जैसे मशादीर भरित में शौ-- पर. १ हे 
मैंने भाप पूक्य शोगों का उत्देंपन किया है, इसलिए में श्रायश्ित का भावचरण क्हूँगा। 
इस तरइ में शख्भइण करने के वढे प्रण को-दूपित ज़ी करूँगा ।../ 
चथवा कैसे भगद्रिधातक में, _,त .... ..... । 5 
नीच कोरि के व्यक्ति केवठ विध्नों के डर के ही कारण कोई काम नहीं करते । मध्यमकोटि 
के व्यक्ति काम दी शुरू करते है, पर दिश्लों से पराभूतत दोसर उदें बन्द पर देते हैं) छुम 
बैसे उचमगुथ ( इत्तमसोटि के ) व्यक्ति विधों से बार-बार पराभूत द्ोने पर भी शरारंम किये 
हुए कारये का बदन करते रह है...*|*+ 
+ युत्रा भ्रसिद” | युद्धिर्ानिम्‌ | गद्दीतविशेषज्तरी तु प्रतरा । थथा सालविक्रामिमित्रे-- 
शययत्ययोगविषये भाविकमुपदिश्यते मया तस्मैं । 
तत्तद्दिशेषकरणात्‌ प्रद्यपदिशतीद में घात ॥! 
इपश्मन्यत्‌ । की 3 
नायक के इन उपुक्त अर्थों क्र विवेचन कर दादी श॒र्णों के लि दैसा दत्तिकार 
आवश्यक नदी समझता । नायक का युवक दोना।सी भ्रयादर॒यक शरण है, विशेष कर खंगार 
रस परक नाटकादि में यद्द संधा थप्रेश्षित है। साय दी बीरवादि धुण भी थुवावस्था में ही 
चरमरूप में विकत्तित पाये जाते हैं । नायक के विषय में भ्रयुक्त 'युवा' विश्लेषण स्पष्ट दी है| 
नायक में शुद्धि, भर भादि का मी भत्वित् होना चाहिए, ,इसें फारिकाकार धनमय 
बताते दे । झापतौर पर वृद्धि ब प्रशा का पक थर्य समझा जाने से शक साथ दोनों के प्रयोग 
पर पुर्नदक्ि दोष की भाशका की जा सकती है। इस का निराकरण करने के लिए  अरजण 
दोनों के भेद वो बताते इुए कहते हैं, कि बुद्धि का अर्व दान लर्थाव कान सामान्य / 5*भछ्ञा 


>कै 7। 


फि्मबन 


हितीय; प्रकाशः ,.. ३8७ 


निशेष ज्ञान की उत्पन्न करने वाली है, अर्थात्‌ किसी गृहदीत श्ञान में अपने और कुछ मिलाकर 
उसे विशिष्ट रूप देने वालो अन्त/शक्ति का नाम प्रज्ञा है। जैसे माल॑विकार्नि मित्र मैं-- 
नृत्यकला के प्रयोग में मेंने जो जो ढेंग ( माविक ) उसे वताये हैं, वह वाला ,उनक्ो 
विशिष्ट वना बनाकर ऐसा प्रयौग करती है मानों मुझे फिर से सिखा रही है ।” और वाकी 
सवस्पष्ट दै। ' :. 7 7 ।' 
नेतृविशेषानाह-- 5 इक है ६ 
: '.'भेदेश्वतुर्था ललितशान्तोदात्तोद्धतेस्यम्‌ गे 
अब नायकों के भेदों का चर्णन करते हैं:--यह नायक ललित, शान्त, उदात्त तथा 
दी के कारण चार तरह को होता-है। 

( यहाँ यइ जान लेना जरूरी है कि भारतीय नाटकों के नावंक में धीरता (थैर्य ) का 
छोने। परभावश्यक है, प्रत्येक प्रकारं के नायक में घीरता होनी ही चाहिए, यही कारण है कि 
नायकों के सभी भेदों के साथ 'धीर! विशेषण जरूर लगाया जाता है। इस तरद नायक-मेद 
४ तरह का माना जाता दै--धीरललिव, धीरशान्त, धीरोदात्त तथा घीरोछत ):. ५: 7:०7 

यथोद्देश लक्षणमाह--. --. *; ्ःज्याफ, 
निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः खुखी झ्दुः ॥ ३॥ 
संचिवांदिविहितयोगच्षेमत्वांचिन्तारहिंतः . अतएंब गीतादिकंलाविशे भोगप्रवणश्र. 


अडई्टरप्रवानत्वान सुकमा रसत्त्वाचारो; गदुरिति छलितः । 
यथा रक्नवित्यामू-- 
राज्य निर्जितशत्ु योग्यसचिते न्यस्तः समस्‍्तों भरः 
सम्येकपोलनलालिताः प्रंशमिताशेपोपसर्माः धजा: 
प्रयोतस्य सुता वसंन्तसमंयरत्व चेति नांत्रों धर्ति 
कामः काममुपेलेय मम पुनमन्यें महानुत्सचः ॥? 
क्रम से इनका छत्तण नामसहित वताते हैं:--धीरठलित 'घह नायक है जो'सर्वेया 
निश्चिन्त रहता है। वह कोमछ' स्वभाव्र का . होता है; ;खुख़ी रहता है तथा कलाओं 
( जृत्यगीतादि ) में आसक्त रहता है |... (६ ६3 5.::४- 
धीरलछित नायक के योगक्षमो की, सिन्‍्ता उसके मन्च्री भादि-के द्वारा की जाती है, भतः 
, ३, वृत्तिकार ने नायक के बाकी गुणों को उंदाढत करना विस्तार के भय से ठोक नहीं 
समझा है। दो एक के उदाइरण हम यों ले सकेते हैँ 
(१) थुवां जैसे :--हिम्ुक्तचन्दरुचिरं: संपग्मकी मदर्यंन्‌ दिजान्‌ जनितमीनकेतन: 
!  अंमवत्मसादितसरों मंहोंत्सवः प्रमेदाजर्नस्य से चिराय मीषवं:॥ 7 
(२) झुर जैसे :--पथ्वि रिपिरा भव सुजंगम धारयेनों लव कुंमराज तदिदं द्वितयं दधीयाः।, , 
दिवकुजर: कुरत सम्प्रति संदिधीषा देवः करोति इरेकामुंक मार्तज्यनू ॥ 
(3) उत्सादी जैसे :--कि क्रमिष्यति किडेय वामनी यावदित्य' महसन दानंवीः । रे 
' ( “4 7“ तांददस्य न मभी नमस्तके' लघिताकशशिमंण्डंलः क्रम: ॥ 
(४) तेजस्तरी जैते :---यं समेत्य च ललाटरेखया विश्वतंः सपदि शम्मविभदुन, | 
/ 4० /« *  अण्डमारुतमिव प्रदीपवच्चेदिपस्य निरवादिकोचनम्‌। + «८: 
इसी तरह बाकी शुर्णो के उदांइरण अद्दाकाव्यों व नायकों से ढूँढे जा सकते है / 
2,-बी-बंस्तु अमी तंक मद्दी मिंली है उसका मिलना योग; तथा मिछो ३: चीज : की रक्षो 
फरना क्षेम कश्छाता है--( भप्रापतत्य प्राप्तियोंगः, प्रापतत्य परिरक्षर्ण क्षेमः )२ ० | | 
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वह इस प्रकार कौ विन्ताओं से रहित रहता है। श्म चिन्तारहिता के कारण बह गीवादिकश्ओों 
था प्रेमी त्या भीगविलास में प्रवण रहता दै। उसमें शृंगार रस की प्रधानता होने के बारण 
बह सुकुमार माचएणवादा तथा कोमल स्वमाव वाढ़ा होता है | जैत्ते रत्तावणी नाटिया मा 
नायक वत्सराज ददवन इसी थीरछलित कोटि का नाथक दे ।९ 

पाज्य के सारे शहु जीते जा चुके हैं, अब कोई भी शत्रु ऐेवा नहीं जो राज्य में विभ्त 
उपस्थित करें। राज्य-शासन का साथ भार सयौग्य मत्री यौगपरायथ की सौंप दिया है। 
प्रजाओं को भच्छी तरइ से छाडित में पाटित किया गया है, उनके सारे ६ख-उपसगँ-- 
(भकाल भादि ईतियोँ ) शांत दो सुके दें । मेरे ददय को प्रश्नत्र करने के लिए प्रधोत की 
पुत्री वासवदा मौजुद है, और तुम मौजूद ही । श्न सब वस्तुर्मों,कै नाम से ही काम (च्या) 
पैये दी प्राप्त दो । अथवा हस सव बस्तुओं के विधमान दोने पर दामदेव मजे सै सार्ये, में तो 
यद समझता हूँ, दि मेरे. लिए यद बहुत बढ़े उत्सव का अवृस्तर हपरिथित हुवा है। में कामदेव 
के उत्सव का स्वागत करने को प्रस्तुत हूँ 


शरथय शान्त'-- 
सामान्यग्रुणयुक्तस्तु धीरशान्तो द्विजादिकः 


विनयादिनेतृसामान्यगुणयोगी भीरशाम्तों द्विजादिक हति विभरवणिक्सचिवादीनों 
प्रररणनैत॒णामुपलक्षणं, विवक्षित चैतत्‌, कर वर तैन नथ्चिन्त्यादिगुणसंभवेदपिं विभादौना 
शान्ततैव, न छालित्यं, यथा साठतीमाघव-प्रच्छऊफ्रिकादी माधवचारदत्तादि' । 
वक्त उद्दुयगिरेफिक एच... 
. स्फुरितगुणयुविसन्दरः कलादाद । 
इंद जगति मदोत्थवस्य द्ेलु-- न 
“- मभेयनैयतामुद्याय बारूचन्द्र ॥ 
इत्यादि । यथा वौ-- 
मसशत्रपरिपूर्त गोभरमुद्भासिव यत्‌ र् 
सददि निविड्चेत्यमज्मघोप* प्रस्ताव 
मम निघनदशशायां वतमानस्य पाप- गे 
” * 'हसदसदइशमलुप्येधृप्यते धोपणायाम? ( इत्यादि )। * 
*._. धीरशान्व ( घीरमशान्त ) वद्द मायक है जिसमें सामान्य प्रकार से उपर्युक्त नाय 
बगुर्णो का समादेच्न दे $ यद माह्मण, पेश्य या सद्रिपुप्त जावि धोता 
विनय आदि नायस्यगों का छागान्यकूप जिछमे पाया जाय, जो जाक्षण, वैश्य, मंतिपुश्र 
आई ( द्िजादिक | हो वह घौरशान्त मायक कदछाता हैं। पौरशान्तता,परुण्य ( रूपक का 
एक मैद ) के नायक का लक्षण है । यह वात कइना जावश्यक है दि प्रकरण रुपद् के नांयक 
में चाहे उपयुक्त निश्चिन्त्रगरि ( मिनक्ा समावेश पौरललित की परिमाण में किया गया दे ) 
पाये जायें, फिए भी सादाशादि बाति के नावकों में शान्तता माननी ही होगी | यचपि ,प्रकरण 
३५ यहां यह सकेत करता अनुचित न होगा ह्लि नाटिका के नायक समी थीरटलित होते 
हैं। वैसे माहदिक्ारिनिमित्र आदि कुंध साटकों के नायक मी हस कोटि में सा सहहे हैं 


बरईं कुद लोग, धौरोदात मानना पप्तन्द करेंगे! विक्रमोइंशीव का प्रृररवा पीरौदास दी 
माना जाना साहिए। ः रे 
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के नायक निश्चिन्त कलाप्रिय जादि द्वोते हैं, फिर भी वे छलित कोटि के नहीं माने जाने 
चाहिए, उन्हें शांत ही मानना होगा, क्‍योंकि ब्राह्मणादि की प्रकृति ही शान्त होती है। 
मालठ्तीमाघव का माधव, रझूच्छकटिक, चारुदत्त आदि (यथा मेरे मन्दारवतीनक्षादत्त प्रकरण 
का अह्मदत्त ) ये समी शान्त कोटि के हैं । इसकी अभिव्यंजना इन पर्यो से होती हैः-- 
( भगवती माधव का परिचय देते हुए कहती है ) 
नेत्रवाले लोगों को प्रसत् करने वाला, कलापूर्ण, कान्ति से युक्त वालचन्द्रमा जिस तरह 
उदयगिरिे से उदित होता है, उसी तरह देदौष्यमान शुणों की कान्ति से मनोहर, कलार्मों में 
परंगत यह अकेछा माधव, संसार के नेंत्रधारियों के लिए मद्दान्‌ उत्सव ( प्र्तत्ञता ) क्षी कारण 
वनकर उस कुछ में उत्पन्न हुवा है है 
अथवा जैसे, ( म्रच्छकदिक में चारुदत्त स्वयं अपना परिचय देता हैंः-- ) जो मेरा कुछ 
सभाओं में चैत्यों के सघन वेदघोषों से ध्वनित होता था, तथा सैकड़ों इवन यज्ञों के द्वारा 
पविन्न रहता था, वही आज मेरी झृत्यु के समीप होने पर ऐसे नीच मनुष्यों ( चाण्डार्लों ) 
के द्वारा घीषणा में धौषित किया जारद्ा है. 
झ्थ धीरोदात्त--- “2: ४7? * 
महासत्त्यो5तिगस्भीरः क्षमावानविकत्यनः ॥ ४॥ 
स्थिरोी निमढाहड्भारो घीरोदात्तो दढमतः ह 
महासलः-्शोककरोवायनमिभूतान्तःसत्त्व, अविकत्थनः-्अनात्माघनः, विगूढा- 
हक्कारः-ञपिनयच्छभ्नावलेप:, इब्वतः-स्‍अपड्ठीकृतनिर्वाहक, धीरोदात्तसस्यूथा नायानन्द्े--- 
जीमूतवाहनः--- 
शिरामु्खेः स्थन्दत एवं रक्तमयापि देहे मम मांसमस्ति । 
तृप्ति न पश्यामि तबव तावत्कि भक्षणात्वं विरतो गरुत्मनू ॥! 


यथा च राम अति--+ हर 
आहूतस्यामिषेकाय विरष्टस्थ बनाय थे ।-+ > 
मे सया लक्षितस्तस्य स्वल्पोष्प्याकारविश्रमः ॥ 
” थत्य -कैपांचित्स्थैर्यादीनां सामान्यगरणानामपि विशेषुल्षणे ऋ्चित्संक्रीतेन तत्तेषां 
तित्राधिक्यप्रतिपादनाथंम्‌ । | 
ननु च कर्थ जीमूतवाहनादिनागानन्दादादुदात्त इत्युव्यते? ओऔदात्य हि |नाम 
सर्वोत्कर्षण इृत्ति; तच्च विजिगीपुत्त एचोपपयते जीमूतवाहनस्तु निर्जिमीुतयैच कविना 
प्रतिपादितः । यथा--- 
'तिष्ठन्भाति पिठुः पुरो भुवि यथा सिंहासने कि तथाः 
यत्संवाहयतः सुझं हि चरणो तातस्य कि राज्यतः । 
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१. अथवा जैसे मेरे मन्दारव॒तीबक्षदचप्रकरण का अद्दत्त--- 
बेदान्‌ केचिह्चतकंग्रथनजटिलितान्‌ न्यायवन्धांश्व केचित्‌ 
क्ेचित्‌ सांख्यं च वेदान्त मिह व गणितं, पाणिनीय॑ पठन्तः । 
साहित्य चूतजम्बूमधुरसमघुरं केचिदास्वादयन्त 
स्तिएनन्त्यस्मद्यहेप्वव विमलमतयो वालशिष्य॥ सुछ्तेन ॥ (प्रथम अंक ) 


छ्0 दृशरूपकम्‌ 


कि भुछे भूवनत्रये पृतिरसौ भुक्तीउ्कित या शुरी* 
रायात खलु राज्यमुज्मितगरोल्तत्रात्ति कथिद्वुण” ॥ 
इह्यनेन ॥ 
पपेत्रोविधादु शुध्रुपां त्यक्लेससे क्मायतम । 
वर्त याम्यद्मप्येप यथा जीमूतवाहनः ॥ 
इत्यनेन थे धतो5स्यात्यन्तशमग्रधानत्वात्परमकारंणिकत्वाब् घीतरागवच्छान्तता । 
घत्यचानायुर्क यतयाभूर्त राज्यसुखादी निरमिलाव नायकंसुपादायान्तता तथासूतसंल- 
यवत्यनुएगोपव्णनम्‌ । यचोक्तम्‌ू---'सामान्यगुणयोगी दिजादिधीरशाम्त४ इति । तद॒पि 
पारिमापिकलादवास्तवमित्यमेदकम | अतो वह्ठस्पित्या बुद्ध-सुधिष्टिर-भीमूतवाहता- 
दिव्याद्मरा" शान्ततामाविर्मावयन्ति । 
अनोच्यते--यत्तावदु् सवोत्सर्पेण शवत्तिग्ैदात्यमिति न तशीमूतवाइनादो परिद्दी- 
यते । न होकरूपव विजिगौषुता य केमापि शौयेत्यागदयादिना5न्यानतिशेतें स विभि- 
शगीपु" न यः परोपकारेणा्थग्रहादिपत्त, तथात्वे वे सार्गद्ूषआदेरपि धीरीदातत्व- 
असक्ति' | रामादेरपि जगत्पालनीयमिति दुषटनिप्रदे श्रउ्तत्य नान्तरीयकतवेन भूम्यादि 
छाम' । आमूतवाइनादिस्तु प्राणपपि परायसम्पादनाद्िश्रमप्यतिशेत इत्युदात्ततमः । 
यत्रौक्तमु--तिप्ठन्माति' इत्यादिना विपयश्घपराश्मुण्तेति तत्‌ सत्यमू--कार्पण्यहिलुपु 
स्वससतृष्णाद निरभिरापा एव जिगौपय', तदुछम-+ 
स्वसुसनिरधिताप* खियसे छोकद्वेतीः 
प्रतिदिनमयत्रा से शत्तिरेष॑तिपेय 3... 
अजुभव॑ति द्वि मूथ्नों पादपस्तीअमुध्ण 
शमयति परितापं छाययोपाशितानाम्‌ ॥? इत्यांदिना | 
मजयवत्यनुरागोपवण्ण न लशान्तरसाक्षय शान्तनावक्तां प्रत्युत निषेषति । शान्तत्व॑ 
भानइंकृतलं, तच पिप्रादेंरोचित्यप्राप्तमिति वस्तुस्यित्या विप्रादें! शान्तता में स्वपरि- 
भाषामादिण । वुद्धनीमूतवादनयोंस्तु कादमिकलाविशेषेषति सत्ममनिष्यामस्रणत्वादिधर्म- 
त्वाऊद' । अठी जीमूतवादनारेधीरोदाप्ततमिति । ष्व 


रब मर बाज किया मए नम अविकाथन, 
स्थिर ( अचचछ मन धाला ), नियद्ध अ्कार घाटा, तथा धब॒त होता बवद्दीवादे। 

महासतस्त का सथ यह है, कि पीरोदात नायक वा छब्त/करण ( सन्‍्तसत्त ) क्रीप, शोक 
सादि विफारों सै अमिमूत नहीं दोना चारिए | भविकत्यन का भव यह है म्रियइ अपनी हे 
प्रशता करने वाठा ने हो । निर्येशह आर का तात्पये यद ह कि -उतमें अईदार ८ स्वामिमान _ 
सारव हो, ऊिन्‍्ते देश विनवतरा के दारा वाया हुवा हया दिपांवा दवा हो। इंदमत से 
हालपयें यदट है। कि ठछने विस बात का अ्रण कए डिया है, उसका अन्त तक निर्वार करने वाछा 
हो। पीरोदात सोयक का उद्ाइरृंण दम नागॉनन्द के सावक बौमूतदाइन के रूय में के 
सहते हैं :-- 


३. ध्यान रछिये विदन होना जड़ों भीतोदात के छिंए दोष है ( शग मद्दी ), वहाँ 
भौतेदत नावक के छिए दोप नहीं हैं 


3+ग लत ७ कमेननकतिनान 3५ कप न-ननपनिन कम अजगर... "2 कनी जीन. अमन्‍न्‍्नीनननन3 4 ] 


ढ्वितीयः प्रकाश: घर 


के हक के मेरी नसों के किनारों से दर टपक रहा है, अभो भी मेरे शरीर 
कस हवा है, तुम भी अभो ठृप्त नहीं हुए हो, ऐसा मेरा अच्दाजा है। फिर क्या 
कारण दै कि तुम ( मुझे ) खाने से रुक गये हो ।” अथवा केसे राम के विषय में ( उनकी 
धोरोदारुता के विषय में ) यह उत्ति ऐः-- 

जव उन्हें अमिषेक के लिए बुलाया तव और जब उन्हें वन के लिए विदा दो गई सब, 
दोनों वक्त मैंने उनके ( राम ) चेहरे पर कोई भी ( थोटा सा भो ) विकार नहीं देखा । 

'नायक के स्ैये, इृढता आदि सुर्णोका वर्णन सायकके सामान्य लक्षण में किया जा चुका है, 
अतः उनका पोरोदात के लक्षण में पुनः वर्णन पुनरुक्ति दोष है! इस शंका का समाधान करते 
हुए कहते हैं कि भीरोदात्त में ये सामान्य गुण विशिष्ट रूप में पाये जाने वादि८, इस अवधारण 
के लिए इनकी फिर से गणना की गई है। इसका खास कारण धीरोदातत में इन श॒र्णों की 
अधिकता दताने के लिए है। 

धौरीदात्त नायक के उदाहरण के रुप में ऊपर विद्याधरराज के पुत्र जीमूतवाहन प्रतिद्ध 
द्यागशीर्ठों तथा दानियों में से एक है, तथा उसमें विषयादि के प्रति सांसारिक जीव की भाँति 
निष्ठा न होकर, विरक्ति का भाव पाया जाता है। नागानंद के रचयिता हपवर्धन ने भो 
“जीमूतवाहन का चित्रण विषय विरक्त के रूप में किया दे । इल बातों को देखकर पूर्व॑पक्षी को 
जौमूतवद॒न के. घोएरोडएतस्व, के जिएर रे. जुंक, ऐए बस्ती दे ५ एस कई संकेत यहाँ. बिका 
ने किया है। * 

सागानन्द आदि नाथ्कों में* जीमूतवाइन आदि चाट्कों को धीरोदात क्यों कहा जाता 
है? पीरोदात नायक में उद्ात्तता प्रषान गुण है। उदात्तता का तात्पर्य उस बत्ति से है जो 
सबसे बढ़कर उत्कृष्ता प्रकट करती दे अर्थाव्‌ अन्य लोगों से उत्क ४ घोदा दी उदातता है। 
यह उद्घात्तना तमी हो सकती है, जब नायक में दूसरों को जीतने की ( उनसे उत्दृटट होने की ) 
इच्छा विषमान दो । किन्तु जीमूतवाहन में यह विजिगीषा नहीं पाई जाती । वाविं हर्षवर्धन 
में उसका चिंत्रण निर्जिगीपुरूप में किया है। इसका प्रमाण जीमूतवाहत की यह उक्ति दी 
जा सकती है-- $ 7 

पिता के सामने जमीन पर बैठने से जो शोभा थी, क्या वेसी सिंहासन पर बैठने से दे; पिता 
के चरणों की सेवा से जी सुख था, क्या वह राज्यप्राप्ति से हो सकता है ! तीनों लोकों के भोग 
से भी क्या वह मैय ( सन्तोष) मिरू सकता दै, जो पिता के जून (झुक्तोज्क्षित) से ! पिता ते 
विमुक्त मेरे लिए राज्य मी वोझा ( भारस्तरूप ) हो गया है, इसमें भी कोई गुण ही हे ।! 

फ्रमागत ( वंश परम्परा प्राप्त ) ऐसय की छोड़कर माता-पिता की सेवा करने के लिए 
मैं बन में बैसे ही जारदा हूँ, जैसे जीमृतवाहल यया था।* 

ध्न उदाहरणों से स्पष्ट है कि जीमूतवाइल में विरक्तता और शांति की प्रधानता पाई 
भाती है, साथ शो वद परमदयाल् भी है अतः उसे रागद्दीन ( बीतराग ) की भांति शास्त 
मानकर पीरभशान्त कीदि का नायक मानना ठीक छोगा। इसके अतिरिक्त हर्पवर्षन की 
माय्कीय कथावस्तु में कुछ दोष भी नजर आता है। इस तरह के झान्त तेथी विकारहीन प्रकृति 
बाढे नायक की छेकर, जी राज्यसुख आदि से सबंध उदासीन ऐ, भागे जाकर मलवब॒ती के 
साथ उसके अनुराग का वर्णन करना अलुचित प्रतीत होता दै। इसके साथ ही भीरशान्त की 
प्रिभाषा--सामान्यगर्णों से युक्त आद्मणादि धौरप्रशांत कोटि का नायक है!--भी मिथ्या है। 
क्योंकि सामान्य युण--शौर्य, दक्षता, उत्साद कलावित्ता आदि शान्त्र तवा नौराग न्यक्ति में 











है आप प कक कट कि एक कि. कि लकर मम 
१, आदि शब्द से भरेहरिनिरवेद, आदि साटकों का भौ समावेश किया जी सकता है। 
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नै दुशहूपंकम्‌ 


नहीं पाये जा सकते | अत यह परिमाषा टौक तरह से भीरप्रशात दी विश्येपता की न्यक्त नहीं 
कर पाती, तथा उसे अन्य पीरोद/छादि से अछ्य करने में समय नहीं जान पढती दै। अध्ल में 
वास्तव्रिक स्थिति यह द वि बुद्ध, शुधिप्ठिर, जौमूतवाइन भादि के नाम यथा श्नके वृद्ान्त 
शांलो रत का आापिर्भाद परते हैं। शत इदें शान्‍्त कीटि में ही मानना ठीक होगा! 


( समाधान ) 

इस शंका मा इच्दर देते हैं *+-उदात्तता का तात्पय तुम सर्वोत्तष बति मानते ही, ठौक डे 
सब लोगों से उत्कष्ट होने की इस धृत्ति वा जीमूतवाहन आदि में अमाव नदी है। अहों तय 
दूसरों थो झौतने प्रो इच्छा के होने का अइन है, विनिगीयुता एक ही पर वी तो होती 
नहीं । विनिगीपु उत्ते माना ज्ावा है, जो झौये, स्थाग, दया भाई यर्यों से दूसर्य को कीत 
छेता है; उनसे बढ जाता है। विजिगीपु दम उसे नहीं मान सकते, जो दूसरों था नुक्सान 
मरने या थन छोनने में प्रदत्त है। ऐसा मानने पर तो डाकुओों को भीरोदात्त मानने था दोप 
उपस्थित होगा यह ढौक नहीं । राम शादि धीौरोदात नायकी में ससार के पाटन करने का 
गुण पाया जाता है, क्योंकि ये दु्टों को दण्ड देने में प्रदत्त दे । शत प्रसववश उन्हें राज्य 
छादि का भी शाभ हो जाता है। अब दुष्टों का सद्वार कर ससार वा पाछन करने वाले राम 
उद्ात्त है, तो जौमूतत्रादन तो प्रा्षों वो देवर सी परौपकार में व्यस्त रइता है, बह 
सारे सतार दो सपने परोपकार से जीत लेता है, भरत वद्ध उदात्त हो नहीं, उदातनम है। 
पूर्व॑पक्षी ने ऊपर के दो पद्मों ( तिप्तनू माति० ) को देकर नीमृतवाइन को विषयपराद्मुसता 
प्रकट वी है, वद टीक है। असछ में सतार वो भपने कार्यीं ठे जीतने दी इच्छावाडे उद्ात्त 
नायक कृपणता की रत्पप्त करनेवाली भपने सुख वी इच्छाओं से एदासौन प्था विरक्त 
( निरमिलाप ) ही रहते हैं, जेसा कि शाकुत्तठ के नायक दुष्यन्त वे लिए कहा गया है -- 

* अपने सुर्खों के प्रति गिरमिलाष होते हुए भी तुम भ्रजा के लिए तक्दीफ सद्दा बरते दो । 
अथवा यह तो ठुम्दारी देनिवा क्रिया-प्रतिया ही है। वध धपने सिर से तीन भातप की 
सता है, कि तू शरण में आये लोगों के ताप को छाया द्वारा ध्ाप्त पर। देता है ।_ 

पूरेषक्षी ने जीमूतवाइन तथा सल्यवती के अलुराग के निडन्धन को दोष माना हैं। 
इसवा' इतर देते हुए द्वार ( सिद्धान्वी ) कदते हैं कि सझूयवती के अमुराग का वर्णन जी 
घान्तरस के उपयुक्त नहीं हैं, इस बात का चौतक है वि नायक शान्त नंदों हैं,” बरिक वइ 
मीमूतवाईन की धौरशान्तता का निपेय करता है। शान्त का जी धारिमापिक अर्थ दम छोग 
छेते हैं, वह दे अठफ़ार का वे होना, थइ माद्गादि में ठचित हैँ। इप्तलिए वास्तरिक दांटे से 
जाियारि में शा ता पाई जाती है, यही नहीं क्रि गोरी परिभाषा से ही वे प्रीरशान्त भाल 
डिये गये हो ।* 0 है| 2480 ॥ 

बुद्ध की बदुणीा हथा जीमूववाइन दी कृरणा में भी सेद है, एक की करथा निष्काम है, 
दूसरे वो सफाम | मत उन दीनों में भेद हैं । श्यछिए डीमूलवाइनादि पौरोशच ही हैं । 
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३ धौरजान्द लायक के ऊपर के दो उदाइरण ६ माषद व चारदत्त ) सड्वार रस वाले हैं] 

यहीं मेरे 'दयोनिस्तव' से पीएप्रशान्त नायक दा परोपकाएं वाल्य रूप दिया जा सद्ता है 
जो बीमूस्राइन व दृधोजि के तमश् धोरोदान्नस व पीरम्रशाजत्व को रुप बर देगा । ! 
असइुठ शिएशेर भूमृद्धिदा इत मखिना, 

यनेद्र दमझ भागे सच्ची विद्य स्यृरदुस्स्या ! 
स्व मठावरोद देह धीमान्‌ मुफ़ेत प वाजिनी 

बर मध भवासू मभावच्यमी परापर्धपद्ध 'त ॥ 


ह्वितीयः प्रकाश: ३ 


शथ 'घीरोद्धतः--* 
 'द्षमोत्सयसूयिष्टो मायाच्छेगपरायणः ॥ ४ ॥ 
धीरोद्धवरस्त्वहड्ारी चलश्चण्डो चिकत्थनः। 
दपः ८ शौर्यादिमद, सात्सयम्‌ ८ असहनता, सन्त्रवलेनाविद्यमानवस्तुप्काशन - 
माया, छम्म 5 वबनासात्रम्‌ू, चलः ८ अनवस्थितः, चण्डः ८ रौदः, स्वगुणशंसी - 
विकत्थनों ! घीरोइतो भवति, यथा जामदग्न्यः-कैलासोद्धारसारत्िसुवनविजय- 
इत्यादि । यथा व रावणः-त्रलोक्यश्वयलदमीहठहरणसहा बाहवो राचणस्य ! इत्यादि | 
धीरललितादिशव्दाश्वल॥ यथोक्तमुणसमारोपितावर्थामिधायिनः, चत्सवृपभमहोक्षो- 
दिवन्न जात्या कश्चिद्वस्थितरूपों ललितादिरिस्ति, तदा हि महाकविग्रवन्धेषु विरुद्धानिक- 
ख्पासिधानमसब्नतमेव स्यात्‌ -जातेरनपायित्वात्‌, तथा च भवभूतिनेक एव जामदसन्य/--- 
आ्राह्षणातिक्रमत्यामाों सवतामंच भूतय॑ । 
जामदग्न्यश्व चो मित्रमन्‍्यथा दुमेनायते ४! 
इत्यादिना रावण प्रति धीरोदात्तत्वेन 'केलासोद्धारसार-? इत्यादिभिश्व रामादौन्प्रति 
प्रथम धीरोद्धतत्वेन, पुनः-पुण्या ब्राह्मणजाति/ इत्यादिभिथव धीरशान्तत्वेनोपवर्णितः, 
न चावस्थान्तराभिधानसनुचितम्‌ , अन्नभूतनायकानां नायकान्तरापेक्षया महासत्तवादेरन्य- 
पर्थितत्वात्‌। अप्लिनस्तु रामादेरेकप्रयन्धोपात्तान्‌ अत्येकडपत्वादारम्भोपात्तावस्थातोंझव- 
स्थान्तरोपादानमन्यांय्यें, यथोदात्तत्वामिमतत्य रामस्य छग्मना धालिविधादमहासत्वतया 


स्वावस्थापरित्याग,इति । 
.... चेंदग्रमां च दंक्षिणायवस्थानाम्‌ 'पूर्वा प्रत्यन्ययाहतः इति नित्यसापैक्षत्वेनाषि 
भूविदुपात्तावस्थातोअ्वस्थान्तरामिधानमप्नाबिनोरप्यविरुद्ममू ६. ५.५ «०. +, | 
धीरोद्धत चायक घम्रण्ड ( दर्प) और ईर्ष्या ( मात्सर्य ) से भरा हुआ, सायो कोर 
कपर से युक्त, घमण्डी, चश्चछ, क्रोधी तथा आव्मश्छाघी होता है। *'/ 5, - 
. दर्ष का तातपय॑ शीर्य आदि का .घमण्ड है, मात्सरव का तापपय॑ दूसरों की असहंनतों है। 
मन्त्र वक से .झूठी वस्तुओं को- प्रकट करना माया कहलाता है, दूसरों को ठगना छंक 
कहलाता है। न्वन्नल से-मतलऊब है, जो स्थिर न हो। इन शर्णों के अलावा भीरोद्धत कोषी 
ओर अपनी खुद की डॉग मारने वाला- होता है | जैसे वीरचरित के परशुराम जो अपने 
आपको कैलाश के उठाने तथा तोनों लोकों के जीतने में” समर्थ मानते हैं, तथा रावण 
(जिसको भुजाएँ तौनों छोकों के ऐश्वर्य को लक्ष्मी को इठ से अपहृत करने में समर्थ हैँ 
. नायक के घीरठलिंत, पीरंप्रशान्त, धौरोदात्त तथा धौरोद्धत कोटि के होने के विषय में 
एक आन्ति हो सकती दे कि नायक का पूरा जोदंन-वित्रण एक ही कोंटि का होगा | श्स तरए 
तो दुष्पन्तादि भीरोद्यत्त नायकों में जो'कंछावियता तथा रागमर्यत्ता बताई गई है, तथा जो 
घीरकलित का शुण ऐ--ठीक नहीं वैठेगी । वस्तुतः ऐसा मानना ' ठीक नहीं), श्सी 'वात को 
स्पष्ट करते दुए इत्तिकार बताता ऐ कि 'धीरललित “आदि पारिभाषिक. शब्द तत्तकरण रे 
वर्णित गुर्णो से समारोपित अवेस्था:के' अमिषायक हैं ।"इसः  त्तरंद एक ही नायेके से कमी 
वाली अवस्था पाई जा सकती है। (यह दूसरी वात है कि आपात्येन' व्यपर्देशा: मंवन्ति! 
इस न्याय के आधार पर उसकी भौरठलितादि छंशा कित्ती एक गुण कौ विशिष्टता के  शारण 
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की जाती है। ) जैसे बैल ( गौर ) को इम विभिन्न अवस्थाओं में वदढा, बैठ और सो इन 
नामों से पुकाएते हैं, दौक उसी तरइ नायक के विषय में भी कद्दा था सकता है। उदात्त, 
छत आदि जाति ( उद्ात्ततव या रडितत्व ) कै रूप में नायक में स्थित नहीं है। जिस तरह - 
गौ में बत्पलादि जाति न दौकर गोत्व जाति है, वत्स, वृषम, मददीक्ष केवल बैंल के युण हैं, 
वैसे ही मावक में नायक्व जाति कै; उदात्त, झेलित भादि उसके धुंग है।" अगर छंडित 
आदि कौ उडितत्वादि जाति मानकर तत्ताक्रीदि के नायक में अविनामोबैन रिवित मानो जाय, 
तो फिर एक दी नायक में अनेझ तरइ के रूपों ( छलित, उदात्त जादि ) का निरूषण अलुबित 
होगा १ मइाकतियों ने अपने कार्व्यों व नाथ्कों में एक दी बायक को करे रूपों से धुक्त निल्ितत 
दिया, जौ पररुएर विरुद्ध दै--किन्तु यह विरोधि-समागम भस्न्नतत इस्दिर नहीं डुगठा कि 
दे ठलितादि युष हैं; तथा पक ही व्यक्ति में विभिन्न समयों ( भवस्थाओं ) पर विभिन्न यर्णी 
को स्थिति पाई जा सकती है। लेड्िन भगर ललित जादि को जाति मौन डिया जाय; प्रो जाति 
मत्िनाशी है, अत, जहाँ लखिवल जाति का अस्विल है, वह्ों श्दात्तल जाति केसे पाई जायगी। 
(जब कि शुगर विनाशी तथा क्षजिक है अनः परस्पर विरोधी युर्णों का मिन्न-भिक्न अवस्थार्मो 
मैं पक ही नायक में प्राया आावा अद्भुचित तथा भम्नड़त नहीं है ) ) 
उदाइरण के लिए मवभूति के मद्दावीटरचरित से परशुराम के पात्र को ले झीजियें। 
मवभूति के परशुराम में कई शुर्णों का समावेश पाया जाता है । एक जोर रावण के पति निम्न 
सद्देश भेजते हुए परशुराम का धीरोदात्तत धकट किया ई--पफ्राक्ष्ों के सपमान को छोड 
देना ठम्दारे दी कब्याण के डिए है। परशुदाम वैसे तुम्दारा मित्र है, ठेकिन (आक्षर्णों का 
भपमान करने पर ) वह कुंड होता ई।' दूसरी भोर राम के प्रति कैलासोड्धाससार-+'भादि 
उफक्ति का प्रयौग करते उसका धौरोद्धत-रूप प्रकट किया गया । तीससीे भोर फिर 
'ग्रद्मणनाति पवित्र है? इस प्रकार धीरशात के रूपए में उनका चित्रण हुआ दै।*' इस तरह 
अढ़ग अलग अवस्थाओं में परशुराम का चित्र० अनुचित नहीं है । यहाँ परशुराम प्रपान 
नायक न इोकर मद्ावौरचदित के प्रधान नायक राम के अश्रभून नायक ई। शक्षमूत नायकों 
में मदासखादि यथ प्रधाननायक कौ अपेक्षा न्‍्यून तथा भव्यवस्थित शी द्वोते हैं। अतः ऐसे 
भड्डमूत साथकों का मिक्न-मिन्ते अवस्थार्ओ का चित्रण सर्वेया उचित जान पड़ता है। लेकिन 
जी तक प्रधान सायके का भ्रदन है, उप्तके बारे में ऐसा करना ठोक नहीं द्वोगा | मैसे मान 
छीमिये किसी प्रवन्ध ( क्ाब्य या नाटक ) में रामादि को प्रधान नायक निउद्ध किया गया। ऐसे 
संथल पर प्रवन्ध के अन्य पात्रों के प्रति प्रधान सापक की क्री भवस्था आारस्म में कवि ने 
गंदीत की है, ट्सो का निर्वाह अन्त तक दोना ठीक है, दूसटी अवस्था का अरक्षण वहीँ ठीक 





१, वृधिकार का भाव यद दे कि घड़े से घरत्व जाति पृथर्‌ नहीं की जा सकती, क््योद्धि 
ध्यक्ति वगा जाति का अविनामाव ससन्ध है। क्न्ति थ्रण के विषय में ऐसा नहीं है घदा, 
फाछा, छाछ, नौंछ। कई तरइ का हो सहता ई। घढे में कृष्णव, रखत्व शादि जाति मानना 
दीक नहीं होगा मदामाध्यकार भी यूत्र को हाति नहीं मानतै-चतुष्टयी भब्दाना प्रपृत्तिः। 

 गौइशुद्श्लोटिए्प एति । नायक में भविनाभात्र सम्बन्ध से नायक की ही स्थिति है छक्ितादि 
गुर्गो को नहीं । भतः टडितादि धृण तो कैवल वचदवस्था के रुपद हैं । 

( भय मावर यवा धंरादौवरलारियातिः बध्लुत्यित्याइरिना सावेन ठिएति, किन शुद्यादि- 
गुणस्तु सवस्थाविश्वेष्ट एव, ठयेव नासके नावकलजाति रविभामावेन तिछति, शलिवादियणास्त॒ 
्रपृस्पानिरूपका स्वेदि दिकू। ) ण 

२, मैमे परशुराम नोस्थश्ञास्त की इडि से पीरप्रशात पात्र ६ । 


हित्तीयः प्रकाश: पं 


नहीं जचेया । जैसे राम जैसे पीरोदात्त नायक के प्रवन्ध में कपट से बालि का ,बध करना 
उनके महासत्त में दोप उत्पन्न कर देगा और वे अपनी अवस्था छोड़ देंगे (क्योंकि छलादि 
का आश्रय धीरोद्धत नायक का गुण है ); ( अतः ऐसे अवस्तरों पर कुशल कवि प्रवन्ध में उचित 
हेर फेर कर ऐसे स्थल को नायक को धीरोदाप्त प्रकृति के अनुरूप वना लेते हैं । )* 

लेकिन भागे वर्णित दक्षिण, शठ, धृष्ट इन नायक भेदों का एक ही नायक में मिन्न-मिन्न 
अव॒स्थाओं में चित्र० अनुचित नहीं है, चाहे वह नायक प्रधान नायक हो या अद्गभूत नायक 
हो। इस प्रकार के भेदों का आश्रय एक अवस्था के वाद दूसरी अवस्था के छिए लिया ज॑ 
सकता है; इसका कारण यह है कि ये अवस्थाएँ एक दूसरी को जपेक्षा रखती हैं, परस्पर सा पेक्षिफ 
हैं। जसे एक ही नायक पहले ज्येष्ठा नायिका के प्रति सहृदय रहता है, अतः दक्षिण नायक 
रहता है। बद्दी कभी छिप-छिप कर कनिए से खद्दार चेश करता है, भत्तः शठ दो जाता 
है। वाद में जब उसकी चालाकी साफ तौर पर ज्येष्ठा के द्वारा पकड़ी जाती है, तो वह धृष्ट 
नायक की कोटि में जा जाता है। अतः दाक्षिण्य आदि ग॒र्णों का अवस्थामेद से प्रधान नायक में... 
भी समावेश करना अनुचित तथा विरुद्ध नहीं है ४3 ; 


अथ शद्धारनेन्रवर्था+--- 
स दृक्तिणः शो घुए+ पूर्वी धत्युस्यथ हतस ॥ ५७ 

नायकप्रकरणात्यूवा नाग्रिकां प्रत्यन्ययाञ्पूचनायिकया5पहत चित्तरत्यवस्थों वक्त्यमौ- 
ण्मेदेन स चतुरवस्थः । तदेव॑ पूर्वोक्तानां चतु्णा प्रत्येक चतुरचस्थत्वेन पोड्शघा नायकः । 
जब नायक किसी नवीन ( कनिष्ठा ) वायिका के हारा हृतचित्त हो जाता है,'तो 

वह पूर्वा ( ब्येष्ठा ) नायिका के प्रति दक्तिण, शठ या ष्ट ( प्रकृति का ) दोता है। 
यहाँ नायक के पकरण में मूछ कारिका में प्रयुक्त 'पूर्वा' तथा “अन्यया! इन विज्ेपर्णों से 
इनके विशेष्य “नायिका का अध्याहार कर लेना पड़ेगा । यह नायक जब किसी नवीन चाविका 
के प्रेम में फैंस जाता है, तो पहली नायिका के प्रति इसका व्यवहार कई प्रकार का हो सकता 
है। इसी व्यवहार के आधार पर खूँगारी नायक के दक्षिण, शठ तथा धृष्ट ये भेद किये गये हैं। 
कुछ ऐसे भी नायक ( अनुकूछ ) होते हैं, जो एक द्वी नायिका के प्रति आसक्त रहते हैं ( जैसे 
उत्तररामचरित के रामचन्द्र ), श्स नेद का वर्णन भी आगे किया जा रहा है। शस पर 
नायिका के प्रति व्यवहार की दृष्टि से नायक को चार तरह का माना जा सकता दै। ऊपर 
धीर ललितादि चार प्रकार के नायक के भेद बताये। प्रत्येक प्रकार का नायक दक्षिण, शठ, 
धृष्ट या अमुकूल हो सकता है, इस तरह (४३६ ४८८१६) नायक के भेद १६ तरह के दो जातेई। 


तत्र-- 
दक्षिणो 5स्याँ सहृद्य+-- 


हि समय कद 03227 7:20 की अकेला मम 
३, प्रतिनायक ( अद्भभूत चायक ) का चित्रण मिन्न-मिन्न अवस्था में करता उचित है; 
इसका स्पष्टीकरण मेरे 'शुम्मवषम? महाकाव्य से दिया जा सकता हैः-- 

(१) धीरोदात्त +--यस्य प्रयाणसमये प्रतिभुझुतां तत्‌ कौर्तिमरकाण्टमतुर्ल हिमरश्मियोरस्‌ । 
अरब: उलीनपरिषषणजातलालाग्याजानिजोदरदरीममिनीयते समय 
(२)भीर॒ललितः--रम्भापि “तहझूवननिष्कुटमेत्य सचो रोमांचिताम कुचपनयलच्छकम्पेः 
किम्पाणिपल्लवविलासभरे रिभित्य वाम॒ब्य नो दितिसुतत्व जहार चेतः ॥ 
(३) भीरोडतः--भीती वदीयखरखबेकशामिषाता दातानव॑ वपुषिकान्तिपुषि स्थ्शन्ती। 
/ तमान्दुराबेगणसेवनतत्परी ,क्रि जाती न देवमिप्रावपि देववन्यी ॥ 

प्र 
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योडल्यां ज्यैश्ाया हृद्येन सह व्यवदरति स दक्षिण । यथा ममेब्र--- 
असौदत्यालीफ किमपि क्मिपि ग्रेमरवों + 
रमिजीशा कोडपि प्रतिदिनमपू्वातत्य उिनय । 
सविभम्भ* कश्मित्क्ययतति च ज्शितररिजनो 
ने चाह परत्येमि प्रियसति किमप्यर्य उिकृृत्तिम ।!? 
यथा वा-- 
“पित्त प्रणयों वर विहम्तुं चहव सग्दनहेतवों हि दृष्शा ! 
उपचारंगिविमेनल्विनीना मनु पूपरभ्यिधिकोष्षि भायशूझ्य ॥7 
घिण नायक वह है जो नवीन भाविका से प्रेम हो जाने पर भी पूर्वा नायिका के 
प्रति भपने व्यवद्वार में कोई कमी नहीं थाने देता, त्था उसे इस बात का अ्रतुभव 
नहीं होने देता, कि यह उससे कुछ ठदासीत हो शया है। सद्तेप में बद्ध पूर्धा सायिका 
के प्रति सहदय रहता है, उ्येष्ठा नायिका के प्रति भी हृदय से स्यवद्वार करता है । 

दक्षिय नायक के उदाइरण के रूप में वृत्तितार धनिक अपने ही अनांये दरए प्रथ छोौ 
रखते हैं। समियाँ विमी नायक वी भन्याशक्ति के बारे में बार बार झा भाऊर ज्यैष्ठ 
नायिक्ना को चेतादनी दे जाती दे | इधर भायक था च्यवद्ार ज्यैप्ता के प्रति इतना सहृदयता- 
पूर्ण है कि उसे इस वात वा विश्वास दो नहीं दी पाता कि उसका प्रेमी अब हितप्ती दूसरी 
नायिका के प्रति आमक्त दो गया है। इसो वात को नायिया स्॒थ अपनी एम सखी ते वह रही हैं। 
बह मुझे देखते दी छुश दो जाता है। तथा नाना प्रतार सै (क्‍या क्‍या) रविक्रीदाएँ 
किया करता है, थो प्रेम से भरी रदती दें । उसरी विनम्रता प्रधिदिन अपूर्वे रूप लेकर भाती 
है। हर रोज वह एक नये प्रेम, नई सुझ्ी, नई तदजीब के साथ सुझते मिलता है। लेकिन 
दूसरों भोर मेरे विश्वापदात्ष कोई सेतक ( ससियाँ मो ) कुछ दूसरी हो वात कइते हैं। 
विस्वासपात सेयर्ों से मरे यद पता चला है हि जद्र दे कहीं दूसरी जग भ्रासक्त हो गये 
हैं; न्यंकि सेवक विश्वासपोत्र हैं, इसलिये में ऐसा भी नहीं मान सकती कि वे झूठ वौल्ते हैं ! 


और इपर दे सक्ति, में स्वर्य उत्तफे वित्वार तथा परिवरचेन का विश्वास नहीं कर पाती हू ! 
अथवा, 


प्रेम को गने से सम क्या जा सकता दै। एक स॑प्रेग दोने पर किसी दूसरी प्रेयसी कै 
प्रेम वो खत्म करना उचित दै । इस तरइ प्रेम की समाप्ति के, प्रेम के सण्डन के पई कारण 
हम लोगों ने देसे दँ । लिकिन कुछ कुशल छोग ऐस॑ न दर पहले की प्रेयसी के प्रति पहले 
से भी ज्यादा प्रेम दियाते हैं | मानिनी प्रेयलियों के लिए नायक की यद उपयारविधि: नायक 

का यह व्यवद्दार, चादे पहले से ज्यादा हो, फिर भी भाव दशा हए हे इय होता है। 

झय शठो-: रत विय ५५ 
8 । 

दक्षिणस्यापि सायिक्रान्तयपहतचित्ततया विभियकारित्वायिशेषेष्पे सहृदयतीन 


श्ादिशेष ५ यया-- 
शयध्न्यत्या'काध्रीमणिरणितमाक्ण्य॑सदसा 
; न्‍ममिरथितमराक्ण्येसद्सा । » 
; चदाश्िप्यभेव अशिविल्मुजपन्यिरमव । 
। तदेवकबले घतमथुमयत्वइहुवचो- 
विवेणायूणन्ती स्मिपरि न ससी मे गणयति ॥/ 


द्वितीय: प्रकाशः घ७ 


शठ नायक वह है, जो ज्येष्ठा नायिका का घुरा तो करता है किन्तु छिप-छिप 
कर करता है। नवीन नायिका से प्रेम हो जाने पर शठक्ोटि का नायक पहछी नायिका 
से डर डर कर छिपी शंगारचेष्टाएँ किया करता है। 

प्रथम नायिका की अप्रिय वात तो शठ भौर दक्षिग दोनों तरह के नायक समान 
रूप से करते हैं। प्रथम नायिका इस वात को पसन्द नहीं करेगी कि उसका नायक किसी 
दूसरी नाथिका से प्रेम करे, चादे उसका व्यवह्दर सहृदयतोपूणे ही क्यों न हो। इस तरह 
दोनों में विभियकारित्व समान रूप से पाया जाता है, फिर भी दक्षिण में सहृदयत्व पाया जाता 
है, वह हृदय से ज्येष्ठा नायिका का दिल दुखाना नहीं चाहता, जब कि शठ चाहे वाहर तते 
भीठी मीठी थातें मले ही कर लेता हो, दिल से साफ़ नहीं होता। इस प्रकार दक्षिण वे शठ 
नायक में परस्पर भेद पाया जाता है। । । 

शठ नायक का उदाहरण यह दिया जा सकता है। नायक बड़ा ,चालाक-दै । ज्येष्ठा का 
आलिंगन करते समय ही बह क़निष्ठा की करपनी को आवाज सुनकर उपर &उ्सुख होने.के 
कारण आलिंगन को शिथिल कर देता है। पर कहीं ज्येष्ा इस वात को नत ढ़ जाय, इसलिये 
वह मीठो-मीठी वातों में उसे उल्झा देता है । ज्येछा की एक सखी इस बात को ताड़ जाती है, 
और किसी दूसरे मौके पर वह नायक की चालाक़ी का पर्दाफाश करती नायक सें कह रही दे। 

अरे दुष्ट, तू मेरी सखी के सामने अनुकूल नोयक वनने का ढोंग रचा करता है, केकिन 
असल में तू शठ है। उस दिच एकदम दूसरी ,नायिका की करपनी की मणियों कौ आवाज 
सुनकर मैरी सखी का आलिंगन करते करते ही तूने अपने वाहुपाश को ढोला कर लिया। मं 
' इन वार्तो को क्‍या कहेँ । लू बड़ा पूते है, तेरे स्नेह और मिठास भरे बचन जैसे धो और शहद ' 
का मिश्रण है। जिस तरह थी और शहद को मिलाकर चाटने पर व्यक्ति धूर्णित होने लगता 
है, क्योंकि उचित मात्रा में न छेने पर उनका मिश्रण विष हो जाता है और चाटने वाले 
व्यक्ति को निचेतन बना देता है, वेसे ही तेरे ( झूठे ) सुनेह था प्रेम के मिश्रण का आस्वाद 
कर मैरी सखी मदमस्त हो जाती है, और उस मस्ती में इतनी वदहोश हो जाती है कि तेरी 
इन चालाकियों के बारे में भी कुछ नहीं जान पाती | के 2० 


रू 


अथ घृष्ठ:-- , के 
'व्यक्ताह्चेकृतो शुशे-- 
थथाष्मरुशतके-- .' ; 
छाक्षाल॒च्टम ललाटपेश्ममितः केयूरमुद्रा गले 
बकक्‍त्रे' क्नलकालिमा नयनयोस्ताम्बूलरागोडपरः । 
दृष्टया कोपविधायि भण्ठडनमिदं आतथिरं श्यसोी। . ' 
' , छौलातामरसोदरे भूगदशः श्वासाः समाप्ति गताः ॥! 
कभी मायक छिप-द्विप कर कनिष्ठा नायिका के साथ खद्गारचेष्टाएँ करता है, भौर 
उसकी इस चेष्टाओं का निशान उसके शरीर पर छुगा रहता है। -ज्येष्ठा . नायिका के 
सामने जब उसके ये भद्गविकार प्रकट दो जाते हैं, और उसे नायक की-डिप कर कीं गई 
सारी चेष्टाओों का सान हो जाता है, तो मायक एषट्ट कहलाता है ।(छघ्ट चायक इतना ढीठ 
है कि वह इस तरह अ्जेविकारयुक्तहोकर भी ज्येष्टा के सामनेजाने से नहीं द्विचकिचाता |) 
धृष्ट नायक का उदादरण मनरुकशतक सै दिया गया है। कनिष्ठा के साथ रतिरोडा कर 
क्रीटा के चि्तों से शोमित हो, नायक ज्येठठा के समोप आवा है। उसे देसकर रात में को गई 
नायक कौ सारी इरकर्ते ज्येष्ठा/को- मातम हो यई.है। ज्येष्ठा के मन में इसे देखकर क्या 
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भाव उठते हैं, इनकी अमिव्यभना इस पद्म मैं उ्ध् के अनुभावों तथा स्ाखिक भावों के 
दपत कौ रई है । 
दान को रतिक्रीदा करते समय कनिप्ठा शायिका के रूदते पर नायक ने उसके चरणों 
पुर पिए रपकर उसे मनाया था, इसलिर उसके लखास्तट पर नायिका के चरणों के अलकक 
या निशान दो गया था। रतिक्रैद के समय भायिका के डाझू पर गछा रसकर वह सोगा 
या इसलिए उसेके गले में अहरे ( वाजूइन्द ) का विष्ठ हो गया था। उसने नायिका के मैन 
का चुध्दन विया बा श्सदिए मुख में कज्येछ की कालिमा छगी हुई थी भर उसके नेतरों का 
चुस्दने गायिका मे किया था, श्मलिये उस्तकै नेत्रों पर ताग्बूल दी छाई हगो धी। सुबह 
क्षब नायक वनि्ठां के पास से ज्यैष्टा नाधिका के पास लौटा हो बढ़ ऐसी साग-सज्जा सै 
विमूष्तित था थी ज्ये। को क्ुद्ध कर देने वाली दी । प्रिय के इस मण्डन वो देखकर दिरन के 
समान चन्नल नेत्र दाल नाविका फे खाप्त छोझा कमल तक जाऊर रुक गये, अथवा नामिफा 
दे शराप्त जीझाक्मछ के समान मुख के अन्दर ही अन्दर समाप्त दो गये, वह पूरी तरद सींध 
भी नेछेसरी। 
भेंदान्तरमाहू+- 
“>पुकूलस्वेकनायिक। ॥ ७॥ 
यथा-- 
नि मी प पोरजुगर्ते 
भद्ेत सुसदु परे सर्वोत्ववस्यामु य३- 
विधानी हृद्भश्य यत्र जरसा परत्मिषद्षायों रस । 
कालैनावरणात्ययातरिणते यत््रेहसारे स्थित 
भरई तत््य शुमानुपत्य क्थमेंप्येक हि तत्याएते ॥' 
किमवष्य' पुनरेषा वेश्सराजादिनोटिकागायक श्यात्‌ ? इस्युच्यतै-पूरवमनुपजातनाः 
विश्वन्तराजुरागीष्तुकू० , परतस्तु दृद्धिण । नमु च॑ गूढविश्रियऋरिवादइपछतरविं्रि- 
यत्वाच शात्यधार्थ्पेपि पैस्माज्ञ भरते , ने तेयाविधविपियते5पि बत्ाराजारैरप्रबन्ध- 
सपातेस्येंट धाविता अति सहदयलाइशिथर्तव, मे चेभयोर्फ्यध्वाकनिष्टयो यकस्य « 
सेद्रेन न भवितव्यम्रिति वाच्यम्‌ , अविरोधात्‌ । महाक्विश्रपम्धेषपु च-- - 
'्षावा विष्ठति कम्तलेश्वरमुता वारोशञराजस्वसु- 
यूते राविरिय जिता पमणया देवी प्रप्नादाद श्र ! 
इस्मन्त इस्मन्दसी पति मया विश्वाय विज्ञाविते 
देवेनाप्रतिपत्तिमूउमनया द्विया स्थित नाडिका ॥/ 
इत्मादावपक्षपातिन संवेनायिशस अतिपत्त्युएनिवस्धनात । 
ठप्या थ॑ भरत +- 
सि्नुर्त्यागी राग॑ न यादि मदनत्य नापि वश्मेति । 
अवमानित्य नार्या विरज्येत स तु मवेज्न्येट्ट ! | 
इटत मे राग शाति न मदभस्य वशमेति' इ-यनेनासायारण एफस्या स्नेह निधि 
दृडिषस्वैति, अतो वत्सराजदिश्णवन्यप्तमात्रि स्थित दा३प्प्रशिति। प्रोडशावामे 
प्रत्येक ज्येहयध्यमापमत्वेनाशवारिधायकवैदा भयन्ति।.* 


ह्वितीय! प्रकाश! पे 


: जो नायक एक ही चापिका के प्रति शासक रहता है, ( स्वप्त में भी दूसरी चायिका 

के प्रेम की बात नहीं सोचवा ), वह अजुकूछ नायक है । 

जैसे उत्तररामचरित के रामचन्द्र अनुकूल कोटि के नायक, हैं । इसका उदाहरण 
उत्तररामचरित का यह पद्य दिया जा सकता दैः--सीता का प्रेम छुख तथा दुःख दोनों हो 
अवस्थाओं में एक-सा है, उसमें कोई भी फके नहीं आया; वह हर दशा में एक-सा रहा है। 
सीता का वह प्रेम हृदय को शान्ति देने वाला है, तथा प्रौद्ावस्था (वृद्धावस्था ) के आने पर 
भो उसकी सरसत्ता में कमी नहीं पड़ी ऐ । अच्छे व्यक्ति का ऐसा अच्छा कल्याणकारी प्रेम, जो 
समय के व्यतीत होने पर, परिपक्क स्नेह में स्थित है, क्योंकि समय ने वीच के पर्दे को इटा 
दिया है, किसी तरह ही प्राप्त किया जा सकता दै ! 

खद्दारी नायकों के मेदोपभेद की गणना हो जाने पर यद्द प्रश्न उपस्थित हो सकता है कि 
साटिका ( उपरूपक ) के नायक वत्सराज उदयन आदि को किस कोटि का मानना होगा! 
( बत्सराज में कभी दक्षिणत्व, कमी शठल और कमी ध्रेष्टल पाया जाता है, " शसलिए एक ही 
नायक में मिन्न अवस्थाओं के पाये जाने से कोटिनिधारण के विषय में श्रद्ढा) उपस्थित होना 
सम्भव है। ), श्सी प्रश्न का उत्तर देते हुए वृत्तिकार धनिक कहता है । 


रज्ावडीनाटिका आदि के नायक वत्सराज आदि का जव तक किपती दूसरी : नाविक्रा' 
से प्रेम नहीं हो.पाता तव तक उस्ते अनुकूल ही मानना होंगा--( जैसे कामदेवपूजा तक 
वत्सराज अनुकूड वोटि का नायक है); उसके वाद दूसरी नायिका से भ्रेम हो - जाने पर वह 
दक्षिण वन जाता है.।' इस पर पृव॑पक्षी यह शझझ् कर सकता है, कि वत्सराज छिप-छिप कर 
वासवदत्ता का विप्रिय करता है, तथा ब्सका पत्ता वासवदता को चक जाता है, वत्सराज की 
चाछाकी प्रकय हो ही जाती है, इसलिए वह शठ तथा धृष्ट क्यों नहीं दे! इसीका उत्तर देते 
हुए वृत्तिकार कदता है कि वत्सराज को शठ या शृष्ट नहीं माना जा सकता। यधपि वत्सराज 
रक्ञावली ( सागरिका ) से प्रेम करके वासवदत्ता का अपराध करता हे, फिर भी सन्पुर्ण नादिका 
में वत्सराज का व्यवद्वार अपनी ज्येष्ठा नायिका वासवदत्ता के प्रति सहृदयतापूर्ण दी रह है, 
इसलिए वह दक्षिण कोटि का ही नायक है। यदि इस विषय में पूवेपक्षी को यह आपत्ति हो 
कि ज्येष्ठा और कनिष्ठा दोनों के प्रति नायक का स्नेद दोना ठोक नहीं, (ज्र्योकि नायक का 
वास्तविक खेद एक से हो हो सकता है ); तो ऐसा कहना ठोक नहीं दै। क्योंकि दोनों से 
स्नेह करने में कोई विरोध नहीं दिखाई देता; साथ ही मद्कवियों ने अपने कार्ग्यों में सभी 
नायिकाओं के साथ दक्षिण नायक के एक-से पक्षपातशन्य प्रेम का चित्रण किया है। श्सका 
उदाहरण यह पद्च दिया जा सकता हैः-- - छः 
« किसी राजा के अन्तःपुर का कंचुकी राजा से आदर अन्तःपुर की रानियों की स्थिति वर्णन 
करता दै, तथा राजा किस रामी के वहाँ रात -वितायगे, इस विषय में आदेश चाहता ह्वै। 
राजा नीचे की वात सुन कर दो तीच घड़ी तक किसी चात का निर्णय नहीं कर शता, फ्योंक्मि 
वह दक्षिण प्रकृति का है; तथा उसका बर्ताव सभी रानियों के साथ सहदयताएूर्श दं । 
: कुस्तछेखर की पुत्री रजोद्शन के ,वाद मान शुद्ध हुई है, अतः राजा का वहां जाना 
धर्मानुकूछ है। अद्वराज की वहिन की आज बारी हैं कि आप उसके यहाँ रात्रि वितायें। 
कमछा ने आज की रात जुएँ में जीत ली दे और अगप्रसन्न महारानी (देवी ) की भी आज खुश 
करना है। जब जनाने की सारी वार्ते जानकर मैंने अन्तर को रानियों कै विषय में राजा 
पै यह अर्ज किया तो वे किंकतेज्यविमूढ से दीफ़र दो तीन घड़ी तक चुप से बैठे रहे । 
नाथ्याचार्यमरत ने भी स्येष्ठ (द्रक्षिण ) नायक वी परिभाषा यो निवद्ध की द--स्ये 
सायक मधुर तथा त्यागी होता है, व राग ( विषय ) में आासक्त नदी होता, ने कामदेव के 


डा 
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वशीभूत ही दोता है और भयमान ( तिरत्तार ) करने पर वह नारी ६ ज्येष्ठा नायिका ) तै 
विरक्त हो ताता है । 
इस परिमापा में वह राग में आसक्त नहीं द्ोता, न कामदेव के वश्च में दी दोता द! 
इसके द्वारा एक लायिका में दक्षिग नायक का भ्प्ताधारण स्नैद वा द्वीना निषिद्ध, किया 
गया हैं। इसलिये वत्सराज उदयन पूरे वा य ( रत्नावटी ) मैं दक्षिय कोदि का नायक ह। 
नायक पदछे सौल्द दरद के बताये गये । ये फिर ज्येष्ठ ( उत्तम ), मध्यम तथा अपम वौटि 
के भी हो सकते हैं झत इनके ४८ भेद हो ज्ञाते हैं। 
सदहायानाह-- 
पताऊानायकस्त्थन्यः पीठमर्दा विचक्षेणः । 
तस्येबानुचरों भक्तः किश्विंदूनश् तदूग॒ुणे! ॥ ८॥ 
प्रायुक्आसब्रिक्रेतिइत्तविशेष- पताक्मा दन्नायक्ः पौठमद प्रधानेतिदतत्तनायकरस्य 
सद्दाय , यया माल्तामाधवे मऊरन्द' रामायण सुप्रीव" । 


फाइ्य में नायक के कई साथी व सद्दायक उपनिवद्ध किय्रे जाते हैं। इनमें प्रधान 
पताकानायक द्वीता है। इसे पीयमर्द भी कट्दते हैं । पदाकामायक चतुर तभा छद्धिमास्‌ 
होता है तथा भ्रधान नायक का अमुचर सथा सक्त होता दै। पह प्रधामनायक फी 
शपेतता कुछ दी शुर्णों में कम द्वो ता दे। 
कंपावस्तु के भेद का वर्शन करते समय जाविकारिक तथा भाम्नद्गिक दो तरई 
की वरतु बताई गई है। इसमें आविकारिक का सायक प्रधान नायक होता दे। भ्रासप्निक के 
दो भेद एं--पताका व प्रकरी । इसौ पताका नामक अ्रासद्षिक क्थावस्तु का नायक पौठभदे 
कइछाता है तया वह प्रधान नायक का सद्टायक द्ोता दै। जेसे भाहछतीमाधव का मफरन्द 
तथा शमाग्रण छा सुप्रीव, जो ऋमश' माधव व राम के” सहायक दें, तथा उनसे ग॒र्णों थी दृष्टि 
से कुछ ही कम ई । ९४  ह- 
प्र ट्श 
सद्दायान्तरमाह-+- डर 
पएविययों विदशान्यो, हास्यकृध्य विदृषकः। 
गीतादिविद्यान भायत्रैषयोगिनीनामेकस्या विधाया पेदिता विट, द्वास्यकारी 
विदृप्र>', भ्रस्‍््य विकृताकरबेपादित्वं हास्यकारित्वेनेव रुम्यते । यथा शेसरवी नागानन्दे 
बिट५ विदूपक थसिद्ध एवं । 


नायक के दूसरे भी सद्दायक दोते हैं, इनमें विट घह है, णो कसी एक विधा में 
निषुण होता है, और विदूषफ भाटफ का सवाकिया पान होता है। + 
नायक के लिए उपयोगी गौत, थूय आदि विधाप्ों में से ऊिसौ एक विधा का चानने वाद्य 
विट तथा द्वास्यक्रारी पात्र विदूषक होता है। विदृष्क के झत्रीद तरह के आकार वे 'पेझभूषा' 
हास्य के ऐटा बरने वाले है । शागामन्द नाटक का शैसरक विट है, विदृषक तो प्रस्िद है दो |" 
४.४ हक 
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१ मृच्छकरिकर्मे घर का सादी विट है (जो मस्तुत शवार के पिलाफ वस-ठपेना की 
सहायता करता दे ), तथा चारदत्त का साथी मेद्रेय विदृूषक है अथवा जैसे प्ेरे मन्दारवती 
बरह्मदत्त में विदूबद' --कई ई थे वेसराओं । ४दिद क्खु मइ-- 

सुण्दमडीचिजुद पं छोष भम्दार्ण सच्वरोभाण ॥ 
नॉमअमरंसम्ंपभई गच्दर बसण क्यु वैज्लराजरस ॥ | 


विषेणादुणनन्ता ककिमाध न जात । 


द्वितीय: प्रकाशः ६९ 


 श्रथ प्रतिनायुक:-- न 
ब्ची चीरोडवः स्तर, पोपदजयसनी ब्यूसनी रिपुः ॥ ६ ॥ 
तस्य नायकस्थेत्यंभूतः अतिपक्षतायकी भवति, यथा रामयुधिपछ्िरयो रावणदुर्योबनो । 
, नायक,की फ्प्राप्ति में विघ्च.करने चाछा, नायक का शत्रु अतिनायक होता-है। 
यह प्रतिनायक छोभी, धीरोद्धत, घमण्डी, पापी तथा ध्यसनी होता दे हा 
उस नायक-का शह् म्तिनायक श्न विशेषताओं से युक्त दौता दे जेसे राम तथा 
युधिष्ठिर के शह्ु क्रमशः रावण तथा दुर्योधन हैं । 3 
अथ सात्तविका, नायकगुणाः-ऊ- 
शोभा विलासो माधुय गाम्मीय 'स्थेयतेजर्स 
*.. ललितोदयमित्यऐ सौर्विकाः पौरुंषां शुणों/॥ १० ॥ 
नायक में एुरुपत्वयुक्त आठ साच्विक गुणों का होना आवश्यक है। ये आठ सातच्तिक 
धुण हैं:--शोभा, विछास, साधुर्य, गाउसीय॑, स्थेये, तेज, छलित तथा क्षीदाय । 
तन्न ( शोशा ॥ यथा )दट्स ५ ४८2! ः ल्‍ 
(०0 बीच चुणाविके स्पर्धा शोमायां शौर्यदतते। 
नीचे घृणा यथा चीरचरिते--- | 
<उत्तालताडकोत्पातदशने5प्यग्रकम्पितं: । 
नियुक्तस्तत्ममाथाय जेणेन विचिकित्सति ॥! 


गुणाविकः स्पर्धा यथा 
/ . «तो परंय पुरः स्ंथेलीमिह किल क्रीडकिरातो हरः 


.. _. . कोदण्डेन किरीटिना सरभ्रस चूडान्तरे ताढितः । 
» इत्याक्रण्ये कथाद्ुुत हिमनिधावद्रो सुमद्रपितेंए 777 
७ -::: +मन्‍्द मन्दंमकारि य्ेव निजयोददिण्डयोमण्डलमू ॥! 
“शोयंशोसा यथा समव-- +7 ४ /: न 
५. । ।  अन्त्रे स्वेरपि सन्‍्यताप्रचरणो-मूच्छा विरामक्षणे 
५77 7... .. स्वाधीनतेणिताज्शत्ननिचिंतों रोमोह्रंस वर्मयन्‌ । 
भमालुदलयचिजान्परभटान्सन्तर्जयपिष्कुरं 
: 7 : धन्यो थाम जयश्रियः पथुरणस्तम्मे पंताकायते। 
इक्षशोभा यथा चीरवरिते-- ' 
सफूजदअंसहसनिर्मितमिव प्रौदुभवत्यग्रतो 
हे . >> रामेंस्य त्रिपुरान्तक्ृद्विचिपदां चेजोमिरिद धर 


श:| जैते प्रतिनायक शुम्म देत्य ( मेरे 'शुम्भवर्धम्‌!: महाकाव्य में ) श्सी अकार को 


विशेषताओं से थुक्त है; 
“० प्रॉकृप्र््वगुत्तरंदिशा मवदक्षिगत्या 


«८ ,/ -भप नू जियाय सप्तरे स महेक्शबुर । 

चक्र ठंचौपेकुसते फकरनजैथ घाते 

* रापाठितानू पड़वरः-चुरते व तासाम॥]  . , 
(.२ ) 'धर्य” इति पाठान्त्रम्‌ ) ( ३ ) 'सत्त्वजा' इति पाठन्तरम्‌ 


ह। 


६५ दशुरूपकंमृं 


शुण्शर क्छमेन यहदचले वत्सेन दोईण्डक- हद 
स्तस्मिन्नादित एवं गर्जितगुर्ण झृष्ट चे भग् शञ्रत्तत 

शोभा भामक साचििक गुण वहाँ होता है, जहाँ नायक में शौय॑ तभा दृष्ठता पा 
जे तथा भीच व्यक्ति के प्रति घृणा एवं स्पयं से क्षधिक व्यक्ति के प्रति स्पर्थ 
पाई जाती द्वो । रे 

जैसे महावीर चरित के नायक रामच॒द्ध में नीच के प्रति घुथा पाई जाती दे 

दाद के पैड के समान उँची तादका के धत्यात की देख कर भी रामचद्र केमितव 
सयगीत न हुए। फिर भी उते भारने के लिए निधुक्त होने पर ताडका के स्री दीने के गए 
वे कुछ विचार करने छग हैं ।_। 

दूसरे के अधिक ग्रणों को देसऊर उसके प्रति स्पर्धा द्वोता भी नायक का शोभा नागर 
सालिक गुण है। पदाइरण के रुप में यहाँ मदारेव के, अर्जुन के शर्गों से प्रभावित हीइर 
उससे स्पर्भा करने से स्द्ध निम्न पथ्च रिया जा सकता है ! 

'पस सामसे की स्पी को जरा थौर ने देयो | यही वद् जगह है, तहाँ सर््लैन ( किये । 
मै पनुष ने द्वारा छोछा से मौक वन हुए महादेव + सिर यो तेजी से चोट १६नाई थी! 
दिमालय में इस प्रवार बी--पुसद्रा के पति अर्जुन की अदमुत बधा सनकर जिन मददेदित ने 
अपनी दोनों भुजाओं को पौरे-भौरे सण्डल्वकए करके सहुछाय|--( उनकी जय दो ) । 


बी नावक में सतिशय वीरता पाई जाय बहों शौयैशोमा दोगी, पैसे शत्तिकार धनिक 
का स्वय का यह परच्च। नावक रणस्थल में बुरे तरद धायठ हीउर गिर पद्धा है ठवा मूच्धित 
ही गया ५ ।कि तु सूच्छों के समाप्त होते ही वह फिर से रणस्वरु में भा ऋाता है; स्‍्पी विषय 
का पथ है। 

यधपि उस बौर के पैरों के शप्रभाग मपनी अनड्लियों से बंध गये हैं, प्रि भी मूर्च्ा 
के समाह होठ़े ही बह उठ खड़ा होता दै। उसका घंरीर पावों से तथा एनमें छगे श्तों 
परिपूे है। वीरता का सब्रार होने के कारण छसडे रोगदे खड़े दी गये हैं, जैसे उसने रोमों 
फा वेबच धारण कर लिया है। हारे हुए अपने सैनिकों को वह फिट से जोश दिल्‍्य रहा है, 
तथा शषु-सैनिओं को निष्दुरतापूवेश फ़ल्छार रहा है। बह ल्षयद्षस्छी वा निवाततस्थाग 


६ अपदा कयछएशी ४ सेन स्वस्प ) उत्कृष्ट वीर घ'य है, जो छत भदहान्‌ युद्धव्यछ के एमी 
पर पताका के समान पहरा रहा है।* सन हर 


जाय में लतुरता का पाये बाना,कझी मकर साल़िक थुण हैं व्र्था लेक समावैश भी 
सौमा में हो दीता है | दक्षशोमा पैसे वौरचरित के रास ग्रे ' 


समस्त देवनाओं के तेज से समिद, विपुर नामक दैत्य का बरी करने दाल, शत क्का 
विनाक धनुष्-जों मानों इजारों कदडडते क्‍्दौर वर्ज़ से बना दुआ ई--राम के साममें 


प्रकदित हो है ( राम के सामने पडा है)। वत्त रोम ती रर्त चल धन्रुप पर श्मी तरह 
मपना द्ाय रखा, जैसे दाथी दा बच्चा शेर सखदा है, और सशम्द प्रयणा पाद्ि/ उस क्युष भी 
लैंचा तया तोंड डाटा । ! बाद बच 


हि: 2: जज | 
कक गति! स्ेया दशियय सा गवितपादिशिय विलाले सस्मितंबंधः॥१५॥..|| सस्मित घतः ॥ ११ ॥ 
'. 6254 टलिजकी आकर जज? ५७ अलकी पकपपक ७८-०5 


३, दशहूपककार पनक्य वे उनके भाई वृक्तिकार धनिक दोनों धारामौश शत के समा 
प्रण्डित ये। सम्मबंतः यनिक ने इस पच्च में मु की री[चीरता का बैन किया दो | 


द्वितीय: प्रकाश! धर 


। 


 थैथा+-- 
*+ *दृश्स्तिणीक्षतजगत्रयसत्त्वसारा 
घीरोद्धता नमयतीव गतिधरिंत्रीमू । 
कौमारकेडपि गिरिवद्‌गुरुतां दवानो 

वीरो रसः किमयमेत्युत द्प एवं ॥! 

नायक का दूसरा साच्विक गुण विछास है। विछास नामक सार्विक गुण -वह है 

नायक सें घेययुक्त दृष्टि तथा धर्ययुक्त गति पाई जाय, एवं उसकी वाणी स्मिति 

ष्त 

ड रह में चन्द्रकेतु लव को देखकर उसकी गति तथा दृष्टि के विषय में वर्णन 
करता कहता है :-- ॒ 

जब यह देखता है तो ऐसा जान पड़ता है जैसे इसकी नजर ने तीनों लोकों की वीरता 

को तुच्छ समझ रक्‍्खा है। इसकी धीर और उद्धत चाल जैसे पृथ्वी को मी झुका .देती है । 

वैसे तो यह कुमारावस्था में हो है, फिर भी पहाड़ के समान गुरुत्व धारण किये हुए है। इसे 


देख कर ऐसा सन्देह होता है कि यह स्वयं व हा रस ही आ रहा है, या स्वयं मू्िमान्‌ दर्प ही। 
नि 
खदणो विकारों माघुय संत्तोमे सुमहत्यपि। 
महत्यपि विकारहेती मधुरो विकारों माधुयम्‌ | यथा-- - 
कपोले जानस्याः करिकलभदन्तयुतिमुषि - 
स्मरस्मेरं गण्डोद्द्युमरपुलक वक्त्रकमलूम्‌ | 
मुहुः पश्यज्च्छण्यन्रजनिचरसेनाकलकलं 
जटाजूटप्रन्थि द्रद्यति रघूणां परिृढटः ॥7 
नायक का सींसरा सात्तिक गुण साधुर्य है। जब बहुत बड़े ज्ञोभ के होमे'पर भी 
सामूली सा विकार नायक में पाया जाय, तो चह साधुर्य कहछाता है । 
जँसे नीचे के पथ्च में सरदूषण के थुद्धा॑ उपस्थित होने पर भी रामचन्द्र में 
बहुत ज्यादा विकार नहीं पाया जाता | उनमें बहुत थोड़ा विकार हुआ है, यद्द इस पथ के 
हारा ध्वनित होता है। 
रघुकुल के नायक रामचर्न्द हाथी के वच्चे के कोमल दांत की कान्ति बाडे, जानकी के 
क्रपोल भें, मुसकराते हुए त्तवा रोमांचित गण्डस्थेल चाले जपंने मुखकमर * क्री ।धार वार 
देखते हुए तथा राक्षर्सों की सेना के कोलाइल की सुनते हुए; अपनी जटार्भों के जूडे को एढ़ 
कर रहे हैं । 
अथ गाम्भीयेम--- गज 
शाम्मीय यव्मभावेन चिकारों नीपलदयते ॥,१५॥ 
मदुविकारोपलम्भांहिकारावुपलब्धिरन्येति माधुर्यादन्यद्वाम्मीयंम्‌ । 
धान बा 


का ५-7६ 
आहतस्याभिषेकाय विरषटस्य वनाय चाप 7 

ले मया लक्षितस्तस्य स्वत्पोष्प्याकारविश्रमः ॥7 

शाम्भी्य नायक का वह साज्िक गुण है, जब विक्रार के सदाद हेत-फे-होने पर सी _ 

उसका फोई प्रभाव नहीं पढ़ता, लबघ झुछ भी विकार दिखाई नहीं पदता । रे 


६४ देशरूपफंमू 


माधुय॑ तथा ग्राम्मी ये दोनों युग एक दूसरे से मिन्‍न है। माधुये गुण में विकार अ्रवदय 
पाया आता है, बह दूसरी वात दै कि वह वढा कौमल दोता है। गाम्मीयों घुण में विश का 
सर्वेधा अमाव द्ोता है गाम्मीय सुग के उदाहरण के रूप में रामचद्ग के विषय में कद गया 
यह इलौक दिया जा सयता दै। 
जब उट्े अभिषेश्ध के लिए बुदाया गया तव और जब उन्हें वन के लिए विद्या क्या गया 
तब, दोगों वक्त मैंने उनके ( राए के ) चेदरे पर कोई भी (थोडा सा भी) विकार नहीं देखा । 
22 +] बे म्त 5 का 
१ «4४१ व्यवसायादचलन स्थेये विभकुलादपि। 
यथा चीरचरिते-- 
प्रायश्वित्त चरिष्यामि पृज्याना वो व्यतिकमात्‌ । 
न त्ैप दुप्यिध्यामि शख्रप्रहमद्ाततम्‌ ॥? 
समय चंद सालिक गुण दे, जब भायक नेक विश्नों के होने पर भी उनसे चश्चाड़ 
नहीं होता दो, वह छपने व्यवसाय ( मार्ग ) से कभी भी विचलिति भहीं होता हो 
ऊँसे मदादीर चरित का यह पथ स्‍्थय॑ का ज्यधक है। मेने जाप जैसे पृज्य ल्गों शी 
धवदेलना वी दै, भत में प्रायश्वित करूगा। में झस्तग्रहण के बे ज्ञत को इस तरह देपित 
नहीं वर्रुंगा । 
अथ तैम*- 
? अधिन्नेपायसहन तेलः प्राणात्ययेप्यपि.॥ १३ ॥ 
यथा-- 
हे ध्रूत मूचनकृप्माउडफ राना के भर त्यमी ! 
अद्वलीदशनाथेन न जीवन्ति मनस्तिन ॥! 
हर तेज नामक साखिक गुण वह है, जब नायक तिरस्कार भादि को मरते दर दम तक 
शहीं सै । गा 
जैसे, बतामी तो सद्दी छितने लोग ऐसे हैं, जो नये दुम्दढे के फरों की तरह हैं। मस्ती 
व्यक्ति दूसरे सोगों छे अगुदीरशैन आदि इशारों पर नदी डीने । 
कथ छलितम-- 
- अज्ञायफारचेशत्व स॒दज ललित सदु ) 
स्वामव्रिक' श्ज्वारों मुदु, तयाविधा खजरचेण्ाा च ठलित 
बया ममेव-- 
डावष्यमन्मय विलासयिजुम्मितेन 
स्वामाविद्ेन सुडुमारमनोहरेण । 
किया सगेव सखि योदपि भमोपदेश” 
४०7 पतस्यत्र दि मे विषर्म विदघीत तापम्‌ ॥| 
श्वाभारिक कोमठता से युक्त धड़ारपरक चेष्टाओों का नायक में पाया ज्ञानां,छछित 
मायक साहिक गुण कष्टछाता ै। क्छ. गाए दीनजल » 
स्वामाविक यहार ढोमर होठा दै। सामादिद्र यजारी चेश हे चित नामक सालिक 
भूष है। कैसे इत्तिकार का सर्य का निम्नोफ़ एथ मायक के -स्डित नामेंके. गण का अभि 
ब्वझ्क है । 


ह्ितीया प्रकाश: श् 


दे सखि, सुन्दरता तथा कामविलास से युक्त, स्वाभाविक सुकुमारता तंथो मंनोहरता/वाले 
उत नायक के द्वारा मेरे ही क्या. मुझे उपदेश देने वाले के भी हृदय में विषम ताप नहीं किया 
जा सकता है क्या ! णर्थात्‌ उसका छावण्य, सकुमारता तथा मनौहरता ऐसी है, कि वह: मेरे ही 
कामजन्य ताप उत्पन्त नहीं करता, वल्कि किसी भी देखने बोली रमणी के इसी प्रकार की ताप 
कर सकता है । ेु | ट् 
अवौदायमू-++-* 5 
प्रियोकत्या 55जीवितादानमोदाय कक है खंदुपत्रह। ॥ १४ ॥ 
प्रियवचनेन सहा55जीविताववेर्दानिमौदार्य सतामुपंग्रहश्व । यथा भांगानन्दे--- 
'शिरामुखः स्यन्दत एवं रक्तमद्यापि देहे मम मांसमस्ति ।: «* 
तृप्ति न पश्यामि तब तावतिक भक्षणात्त्वं विरतो- गरुत्मत्त ॥! 


सदुपप्नहो यया--- 
एते चयममी दाराः कन्येये कुलनीवितम्‌ । 
ब्रूत थेनात्र वः कायमनासंथा चाह्मव॑स्तुषु ॥? 
जहाँ नायक प्रिय 'चंचनों के द्वारा भाण तक देने ' को प्रस्तुंत हो, तंथा सज्जन 
व्यक्तियों को अपने जाचरण से अनुकूल बना ले,वहां उसमें औदार्य साज़विक गुण साचा 
जाता है आल, 
इसका उदाहरण नागाननद नाठक से जोमूतवाहन के रुप में दिया जा-सकता है। जीमूत- 
वाहन के औदार्य की व्य्षता इस पंथ,से हो रही है. *#. 
है गहड, अभी भी मेरी नर्सो के किनारों से खून टपक ही रहां हे, अभी मो मेरे झरीर 
में मांस बचा हुआ है, छुममी भी तृप्त नहीं हुए हो, ऐसा' मेरा अन्दाजों है। फिर क्या 


कारण है कि तुम ( मुझे ) खाने से रुक गये हो / , «.. .. :४०, 5: जी 75 


७ ० की ही 55 


के प्रति विरक्त हैं ( वाह्म वस्तुओं में कोई आस्था नहीं रखते ), . जिस किंसो से सुम्दारा रा काम 


हो, वह कहों। 
नावक्‌ के वैन के-साथ ही साथ - नायिका, का वर्णन भी पसंगोपाज्र) ऐ,. अतः उसका 
विवेचन करते हैं के 0 20००३ 
अथ नायिका।. 3... 
स्वान्या साधारणलीति तदु॒गुणा नायिका -भधा.। 
“,तदगुंरीतिं ।-यथोक्तसम्भवे :नायेकसामार्न्ययुणयीगिनी: नावरिक्रेति,: स्वद्नी | परक्ी 


५५८ चज # अमन » न गि 
बज 7 पी ए अल हब ।, 


साधारणब्लीत्यनेन विभागेन त्रिधार्न | ४ | ४ िड 2 हा 
नायिका नायक के ही सामान्य गुणों से युक्त होती दे। यह तीन तरंद्ठ फी होती 
है--सखकीया, अन्‍्या ( परकीया )) तथा साधारण खी॥ जल मद 
( स्वीया जेसे उत्तररामचरित की सीता; साधारण खी जेसे मूंच्छकोटिक की वसन्तसेना 
परओया का वर्णन कार्व्यों व लायक में अंगोरस के आलुखन के-रूपे में नदी किया जाता। 
वैसे संस्कृत के कई मुक्तक पर्ची में इसका चित्रण-पाया जाता है। जैसे 5: 
चानोरकुशलोंड्रीनशकुनिक्रोलाइले खेण्वन्त्येध व. ६ « | 
गृहकरमव्याशइताया/ वष्वाः सीदन्ति संगानि ॥ ) ,. है कि ३०४३7 


६६ दृशरूपकम्‌ 


तन स्वीयाया विभागगर्भ सामान्यलक्षणमराह-- 
मुग्धा मच्या अगटमेति स्वीया शीलाजवादियुक ॥ ३५॥ 


शोर्ज-सुशत्तम , पतिनता5कुदिटा छत्नावती पुरुषोषचारनिषुणा स्वोया नाविवा । 


तन शीलवती यथा-- 
“कुलवालियाए पेच्छेद जोव्वणलाअण्णनिव्ममविरासा। 
पवसल्ति व्व पदसिए एन्ति ब्व पिये घर॑ एसे |” , 
( 'कुल्यालिकाया प्रेक्षप्व यौवनलावण्यविभ्रमविलांसा' | 
अवसन्तीय प्रदरसिते आगच्छन्तीव प्रिये एहमागते |? ) 


आंजवादियोगिनी यथा-- 
टुसिश्रमविशारसुद्ध भमिय विरहिश्मविलासयुच्छाश्रम, | 
भणिर्श सह्यवतरतत घण्गाण घरे कठत्ताणम्‌ ॥! 
[ दसितमविचारसुर्ग्ध भ्रमित विरद्दितविजसमुच्छायम, | 
भाणित्‌ छमात्॒स॒र्त घन्याना गदे कल ९ ) 
लखावती यथा-- 
'लमापणत्तपसादणाई परतित्तिणिप्पिवासाई । 
अविणश्दुम्मेदां घणशाण घरे कलत्ताई ॥ 
( लिखापयाप्रमसाधनानि परतृप्तिनिध्पिपासानि । 
अविनयदुर्मघासि धन्याना शद्े कलत्राणि ।? ) 


सा चैवविधा स्‍्व्रीया मुग्धा मध्या प्रगल्भा मैदात्रिविधा । 


क्षव स्वीया के विभाग के साथ ही साथ उसका सामान्य छक्षण भी यताते हैं ।-- 
इवीया नायिका झील, छणश्णा भादि से थुक्त दै। बह सच्चरियत, परतिधवा, अकुरिछ, 
छब्जायुक्त तथा पति के प्रति व्यवद्दार में बढ़ी निदुण होती दे। यहद्द रवीया सुग्धा, 
मण्या तथा प्रगएमा हस प्रकार तीम तरह की होती है 

स्वीया नायिका के शौल, भाजव तथा छयजा के उदोीइरण प्रमश दिये जाते हैं शौलवती जैसे, 

कुझवती वालिकार्मों के यौवन, छावण्य तथा शद्वार चेथ्ाएँ प्रिय के प्रवास में चले जाने पर 
चढी जाती हैं, तथा उसके घर पर लौट जाने पर वापस लौट आती हैं। ५ ! 

आानव थादियुपों से शुक्त तने, + 7 

धन्य ध्यक्तियों के घर दी स्लियां विना विचार के ही मुग्प इंसी ईतती है, उनकी चाड 
झुक झभपकता से, परी, सह, कप, पपिए फ सत्र ओह हैं, उसका चपगा-वादुदा। प्वमाय 
से हो तरल होता है। ) 

छज्जावती असे, मु 

घन्य व्यक्तियों के घर की खिया छज्जा के पर्यात असापन से युक्त होती हैं, अर्थाद विशेष 
रण्जा वादौ होती हैं, वे दूसरे पृन्षों से सृत्ति को इच्छा नहीं रखती, पा श्विनय वा उनमें 
अभाव रदुदा है, अर्थात्‌ वदी विनयशीठ दोती है | 

इस प्रवार शीर, घातव तया लाते युक्त लौया के अग्वामध्या तथा प्रगत्मा ये 
तीन भेद दोते हैं । 


छ्ितीयः प्रकाशः ६७ 
तत्र--- 
सुग्धा नववयकामा रतो घामा झदु ऋषि । 
अथमावतीणतारुण्यमन्मथा रमणे' वामशीला सुखतोपायप्रसादना सुग्वनायिका । 
आख्धानायिका अवस्था तथा कामवासना दोनों में नई रहती दे, रति से वह चाम 
रहती हू जर्थात्‌ रति से कतरातों है तथा नायक से मानादि सें क्रोध करने में सी 
कोमल होती है । 
सुग्धानायिका वह है जिसमें यौवन तथा काम दोनों का पहछा आविर्माव पाया जाता है, 
जो तरतक्रीढ़ा से टरती है तथा बड़े सरल ढक से खुश को जा सकती है । 
तन्न वयोम्लुग्धा यधा--- 
“विस्तारी स्तनभार एवं गमितों न स्वोचितामुन्नति 
रेखोड्भासिक्व्त वलित्रयमिदं न स्पष्टनिर्नोन्नतम्‌ ! 
मध्येज्स्या ऋज्ञुरायताबंकपिशा रोमावली निर्मिता 
रम्य यौचनशेशवव्यतिकरोन्सिश्र॑ वयो वर्तते ॥? 
वयोमुन्धा का उदाहरण यों दिया जा सकता है। नायिका वयः सन्धि कौ अवस्था में है । 
इसी वयःसन्धि का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि नायिका को यौवन तथा शैशव के 
परस्पर मिश्रण से उत्पन्न अवस्था वढ़ी सुन्दर है। इसका स्तनभार वह रहा है, किन्तु अमी 
अपनी उचित उन्नति कौ नहीं प्राप्त हुआ है। रेखाओं के द्वारा प्रकाशित निम्नौन्नत ये तीन 
रेखाएँ ( त्रिवाल्ि ) अभी स्पष्ट नहीं दिखाई पड़ रही हैं। इसके मध्यमाग में लम्बी तथा आधी. 
भूरी कोमल रोमवाली वन गई है। इन सब वातों से स्पष्ट है कि नायिका श्स समय 
वबध्सन्धि में वर्तमान है। 
यथा च समेब--- 
“<च्छुसन्मण्डल्पान्तरेखमावद्धकुट्मलम्‌ 
अपमयाप्तमुरों दुद्धेप्श सत्यस्थाः स्तनद्॒यम्‌ ॥ 
वयोमुग्वा का दूसरा उदाहरण वृत्तिकार धनिक स्वयं अपना पथ देता है-- 
इस नायिका के स्तनों की प्रान्तरेख गोलाई के फूलने से स्पष्ट दिखाई पड़ रही है, तथा 
वे कली के समान भरे हुए एवं वेंधे हुए हैँ । स्तनों की यह अपर्याप्त अवस्था श्स नायिका की 
उरस्थल बृद्धि की उजना देती है ? 
काममगरुरघा यथा--- 
दृष्टि: सालसतां विभर्ति न शिशुक्रीडाउ वद्धादरा 
श्रोत्रे प्रेपयति प्रवर्तित्सखीसम्भोगवार्तास्वपि । 
पंसामइमपेतशडमधुना नारोहति पधाग्यथा 
वाला नूतनयौवनव्यतिकरावश्स्यमाना शनेः 7 
( काममुग्धा ) 
मुस्धा नायिका कामवातना एवं कामसम्वन्धी विचारों के विषय में भी सुग्ध (अनमिशझ 
भौली ) रइती है। जैसे निम्न पथ में नायिका धीरे-धीरे यौवन में पदाप्रंथ कर रही है | भब 
बह बचपन की चेष्टार्मो को छोड़ रही दे। नायिका की इस वयः सन्विजन्य अवस्था में होने वाले 
मनोविकारों का कवि ने वढ़ा सुन्दर वर्णन किया है । 
इसकी सजर पहुले बढ़ी चन्नल थी, लेकिन भव वहु अठसाई-सी नजर जाती है ( उसकी 


कार 


ध्द दृशरूपफम्‌ 


दृष्टि ने अडसता धारण वर रकसी है )। पहले बचपन में, वह छोटे बच्चों के खेलों से आनन्द 
प्राप्त करती थी, लेक्नि अब छोटे गद्चों के सतों में वद कोई दिलचस्पी नहीं ठेती। वयस्तर 
ख्लियों की वात सुनते में पहले उसे बौई मना नहीं आता था, छेकिन अब अपनी समियों को 
सम्भोग की बात बरते सुन कर वह जपने कान उन वाती की शेर छूगाती दै। सम्मीग की 
बातों की सुनने में अब उसे कुद कुछ दिल वस्पी दोने लग गईं है। बच्ची हीने पर वह विना 
किसो दिचऊ के पुरुषों वी गोद में वे जाया बर्ती थी, लेविनत भव पहले की तरह पुर्षों 
वो गौद में नहीं नैदती । नि सन्देद यइ बार धौरे-भीरे नवीन यौवन के आाविमोव से 
युक्त हों रही दे । 
रतवामा यथा-- 
व्याहता प्रतिवचो न सनदये गन्तुमेच्छदवलम्बिताशुका । 
सेवते सम शयन पराइमुखी सा त्तयापि रतये पिनाकिन ॥! 


( रतवामा ) 

मुग्धा नाविया सुरृतक्रीदा से वंढी डढरती हैं | यही कारण है कि वह सुरत के समय सदा 
बामवृत्ति वा आचरण बरती है। इसका उदाहरण इृत्तिदार धमिक ने वुमारसम्मव के अध्म 
सगे से, शद्दृप्पावंतों सम्भोग वर्णन से दिया है । 

चर शइर उसमे कुद कहते थे, तो पावेती कौई भी जवाद नहीं देती थी। जब थे उसे 
विदानि की या आज्ज्वेन करने वी उप्तसता वस्त्र पक छेते थे, तो वद जाने वी कोशिश 
करती थी । शकर के साथ एक ही शय्था पर सीने पर भी वह दूसरी ओर मुँइ करके सोती 
थी। इस प्रकार वाम॑बृत्ति दा आचरण करने पर भी पाव॑त्री ज़कर वो अच्छी ही छगती थी 
तथा उनमें रति की उृद्धि ही १रती थी ) 


झूदु' कोपे यथा-- 


“प्रयमजनिते वार मनन्‍्यो विकारमजानती 
कितयचरितेनासज्याडे पिनम्रभुजैय सा । 
चि8ुर्मलिक चोन्नम्योचेरकतिमपिधमा 
नयनसलिउ््यन्दिन्योप्रें रुशन्त्यपि घुम्बिता ॥! 
( फोपरूद ) 
मुस्धा नायिका पति के अपरात करने पर भौ इस पर गुस्सा करना नहीं जानती और 
अगर कीं वद गुस्सा करती भौ है, तौ उसका गुस्सा बडा इलता होता है, उप्ते आसानी ते 
छुट्य किया जा सकता है। मुग्या पी इसी विश्येषता दो स्पष्ट करते हुए निम्त उदाइरण दिया 
जा सकता है-- 
नायझ ने किसी दूसरी नाविका के पास झावर अपराध विया है। झ्पराध करके वह 
प्रथम नामिका के वास भाया है, जी भुग्धा नायिका है। इस वक्त इस नायिका वों नायक 
पर गुस्सा तो आ रदा हैं, टैदिन इस गुस्से के पहले पइंछ आने के कारण बह यह नहीं 
जानती, कि इस गुस्से को द्लिन विकारों से अक्त किया जाय । यद्द नायिदा शतनी मोछी है, 
कि ककछूई ठया मान के अध्ों का प्रयोग करना उसने भी सौखा दी महीं है। इपर नायक 
वो इतना तो पता चल गया है, कि नायिका ने उतकों उन हरकतों को डरा समझा है, उप्तके 
दिल में कुद दुछ युत्ता भी हैं। इस गुरते ढो प्तम करने के लिए बड़ घूत॑ नायक, बड़ा नमन 
दौदर उच्ते भौद में बेंठा छेता है, दया उसड़ी ठुट्टी और बालों दो ऊँचा कर छेता ई और 


द्वितीय: प्रकाश: ६६ 


उप्त स्वाभाविक विलास वाली रोती हुई नायिका के वांसुओं से भागे हुए अथर ओएछ्ठ को 
चूम छेता है। 
एव्मन्येडपि लज्ञनासंदतानुरामनिवन्धना सुग्धाव्यवहारा निवन्वनीयाः, यथा-- 
न मध्ये संस्कारं कुसुममपि वाला विपहते 
न निःशासेः सुश्रूननयति तरहव्यतिकरम्‌ । 
नवोढा पश्यन्ती लिखितमिव भठुः प्तिमुर्स 
परोहद्रोमाजा न पिवति न पात्र चलयति ॥ 
इसके अछावा मुग्धा की दूसरी खद्दारी चेटार्ए, जो उसके छज्ना से ढेके हुए अनुराग की 
बोतक हैं, कवियों के द्वारा वगित की जानी चाहिए । 
यहाँ लज्जा के कारण आइूत अलुराग की अभिव्यञ्ञना मुग्वा नायिका के द्वारा किस 
तरह की जा रही है, इसका वर्णन एक कवि ने किया दै। सायिका नवोढ़ा है, अभी अमो 
विवाह के वाद नायक के धर आई है। एक और वह राग के कारण पति को देखना चाहती 
है, दूसरी ओर लज्जा के कारण अपनी उत्सुझुता को छिपाती हे । दसोका वर्णन यहाँ किया 
गया है । नायिका किसी पात्र से पानी पी रही है, (अथवा झोधुपान कर रही है ), समीपत्वित 
नायक के मुख की परदाईं उस पात्र पर पढ़ रही दे तथा पेय पढाय॑ में उसका प्रतिविम्व 
दिखाई दे रहा है। नायिका उत्ते एकटक देखती है। उधर लायक भी नायिका के समीपत्य 
होने के कारण अनुरागवज्च स्तव्ध हो रहा है, अतर उसका भतिविन्त्र ऐसा प्रत्तीत होता हैं जैसे 
चित्रित की भाँति चब्चलताहीन द्वी। नायिका में राग की भावना उद्धथुद्ध होने के कारण 
उप्तके रोमात्न खट़े हो गये हैं, वथा नावक के प्रतिविम्ब को देखने में वह इतनो तल्छीन दे कि बीच 
में फूछ वैसी छोटी सी वस्ठु के विध्त को मो वर्दाइत नहीं कर सकती । उसके साँस रुक गये 
हैं, बह निःब्ा्सों के द्वारा लहरों को झीमा की उ्टि भी नहीं कर पाती है, क्योंकि साविका 
में स्तम्भ नामक सात्तिक भाव की उत्रत्ति हो गई है । पेय पदार्थ के पीने या पानपात्र के 
दिलाने डुलाने से नायक के सुख के प्रतिदिंद का ओश्वल हो जाना जरूरी हैं, इसलिए वह न 
तो पीती ही है, न पात्र को ही ढिलाती है। । 
अश सध्या--- 
; मध्योद्ययोवनानझ् भोहान्तसुरतक्षमा ॥ १६ ॥ 
सम्पराप्ततारुम्यकामा मोद्ान्तरतयोग्या मध्या । 
तत्र यौचनवती यया-- 
आलापान्श्ूविछ्सों विरलयति छसड्वाहुविक्षिप्तियातें 
सोबीग्रन्थि अयिन्ना प्रतनयति मनाइमध्यनिम्नो नितम्बः । 
उलुपत्पार्शमूच्छेत्कचशिखस्सुरों ननमन्तः ह्मरेण 
स्एष्ा कोदण्ठकोय्या हरिणशिशुद्शों दृश्यते यौवनश्रीः ॥ 
स्वीया भायिका का दूसरा भेद मध्या दै। भध्या में चौवन कामवासना ग्राप्त हो 
झुक्ी होती है, वह गौचनव क्रामवासना दोर्नो की इष्टि से पूर्ण रहती है; तया सुरतकोडा 
को वह मोह के भनन्‍्त तक सदन कर सकती हूं 
१, शक इसी से मिख्ता जुखता माव तुलसी ने भी कवितावटी में निवद्ध क्रिया “गाए ऊपस ३ छलती जबया मात वृल्सी से मो कवितावल में निवद्ध किया है... 
'तम को रूप सिद्वारति जानक्रि कश्ननके नग को परदाईं। 
या ते से सुपि मूलि गई कर देकति रही पढ दरत नाहीं ४) 


१०० दृशखूपकम्‌ 


( यौवनवती सच्चा ) रु 

कादेव ने सचमुच हौ अपने भनुप के विनारे से इस दिरन के बच्चे के समान भाँस 
वाली नायिका के यौवन कौ कान्ति को छू दिया है, ऐसा मालूम पडता है। पइछे यह बडी 
दतें बनाती थी, पर अब इसवी बाते वममद्दो गरे है, नैसे इसके भौदों के विदाप्त ने इसके 
आडाप-प्रढाप को कम बर दिया है । जद यइ चलती है, तो इसकी चाल सुन्दर ढग से द्वाथ 
के मवकाने से सुशोमित रहती है। शसकी कमर ( मब्यमाग ) बडी पतली है और इसके पुटे 
( निम्न ) बडे भारी । ये नितख अपने सारीपन के वारण नौवीक्ी अन्यि की वडा पतला बना 
देते हैं। धमके भोटे मारी नितस्तों के आगे मीची की यानि बड़ी पतली नजर आती है। 
इसके वश्चस्थल के दोनों फ़िनारे ( दिन व दिन ) पुण्पित द्वोते जा रहे, क्रथोत इसका ४ठरः 
स्थछ दौनों ओर से बढ़ता जा रहा है, तथा उसमें कु्चों की अमिवृद्धि हो रही दै। नायिका 
कौ इस दघ्या कौ देसपर ऐसा जान पढता दै कि कामदेव ने अपने धनुप से इसकी यौवन भरी 
को छू दिया दे । इससे यह भी ज्यस्थ प्रकटित दोता है, कि नायिका मो देखते हो कामोधीपन 
हो जाता है । 

कामबती यया-- 
'समरनवनदंपूरेणोटा पुनगुरुसेतुमि- 
यदपि विश्वास्तिप्ठन्त्यासदपू्णमनोरथा । 
तद॒पि लिखितप्रध्येरह: परस्परसुन्मुखा 
नयननलिनीनाडाऊुष्ट पिंचन्ति रस प्रिया ॥! 
( कामवर्ती म्रघ्या ) हु 

यौवनवती मध्या लायिकाओं में कामसम्वस्धी विभिन्न प्रेशर के मनौरध उतर हो रहे 
हैं। ये अपू मनोरथ कामदेव की भवीन नदो के चढ़ाद आने के कारण एस चढदात्र के द्वारा 
दूत बताते दृश्टिगोचर होते हैं। नायिका ठज्जा आदि कई प्रशार के बड़ें बढ़े छैठुओं के द्वारा 
कामदेव की नहीं के प्रवाइ को रोक कर इस मनोरवों को बाँध के द्वारा नियमित छर देती हैं। 
इस प्रकार नियमित किये जाने पर भी ये मनोरथ नहीं मानते, भौर मध्या नायिका दी 
चेडाओं में एमडी व्यज्षना हो ही चाती है, कि वे कामवासना पे युक्त है। ये नायिकाई वैसे 
लगैजादि के द्वरा मनोरर्धो कौ नियमित कर देती हों, फि्रि भी स्तग्ध ( चित्रलिखित-से ) 
अपने अत्नों के द्वारा एक दूपरे वी और उत्मुख होकर ( नायक का दशन करती हुई ) जावक- 


दद्गतह्प रस का पान इसी तरइ करनी है, मानी नेतररूपी कमर 
सायवर पी रदी है। कमछ के नामों से उसके र॒क्ष को 


(इसिनी नटिनौनाछ दे रस का पान किया 
के दर्शन रूपी रस का पान करती है, इस प्रकार 
मात्र भी व्यंग्य द्वै | ) 

मध्यासम्भीगों यथा--- 
ताद चित्र रइसमए सदि्यर्ण विब्भमा विराश्रम्ति । 
जाब थ झवल्यद्द्सच्ददाई मउलेन्ति पश्नणाई॥? 
( #ावदेव रतिसमये मदिलाना विश्रमा तिराजन्ते 
, ने उसदयरस्स्वच्चामानि मुकुलयन्ति मयनानि ॥ ) 
एवं धोरायामघीरायां घीराप्रीशयामप्युदाद्र्यम्‌। 


या करती है, मध्या नायिकाई नजरों से औौदम 
९ वहाँ इंस्िनी व नायिकाओं दा उपमानोपकेय 
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( मोहान्तसुरतक्षमा मध्या ) 
रति के समय स््षियों की शद्बारचेष्टाए तमी तक सुशोभित दोती हैं, जब तक कि कमल 
के समान स्वच्छ कान्ति वाले उनके नेत्र सुकुलित नहीं हो पाते । 
इसी तरह मध्या के कोप सम्बन्धी उदाहरण दिये जा सकते हैं। कोप के समय मध्या के 
धीरा, अधीरा तथा धौराधीरा ये तीन रूप पाये जाते हैं। ( ध्यान रखिये 'कोपेमरदुः' तथा 'सुखो- 
पायप्रसादना' होने के कारण मुग्धा नायिका में इस ढद्न के कोई भेद नहीं पाये जाते । ) 
अआधथास्या मानवृत्तिः--- 
घीरा सोत्मासचक्रोक्त्या, मध्या साथ्रु कृतागसम्‌ । 
खेदयेदयित कोपाद्धीरा परुषाक्षर्म्‌ ॥ १७॥ 
नायक के अपराध करने पर ( अन्य नायिका से प्रेम करने पर ) धीरा मध्या तामें 
सुनाकर उसका दिल दुखाती है, धीराधीरा मध्या रोती भी है, साथ ही तानें भी सुनाती 
है। तीसरी फोटि की अधीरा मध्या रोती है तथा नायक फो कड़े वचन सुनाती है। 
भध्याधीरा कृतापराध॑ प्रिय सोत्यासवक्कोक्त्या खेदयेत , यथा मापे--- 
न खलु वयममुष्य दानयोग्याः 
पिवति थे पाति व यासको रहस्त्वाम । 
प्रज विटपममुं ददस्व तस्ये 
भवतु यतः सद्शोश्विराय योगः ॥ 
( मध्याधीरा ) 
मध्याधीरा इृतापराध प्रिय को तानें मारती है। जैसे शिशुपालवध के सातवें सर्मका निम्न पथ। 
किसी नायक ने अन्य नायिका से प्रेम करके तथा उसके पास रात्रियापन करके अपराध 
किया दे | वहाँ से लौटने पर ज्येछा नायिका के पास आकर वह उसे खुश करने के लिए 
पछव ( किसी पक्ष का कोमल पत्ता ) उसके प्रसाधनार्थ देता चाहता है। नायिका उसे ताना 
मारती हुई कहती दै;--माफ कीजिये, हम इस पछवदान के उपयुक्त पात्र नहीं हैं । जो कोई 
तुम्दारी प्रिया हो, जो एकान्त सें तुम्हारा पान ( चुम्बन ) करती हो, तथा ( प्रेम करके ) 
तुम्दारी रक्षा करती हो, जाधये, उसे हो यह पक्व ( विटप ), अथवा यह शबद्वारी रत्तिक जो 
विर्यों की रक्षा करता है-सौंपिये । ताकि कम से कम दोनों समान गुण वार्लों का योग इमेशाके 
लिए दो जाय । वह तुम्हारी प्रिया तुम जैसे विर्यों का पान करती है तथा रक्षा करती ऐ, इसलिए, 
(चिटप' है, और इधर यह पल्लव भी “विटप है तो क्यों न दोनों,विट्पों का योग करा देते हो। 
( यहाँ 'विटप! शब्द में इलेष है--जिसका अर्थ पछव, तथा कामी रसिक व्यक्ति ( छेला ) 
दोनों होता है। ) 
धीराधीरा साश्रु सोल्ासचक्रोक्त्या खेदयेत्‌ , यथाषमरुशतके--- 
वाले नाथ पिमुद् मानिनि रुप॑ रोपान्मया कि कृत॑ 
खेदोधस्मासु न मेषपराध्यति भवान्सर्चेषपराधा मयि । 
तत्कि रोदिपि गहदेन वचसा उत्याग्रतों रुयतें 
नन्‍्वेतन्मम का तवास्मि दयिता नास्मीत्यतो रुबते ॥? 
( धीराघीरा सध्या ) 
घीराधीरा मध्या एक ओर रोती है, साथ ही नायक के दिल को तानें सुनाकर भी 
दुखाती है। जैसे अमरुकशतक का थर प्रसिद्ध पथ-+ 
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नायक अन्य नाविडका से प्रेम वरने के कारण अपराधी सिद्ध हो खुपा है। जब वह घर 
पर आात्रा है तो ज्येछा नायिका को मान व रोप से युक्त पाता है। ४से मनाने के ढठिये वह 
कुछ कहना चाहता है इसलिए उसे बेवल सम्बोधित परता है बाले!। शसके पहले कि बद 
कुद्ध बद पाये नाविका--क्या कहना चाइते हैं-इस वात की वब्यक्षवा क्‍कदाते हुए केंदक 
नाथ ईस प्रतार जवाब देती है। यहाँ यह भी व्यग्य है कि अब आप मुझसे प्यार नहीं 
करत हैँ श्मलिए मैं आपको 'प्रिय' कहते कुद दिचकिचा रहौ हूँ। हाँ मैं क्षापकी दासी हूँ 
और आप मेरे स्वामी | इस पर नायक ददता ई--भानिनि, रोष कौ छोड दो ।' 'रोप करके 
मैंने क्या किया ई--ब्यग्य दे इससे तुम्दारा क्या विगड़ा है। तुम्दारे रोष बरने से इमें 
दु हो रहा है! आपने मेरा कोई अपराप नहीं किया है, सारे अपराध मैंने ही ती 
किये हैं ।? भव नायक कुछ उत्तर घढ्ी दे प्रावा, तो गदता है--तो पिर तुम गढ़्द बचनों 
से क्‍यों रौती दो । मैं क्सिके आगरी रही हू।' यह भेरे सामने रो रढी दो ना! 
'में तुम्द्ारी क्या हू !! 'प्रिया! 'नहों, में तुग्दाती प्रिया नहीं हू । इसीलिए तो रो रही हू । 
अपीरा साथ पर्याक्तम , यथा-- 
थातु यातु किमनेन निष्ठता मुच्ध झुथ सम सादर कृथा । 
खण्टिताधरकल्ड्वित प्रिय शफ्नुमो न नयनेनिरोश्ित॒म्‌ ॥ 


( नधीरा भध्या ) 

भ्रपीरा माया एफ ओर रोती है, दूसरी जोर अपरादी नायक थो कट्टक्ति भी धुनाती है । 
सैसे निम्न पथ्च में-- 

नायक अपराध करके नायित्ा दे पास ढीरा है और भारर नाथिया कौ प्रकुपित देखता है। 
इसे मनाने के लिए बढ वोशिश करता है, पर बढ प्रसम नहीं दोती | अन्त में, छाचार होकर 
घेह वापस लौट रद्दा है। इधर नायिका की ससियाँ दोनों में छमझौता क्रय चाहती हैं। 
वे छोटे हुई नायक से पफने के लिए मित्रतें करती हैं । नायिश ऐसे मौके पर सफ्तियों से कह 
रही है। इमे जाने दो । इसके ठदरने है क्या फायदा है। है हि इसे छोड क्यों नहीं देती । 
इससे ज्यादा मित्रप्रें भत्र क्रो। ओ प्रिय दूसरी नाविका के दलतश्त अपरसे कछडित 
ही खुका है, दसे दम ओँयों से देन में अममभे है---उसे इम देख भी नहीं सकठी, प्रेमाझप 
व्‌ रतितीदा करना दो दूर रहा । 


एबमपरे5पि माथजुपद्धिता स्ववमनभियोगकारिणों सध्याव्यपद्यर भयन्ति, यथा-- 
झ्िदाम्भ झगिकादितेडपि धदने जातेषपि रोमोटमे 
उिश्रम्भेडपि गुरौ पयोधरमरोत्कम्पेडपि उरद्धि गते । 
दर्वासस्मरनिर्म रथपे दृदये मेवामियुक्त- प्रिय- 
स्तन्तेजया हटकेशस्पेणघना#पागते लुब्धया। 
ल्वदो5नमियोत्रकततर॒ इृठक्ेशरुपगधनापाशते लुन्धगरेरेललुगेशापत्तीने । 
मध्या नाथिका झे श्स ठर्‌द के वई न्‍्यवदार कायमें उपनिवर होते दें। ये व्यवदार 


ढम्पा आादि से छिपे नहीं रहते ( क्योंकि यह बात मुस्षा में पार छाद्ी है ); तथा इनहे 
सायिडा खय नायक को अपनी ओर प्रवृच करती है ।* छ़ीई दारा 


ह्ल््््िििपनन यम यम इन लग न न ननन--न मनन न++न+>++प नम प+ पनन-ड खिलजी तननतमतम>«-नम«---म-म-म-म-म-म 
२ स्ववमनमियोगढ़ारय सपुरतेस्ववीय-६ मध्या ) प्रवृस्यप्रयोजका , जिय- रवयगेव झुरते 
प्रवर्नतेति समाइते मध्येति भाव । ( सुद्वाचार्य श्रमा थैज़ा ) 


हद्वितीयः प्रकाश: १०३ 


. मेंध्या नायिका के इन व्यवहारों में से एक चित्र उपस्थित किया जाता है। नायिका के 
सम्मुख नायक मौजूद है। नायक के समीपस्थ होने के कारण कामवासना तीत्र रूप से उसे 
सता रद्दौ है। पर वह यद चाहती है, कि नायक स्वयं रतिक्रौड़ा में प्रवृत्त हो। इसलिये स्वर्य 
प्रिय के प्रति कोई खद्गारी चेश नहीं करती । कामोद्दीपन के कारण नायिका के मुख पर पसीने 
की दूँदें झलक भाई हैं, तथा उम्तके रोगटे बड़े हो गये हैं | उसे वहुत ज्यादा स्तम्म हो रहा है, 
तथा उसके स्तनों की कैपकपी और वढ़ गई है | लायिका के हृदय में काम का वेग इतना बढ़ 
गया है, कि अब रोके भी नहीं रुक पाता । इतना सब होने पर भी तन्‍वद्गी नायिका ने प्रिय 
को इसलिए आलिद्वित न किया, कि वहु उस आनन्द की इच्छुक थीं, जो नायक के द्वारा 
हठपुरव॑क वार्लों को पकड़ने और जोर से आइलेव करने से मिल सकृता था। कवि कल्पना 
( उत्प्रेक्षा ) करता है मानों वह हृइ-केशकर्षण तथा घनाइ्लेष रूपी अमृत की अत्यपिक इच्छुक 
( छव्घा ) थी | श्स उठ्लेक्षा के द्वारा नायिका का स्वयं क्रोड़ा में प्रवृत्त न होना व्यजित दै। 

अथ प्रगह्मा-- हे 

योचनास्वा स्मरोन्मत्ता प्रगल्भा दयिताइके । 
बिलीयमानेवानन्दाद्रतासस्मेडप्यचेतना ॥ श८णक.' 
प्रगढसा नायिका में थोचनच का इतना प्रवाह होता है, कि वह मार्नों अन्धी सी हो 
जाती है। कामसग्बन्धी भाव भी उससे इतने अधिक रहते हैं, कि जैसे वह उनमें ही 
पागल हो गई हो । वह बढ़ो डीढ ( प्रगह्म )--लज्नारहित होती है। रतिक्रीड़ा के 
समय चद्द प्रिय के अद्ज में ऐसी चिपकती है, जेसे उसमें विलीन हो जायगी, और 
रतिक्रीड़ा में उसे इतना आनन्द आता है, कि सुरतक्रीदा की आरम्मिक अवस्था में ही 
वह अचेतेन-सी हो जाती है। 
(इसी नायिका की अव्य अलद्वारशाजी व नाव्यशास्री प्रौढ्ा भी कहते हैं ।) 
गाठ्यौवना यथा मसेच--- 
अभ्युन्नतस्तनमुरो नयने च दोर्षे 
चक्रे भ्रुवावतितरां वचन ततोडपि । ] 
मध्यो5धिक तनुरतीव शुरुनितम्बी 
।. सन्दा गतिः किमपि चाह्भुतयीवनायाः ॥! 
( गाढयौवना या यौवनान्धा प्रीढ़ा ) 
इसका उदाहरण वृत्तिकार धनिक ने स्वयं अपना ही पथ दिया है । 
इस नाविका के उरःस्थल में स्तन बहुत ज्यादा उठे छुए हैं, नेत्र कानों तक फैले छुए 
(लम्बे) व टेंढे हैं; इसकी मोंदे वड़ी टेढ़ी है, और इसके वचन उससे भी ज्यादा देढ़े (व्यंग्ययुक्त) 
हैं। इसकी कमर वड़ी पतली है, तथा नितम्ब बहुत ज्यादा मारी हैं। इस अदसुत यौवन वाली 
नायिका की चाल कुछ धीमी ( मन्यर ) दिखाई देती । 
यथा च-- 
स्तनतटमिंदमुत्तुदन निश्नी मध्यः समुन्न्त जघनम्‌ । 
विपमे सुगशावाक्ष्या वपुपि नवे क इव ने स्खलति ॥7 
नायिका के यौवनान्पत्व का दूसरा उदाहरण यह भी दिया णा सकता है । इस नाविका 
के स्तन ऊँचे हैं, कमर नीची ( पतली ) है, और जघनस्वल फिर उठा हुआ है। इस तरह 
इसका शरौर विषम--ऊँचा नीचा है। दिरिन के समान नेत्वाटी इस नाविका के शस विपम 


१५९ दशरूपकम्‌ 


तथा नवीन शरीर में कौन नहीं द्सिल्ता है | बर्णद जो भी इसे देखता द वद्ी कामासक्त दी 
जाता है । विपप्रस्थली में कोई मो व्यक्ति चलते समय फ्सिल सकता है, इसकी भी व्यग्य हूप 
में प्रतीति हो रही है । 
भावप्रगल्भा यथा-- 
न जाने सम्मुवायाते प्रियाणि बदति प्रिये । 
सर्वाप्यज्ञानि कि यान्ति नेत्रतामुत कणताम्‌ ॥! 
( भावप्रगद्भा यथा स्मरोन्मत्ता भौद़ा ) 
नायक कै समीवस्थित होते या उच्तरी याद आते पर प्रौड़ा अत्यधिक भावमभ्न थाई 
जाती है | इसका उदाहरण यह है-- 
कोई प्रौढ़ा नायिवा अपने नायके के समीपस्थ होने के विषय में संयियों को बताते 
हुए कश्ती दै-जब प्रिय मेरे सम्मुख आरर प्यारी बातें कद्दा करते दें, तो मुझे एन्हें 
देपने और उनरी बातें सुनसे के मठावा कुद नहीं उड़ता । क्या मैरे सारे ही भत्त उस समय 
बे या नेत्र हों जाते हैं । 
रतप्रगत्भा यधा+- 
कान्ते तत्पभुपागते विगलिता नौवी शवये चन्धना- 
हास प्रकयमेयागुणधते किधिन्वितम्वे स्थितम । 
एतापत्सस्लि वेधि केपलम् तस्याहसहे पुनः 
फोधपी वास्मि रत मु कि कथमिति स्वस्पापि मे ने स्मृति ॥! 
€ रतप्रगदभा, जैसे ) 
उसी प्रौदा साविका से उसकी ससियाँ नायक के साथ उसकी गुरतनौड़ा के दारे में 
पूठत्री हैं। नायिका उसका उत्तर देते हुए कइती है। दे सस्ति क्या बताऊँ, जब प्रिय श्या 
पर धुरतशीदा के लिये जाते हैं, तो मेरी नीवो का बन्धन अपने आप ही स़ुठू जाता है। 
मेरा अधीवस्ध विसी तरइ कुम्दलाई वरघनी के डोरे से रफे कर निरम्ब में टदर जाता है। 
है ससि, इस में शनना मर जानती हैँ । उसके वाद तो में उसके भरों के स्पर्श से भानन में 
ध्तनी विभोर हो जाती हूँ, कि में कौन हूँ, वह कौर है, सुरतक्रीदा क्‍या है, कैसो है, श्न 
सारी बातों का जरा म्षा भी प्यार मुन्ने नहीं रहता । 
एवसन्येडपि परित्यक्तहीयस्तरणा वेदग्ध्यप्राया प्रगश्शाव्यवद्वारा बैदितिव्या । यथा-- 
कचित्ताम्बूराक्त ध्रविदगसपद्टाइ्मलिनः 
क्वचिच्चूगेद्रारी क्चिदपि व सालक्तफपद। 
चल्लीभह्ामोगैरलरुप तिते शीर्णकुमुम* 
लिया सर्वावस्थं क्ययति रत प्रच्छेदपट ॥! 
श्याम्रा हे मे व्यवहार उज्जा है झंडा गहित होते हैं, हशा उनमें आधयविय चुरा 
(दिदग्पता ) पाई जानी है। इस तरह दे प्रौद्धा व्यवद्ारों वा शान प्राप्त कयाणा 
सकता दे। जैसे-- 
जिसी नायिका ने, सत्रि में, नायक > साथ पिमिन्न प्रड्भार की कामशाबोक्त विधियों 
( आसनादि ) से रनिक्रीदा दी हैं। प्रातः बार उतरी शस्पा के नादर दो देखने से इन 
सारी विधियों का पता छप जाता ई। इसी विषय में कडि कहता है, कि ध्स्या की चादर 
( प्रच्छदप्ट) छी ( नायिका ) के विभिन्न प्रकार के सुरत की घना दे रहा है। चादर पर 
वीं दो ततबूछ का निश्नान बना है, तो वह पही अगुर के भद्रागन्यह्ु (जो स्‍्वनों पर 


जिदेशवुर्णन्तौ किमपि न ससी मे गंणेयति 0 / 
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लगाया जाता है ) से मलिनि हो रहा है। कहीं उस पर नाविका के छलाठ्तट पर लगाया 
हुआ चूर्ण बिखर गया है, तो कीं महावर का पैर चिहित है। दूसरी जगदद चादर पर नायिका 
की त्रिवली के कारण सिलवर्टे पढ़ी हैं भौर,ऋद्दीं उसके वाले से गिरे हुए हुए फूछ पड़े हैं । इस 
तरह ये सारे चिद्ठ नायिका की नाना प्रकार की सुरतक्रीढ़ा की व्यजना कर रहे हैं । 

( इस पथ में वात्स्यायनोक्त विभिन्न रतिविधियों--बेसुक, विपरीत आदि--की व्यक्ना 
. करा कर नायिका का प्रीढ़त्व प्रकटित किया गया है। झुन्धां या मध्या सुरत में इस प्रकार 

का सहयोग नहीं दे सकती, यह सहृदय जानते दी होंगे। ) 
शअथास्याः कीपचेश-- 
खसावहित्यादरोदास्ते रतो, धीरेतरा ऋषधा। हि 
न्तर्ज्य श्‌ पल 
सन्तज्य ताडयरेत्‌ , मध्या मध्याधीरेच त॑ चदेत ॥ १६ ॥ 
सहावहित्वेन ८ आकारसंवरणेनादरेण च-उपचाराधिक्येन भै्तते सा सावहि- 
त्यादरा, रताचुदासीना कुद्धा-कोपेन भवति । 0५ 2795 «. *॥ 
जी नरम बढ 

नायक के अपराध करने पर प्रौढ़ा या अगल्भा नायिका जिस प्रकार से कोप करती 
है, उसके आधार पर उसके धीरा, अधीरा तथा धीराघीरा ये तीन 'भेद' किये जा 
सकते हैं। घीरा प्रगह्भा अपना कोप दो तरह से प्रकैटित कर सकती दे, या तो तह 
नायक का जरूरत से ज्यादा आदर कर उसे छज़ित करे, या फिर सुरत के अति 
उदासीनता दिखा कर रतिक्रीढ़ा सें नायक को सहयोग न दे ) अधीरा मगरुभा गुस्से 
में होकर चायक को पीटती है तथा स्लिद्कत्ती है, धीराधीरा प्रगहभा का व्यवह्वार मध्या 
जेंसा ही होता है, लर्थात्‌ चह ताने सार कर नायक को फटकारती है। 

सावहित्यादरा धौरा प्रगत्भा वह नायिका है जौ कौप की दशा में अपनी स्थिति को छिपा 
कर नायक के प्रति और आदर दिखाती है; दूसरे प्रकार की धीरा रति में उदासीन रहुती है 


सावहित्थादरा यथा$मरुशतके--- 
एकन्रासनसंस्थित्तिः परिहता अत्युदृमाद्दूरत- 
“ स्ताम्बूलाहरणच्छलेन रमसाश्ठेपोषपि संविश्वित 
- । आलापोष्पि न सिश्नितः परिजन व्यापारयन्त्याअन्तिके 
/. '. दान अत्युपचारतश्वतुसया कोपः इतार्थक्षितः ॥! 
( सावहित्थादरा ) जैसे अमरुकशतक के निम्त पच्च मैं _' न 
नायक झेपराध करके नायिका के पीस लौटा है। नोविका अपने कोप को श्स चुरता ले 
बताती है, कि नायक को पता तो छग जाय, पर फोप साफ तौर से नजर न आदे । जे साथक 
जाया, तो उसे दूर से दी देस कर बहओआदर करने के लिए उठ सदी हुई, और इस तरद नायक 
के साथ एक ही ओतसन पर बैठने से उसने/अपने आप की बचा लिया। नायक के साथ एक 
साथ न बैठ कर बह कोप की व्यधना कर -रही है, पर उठने के भादर के बहाने 4६ उसे 
छिपा मो रही है। नायक उसे आलिद्वन करना चाइता है, ठेकिन एक दम ताम्पृ लाने के 
बहाने से कतरा कर, उसने आहिद्नन में मी विन्न डाल दिया। नायक के सेवा-शुभुपा के 
हिए वह बार-बार नौकरों को पास में शुलाती दी रददी, और श्स तरद उसने नाक से 
बातचीत भौ न की । इस प्रद्धार नाना प्रकार से नावक की झुमुका आदि करके चतर नोविका 
ने अपने कौप मी सफल बना दिया । हे 
१४ 7० 


१०६ दृशुरूपकम्‌ 


रताबुदासीना यया-7 
आयसघ्ता कलह परेव कुछ्ते मं खसने धाससो 
भम्रधूगतिसण्ध्यमानमघर घत्ते न केशप्रदे । 
आअहन्यपंयति स्वय भवति नो वासा हठाटिज्ञने 
तन्थ्या शिक्षित एप सम्प्रति छुत' बोपप्रकारोधपर (! 
( रवि में उदासीन-रतावुद्याप्तीन ) जैसे निम्न पथ मैं-- 
झपराधी भायक पर घाकर नायिका पौ प्रसेष्ठ वरने के लिए रतिकरड़ा में प्रदत्त दोता है । 
पर नायिका कौप के वारण मझुज़शीढ़ा में नायक का सदयोग न देकर उद्यासीन पृत्ति से स्थित 
रदती है। पहले रतिकीदा के लिए मायक के पवडने पर तथा बस्ती को छीटा करने पर बढड़ 
करती भी, पर जद वह उस तरह से बल नहीं करती है। जब नायक रतिक्रीदा के समय 
केशपरई करता था, तो वई मौंदे टेढ़ी करके ठसके अपर छो दाँतों से काटा करती थी, पर अब 
हेसा भी नहीं करती । मद नायक के द्वारा इठ से भाल्डिन करने पर वह अपने थक्लों की स्वय 
नायक को सौंप देती है, पहुछे दी तरइ ठसवा विरोध नहीं करती | इस ठजो नाथिका से वह 
नये दक का कोप, पया नहीं, कहाँ से सौस लिया हे । 
इतर त्वधौरपगल्मा कुपिता सती सम्तज्य ताइयति। ययाउमरुशत्फैं-- 
'कीपात्कीमचलीउवाहुलतिकापारीन बद्धा हृढ 
नीत्वा वैलिनिऊरेतन दय्ितया साथ सखीना 8२ । 
भूयोपप्येवमिति स्खतलगिरा ससृच्य दु्खेश्ित ४ 
धन्यो इन्यत एप निदवुतिपर' प्रेया रद त्या हसन ॥' 
( क्ष्रीरा प्रगहभा ) 


अपीरा प्रगहमा अपराधी नायक को शुस्से से फ्टकारती है और प्रीटती दै। जैसे 
अमरद शतक में-* 


अपराधी नायक के धर ५९ छाने पर शाम के यक्त भायिका उत्ते झोमह वे खत्म गभाइुमों 
की झताओं के पाह सै, ग॒र्ते के कारण मजबूती से बाधकर क्ोडागृह में छे जाती है। वहाँ 
पर सख्ियों के सामने रखडिद वाणी के द्वारा उससे बहती ऐ-- ऐैसां किए परोगे, भौर इस 
हरद उम््े अपराध को सूचित करती दे। सोती हुई नायिका के द्वारा छर्व्ित धपा ईस्तता 
हुआ यह घन्य नायक पौटा जा रहा दे 
घौरापीरप्रगल्मा मध्याथीरेव त बद॒ति सोद्यामवर्गोसत्या | यथा त्ब-- 
कोपी यत्र भ्ुकरिरिचना निभददों यत्न मौन 
यत्रायी यस्मितमगुनयों इश्पित' प्रसाद" । 
तस्य ग्रेम्गस्तदिदमघुना वैशस पश्य जात हे 
त्व पादाम्ते लुडसि ने च भें मन्युनीत खाया ।! 
(घीराघीरा भगरभा ). , 
भौराषीरा प्रदत््मा उसे मष्या पीरापीत थी तरह दाने मारती है। नेसे कमस्कश्तक का 
ही निम्त॑ पंच॑-- 
अपराधी नायक नायिदा वौ प्रसन्न बरने के लिए बढी मिप्नय्नें करठा है। उसौ का उत्तर 
देते हुए नायिका कइती दै--हे नाथ, देखो, अब उपर प्रेम का छन्‍्द हो चुका है, विस प्रेम में 


द्वितीय: प्रकाशः १०७ 


कौप, भौदों को टेढ़ा करना, निम्नद तथा मौन का व्यवद्वार होता था, तथा वह कौप एक दूसरे 
की ओर हँछकर अनुनय करने व देखने भर से समाप्त हो जाता था। भव तौ वह प्रेम ही 
समाप्त हो चुका है, ( फलतः ) तम मुझे प्रसत्न करने के ढिए पैरों में लोड रहे दो, और मुझ 
दुष्ट का गुस्सा शान्त ही नहीं होता । 
पुतध-- + 
द्वेवा ज्येष्ठा कनिष्ठ चेत्यम्ुुग्घा द्ादशोदि्ता; । 
« मध्याप्रगल्मामेदानां अत्येक्त अ्येप्ताकनिष्ठालभेदेन द्वादश भेदा भवन्ति। मुग्धां 
त्वेकहपेत् । ज्येष्ठोकनिंरे यधाउमरुशतके-- 
४५८२ स्थिते प्रियतमे 
दृश्वंकासनसंस्थितें प्रियतमे पश्चाहुपेत्यादरा- 
देकस्या नयने निमील्य विहितक्रीडानुवन्धच्छुछः । 
ईपदक्रितकन्धरः सपुलकः पमोल्लसन्मानसा- 
मन्तहासलसत्कपोलफलकां धूर्तांजपरां चुम्बति ॥? 
ने चानयोद क्षिण्यग्रेमश्यामेव व्यवह्रः, अपि तु अेम्गापि यथा चेतत्तथोत्त| दक्षिण- 
लक्षणावसरे । एपां थे धीरमध्या-अधीरमध्या-धीराघीरमध्या-धीरअगल्भा-अधीर- 
अगल्भा-धीराधीरप्रगत्भामेदानां प्रत्येक ज्येष्ठाकनिष्ठामेदादद्वादशानां वासवदत्ता-रक्ाव- 
लौवत्मवन्थनायिकानामुदाहरणानि महाकविध्रवन्धेष्वलुसतव्यानि । 
सुग्धा के अछावा दूसरी नाय्रिकाएँ-तीन तरह की मध्या तथा तीन तरह की 
प्रगदभा--ज्येणा तथा कनिष्ठा इस प्रकार दो तरह क्री होती है--इस तरद्द सब मिलाकर 
ये १३ अकार की होती है ), - 
( ध्यान रखिये ये भेद मुग्धा के नहीं होते, वह केवल एक दी तरद की होती है ।) 
ज्येण्ठ तथा कनिष्ठ का उद्ाइरण अमरक्शतक का यह पद्य दिया था सकता है-+ 
नायक ने देखा कि उसकी ज्येष्ठा तथा कवि दोनों नायिकाएँ एक हो ओसन पर्र बेंडी 
है । इसलिए वह आदर के साथ (कुछ मय से ) घीरे बौरे पीछे से वहाँ पहुँचता दे | वहाँ 
जाकर यह क्रीटा करने के ढोंग से ज्येष्ठा नायिका के नेत्रों को दोनों द्वार्थों से बन्द कर देता 
है। इसके वाद बढ घूर्त नायक शपनी गरदन को जरा ठेढ़ी करके, रौमाब्रित प्वोकर उत् कनिष्ठ 
लायिंका को चूम छेता है, जिसका मन प्रेम के कारण उल्लसित दर रह्म है, तथा जिसके कपोल- 
फूलक आन्तरिक हँसी के कारण सुशोमित दो रहे हैं । 
नायक का ज्येष्ठा के प्रति केवल दाक्षिण्य व्यवहार ( सद्ददयतापूर्ण ध्यवद्वार ) पाया जाता 
हो और प्रेम कनिएठ के प्रति ही दो, ऐसा मानना ठीऊ नहीं है न ऐसा होता ही है। बस्तुनः 
नायक का ज्येष्ठा के प्रति भी प्रेम पाया जाता है। क्योंकि दक्षिण नावक के रक्षण के समेय 
यह स्पष्ट बताया गया है कि उसका भेम समी से हो सकता हेँ। ९ इस प्रकार धीरमध्या, 
अधी रमध्या, धीराधौरमध्या पौरपयरभा, अवीरप्रमत्मा, पीराधीरप्रगत्मा श्व छः प्रकार की 
नायिकाओं के पुनः उ्वेष्ठ व कनिप्ठा इन दो मेदों के अनुसार दाद भेड़ द्ीते हैं। धन 
२२ भेदों के उदाइरण मदाकवियों को रचनाओं में बासवदत्ता रत्नावडं आदि के रूप में 
पाये जा सकते है।..._ 


23008 लक हर न कर व तमिल 
१, देखिये--ध्नाता तिएति कुन्तलेखरसता वारोप्तरानखसुरो श्यादि डेंदीईन पथ 
का प्रकरण । 


१०८ इंशरूपक्त्‌ 


झवाष्यश्ली+-८ 
०... अच्यस्री फस्यमोदा थ नान्योटा 5द्विस्से छबित्‌ ॥ २० ॥ 
!।. कम्यातुरागमिन्डातः छर्वादहादि सश्यम | 

नापिका का दूसरा भेद अन्‍य खी ( परडीया ) होता है। यद्द भन्प्र ख्री दो तरह 
की दो सकती हँ--झिसी की अिवादित पुत्री ( फन्‍्या ) तथा झिप्ती दूसरे व्यक्ति की 
परिणीता खी । नाटकादि में क़््ी (प्रधान ) रत के आऊूगयन के रूप में अ्न्योद। 
( क्षन्य परिणीता ) परकीया का बर्णत कमी सी नहीं करना चाहिंपु। कन्या के प्रति 
अजुराय धक्जीरस का भी क्षद्व हो सकता है। भरस का भी। क्षत्ा कस्या के भजुराण 
वर्णन में कोई दोप नहीं है। 

नायकान्त रफम्बन्पिन्यन्योंटा यथ[--- 
दृष्टि हे प्रतिवेशिनि छगमिदाप्यस्मिन्ट्दे दास्यति 
प्रयेगास्य शिशों पिता ने विरसा कौपोरप पाष्यति। 
एकाकिन्यपि यामि तदरमिंत द्तोतरतमाछाबुछ 
नीरन्भास्तनुमास्पिस्तु जरच्छेदानलग्रन्यय' ॥! 
( सायकान्तर सम्पन्धिनी परकीया ) 

( कमी बीए परिणीता स्री मी डिसी उपनायऊ से प्रैय करने रगतो है।लौडिक व शास्तीय 
मैयाँदा की दृष्टि से यइ अनुचित मठे ही हो, पर ऐसा छोक में देखा अवश्य जाता है, इस 
लिए रफ्त-शात्र में श्यका दृष्टल देना जरूरी द्वो जाता है। संस्कृत के ढई भुक्तक पंच इन 
परवौयारओं वी चेशर्ओं पर मिछ सकते हैं । हाँ अ्वीरसत में इनता निवन्‍्चबन इसलिए अनुचित 
माना गया दे कि श्स प्रफ़ार का प्रेम नतिकता के विरुद्ध है )) यहाँ धसी वा एक छदादुरण देते हैं. -- 

कोर परकौया नायिया उपपत्रि के साथ रतिकौदा काने के लिए सद्देद की भोर जा रही 
है| अपनी वास्तविकता को दिपाने के लिए वद दूर के झरने से पानी छाने का बद़ाना गना 
रही है। अपनी वात को पक्का बरने के लिए वह पहले से ही एक पडोसिन से इस तरद मे 
छडती है, फि प्रश्वेक व्यक्ति उसके कथन के वाच्यार्व चर विश्वास कर के। ई पदटौसिन, नए 
हमारे शत पर पर सो नजर डाडइती (इना। हस छड़के से पिदा प्राय” कु का सारा पानी 
नहीं पीते दें ( झारा पानो नहीं पौयेंगे । ) श्सल्यि में भद्वेली ही दूर के उसझरने ते पौनी 
डाने था रही हू, जो दमाठ के पेड़ों से आदत दै। पर्दाइ नहीं, एक दूसरे ते घने संटे हुए पुराने 
नल की ग्रन्थियों मेरे शरद वो खरोंच दाठें। 5 
* यहों परवीया छी शस दक्ति से यह प्रकृति होता हे कि नायिका उपनायक से दी जाने 
बाली रविक्रीदा के समय के दशनझठ़ वे नप्श्षव को दिपाने के लिए पहले से हो भपनी' 
प्रष्ठभूमि पैयाद कर रहोद्दी साय अपने परिणेता पवि के दिएडिवे गये “मर शिक्षों विताइस 
प्रयोग पे कोर कोई सद्ददव वह भाव भी प्रसत्ति द्ोता मानते है कि बइ मेरा पिया मद है 
| इंय॑ त्वन्निनि पयराने रसे न क्षवित्रियस्थनोयेति ने श्रपविता । कम्यका सु पिश्ना्ा- 
यतलादपरियावाध्यन्यब्ोलुच्यते, तस्या पित्रादिभ्योड्छम्यमानायां सुठतावामरपि 
परोपरोघस्तकान्तामयात्यच्छज कामित् अवर्तते, यया माल्त्यां माघयध्य सामरिशया 


च धत्यराजस्येति । तदनुरागथ स्वेच्छया सघानाप्रधानरससगभाश्रयों निबन्धनीय । यथा 
रक्लाउतीनांगानन्दयों सायरिका-मयवत्मनुराग इति। 


कर 


द्वितीयः प्रकाश: १०६ 


श्स परकौया नायिका का प्रधान रस में सिवन्धन करना उचित नहीं, इसलिए विस्तार 
से वर्णन नहीं किया गया दै। 
कन्यका की अन्य सती ( परकीया ) इसलिये कद्दा जाता है कि वह शादी न होने के पहुके 
पिता भादि के आधीन होती है। उस कन्या को पिता आदि के द्वारा सिगृहीत होने के कारण 
यदचपि प्राप्त नी किया जा सकता, फिर भी वह सुलभ है, फलतः नायक छिप छिप कर उससे 
प्रेम करता है, क्योंकि वह नायिका दूसरे छोगों के वश में होती है, या फिर नायक अपनी 
ज्येष्ठा नायिका ( स्वकान्ता ) से ढरता दे । जैत्ते एक ढंग का छिंपा प्रेम माछ्तीमाधव में माधव 
का मालती के प्रति है, दूसरे ढंग का रत्नावलो नाटिका में सागरिका के प्रति वत्सधराज उदयन 
का दहै। एक स्थान पर 'परोपरोधः तथा दूसरे स्थान पर “्वकान्तामय? छिपे प्रेम के कारण 
६। कवि श्स प्रकार के प्रेम को अपनी इच्छा से प्रधान या अप्रधान दोनों प्रकार के रखें में 
निवद्ध कर सकता है। जैसे र॒त्नावली व नागानन्द में ऋमशः सागरिका तथा मलयवती क; 
प्रेम । रत्नावली नाटिका में सागरिका का प्रेम प्रधान रस में निवद्ध है, जब कि नागानन्द में 
मल्यवती व जीमूतवाइन का प्रेम प्रधान रस में निवद्ध नहीं हुआ है, क्योंकि वहाँ प्रधान रस 
जीमूतवादन की दयावीरता का अभिव्यज्क वीर रस है ।'* ७5 
साधारणल्री गणिका कलाप्रागद्थ्यधोत्ययुक्‌ ॥ २१॥ 
तीसरी, श्रेणी की नायिका साधारण स्री है, यह गणिका होती ह, जो कलाचतुर, प्रगह्मा 
तथा धूर्त होती है । 
तथ्व॒हारों पिस्तरतः शाज्षान्तरे निदर्शितः । दिल्मात्रं तु-- 
..., छन्नकामखुखार्थाज्षस्वतन्धाहंयुपण्डकान्‌ । है. 
रक्तेव रप्षयेदाब्यान्नि।स्वान्मोत्रा घिंघासयेत्‌ ॥ २२ ॥ 
इसका व्यवहार दूसरे शाल््र ( वात्स्यायनादि ) में विस्तार से दिखाया गया है।:,यहाँ 
उसका सझ्झेत भर दिया जाता है। े 2 8 
जो लोग छिपकर कामतृप्ति करना चाहते हैं, जिनले बढ़ी सररूता से" पसा ऐटा 
जा सकता है, जो बेवकूफ ( मूर्ख ) हैं, आजाद हैं, घमण्डी हैं, था नंपुंसक हैं, ऐसे 
लोगों से गणिका ठोक इसो तरह व्यवहार करती हैं, जंसे वह उन्हें सच॑झुच प्रेम करती 
हो, किन्तु उसी वक्त, तक जब तक कि उनके पास पंसा है । जब चह देख छेती है, कि 
गरीय (निःस्व) हो गये हैं, तो चह उन्हें भपंची मा के छारा घर से निकलया देती है। 
छन्न॑ ये कामयन्ते ते छन्नकामाः श्रोत्रियवणिग्लिल्निपदतयः, खुखाथः श्रप्रयासावा- 
प्रधनःसुखप्रयोजनो वा, अज्ञो मूसः स्वतन्त्रो निरक्ुशः, अबंयुरहत:, पण्डको वातपण्डादि: 


१, बाद के एक भक्तिवादी रसशास्रो रूपगोस्वामी ने क्ृष्णसक्तिरूप माधुयैरस में अद्गीरस 
में दो परकीया का उपादान उचित माना दै, पर वह गौपिका व कृष्ण के प्रेम तक ही सौमित दैः- 
नेष्ट यदक्निनि रसे कविभिः परोढा, तद्गोकुलांवुज॒इशां कुलमन्तरेण । 
आशंसया रतिविधे रवतारितानां कंसारिणा रसिकमण्डलशेखरेण ॥ 
हि ३ | ( उज्ज्वलनीलमणि में उद्धत, पृ. ९५ ) 
२, प्रभा के निवद्धा सुदशनाचाय का श्स सम्बन्ध मे--मलवत्यनुरागश्ा5प्रधानरस-(श्द्व र) 
समाश्रयः जी मूतवाइनस्य तत्रत्यनायकस्य प्राधान्येन शान्तरसनायकलादिति विवेकः--यह 
कहना चिन्त्य दे । क्योंकि धनअय व धनिक दोनों के मत के यह विरुद्ध पढ़ता है, जो शान्तरस 
कौ नवाँ रस नहीं मानते । ( दे० प्रकाश ४, का. १५ ) वे नागाननद का रस वीर मानते हैं:-- 
भतो दयावी रो त्साद स्थवे तत्र स्थायिल॑ंतमैव स्क्ारस्याइत्वेन च्ब तिलाबाप्तिश्व फर्टत्वेनाविरोधाद । 


११० दशुरूपकात्‌ 


एतान्वहुबितान. सफेद रघयेदर्भायम्‌-तत््रधानत्वात्तदूइते, गहतार्यान्कुधिन्यादिना 
निऊसयेत्‌ पुन' यतिसन्धाताय । इद तासामौत्सगिक रुप |! न्‍ 
थी छौग दिर दिए कर कामदति करते हैं या प्रेम करते हैं, जते वेदपाठी श्रोजिय, बनिये, 
सन्यासी या दूसरे छोग, मिनसे छुस से बिना शिसी प्रवास के धन प्राप्त दो सकता है, जो 
यू हैं, सतत्त्र यर्थाव निःद्धुय हैं, भदयु मर्धाव अइड्टारी हैं, पण्टक अर्थाव्‌ वावपण्डादि रोगों 
से पीडित ( मपुमक ) हैं, शतक प्रास बडुत पैसा होने पर गणिसा उनके प्रति अनुरक्तन्सी 
हद उन्हें प्रसद करती रइती है| जब उनसे सारा दैहा ऐंड लिया जाता है, तो वह उ्हें मा 
( कुट्टिनी ) के द्वारा धर से निकलता देने है । यह उनका सामान्‍य ( औत्स्मिक ) रुक्षण दे । 


रूपकेपु तु“ 
(१स्कैच त्वप्रदसने, नेषा दिव्यद्धपाभये। 
प्रहसनवर्गिते प्रकरणादो रक्तेयया विधेयां। यथा शच्छकटियायां बसन्तसेना 
चाहदतत्तस्य। प्रहतने लए्चापि हाप्यहेतुल्वान्‌। नायवादी तु दिव्यड्पनायके नेद विधेया । 
प्रदसन से मिन्न झुपरु में गगिफाकी नायऊके प्रति भनुरक्त रुपमें ही विश्रित फरना 
चादिए ( दे प्रहसन में उसका अनजुरागी रूप हो सकता दे )। नायक के दिव्य फोटि 
कै होने पर या राजा होने पर रूपक में गगिका का निमत्ध नहीं ट्वोना चाहिए! 
प्रदतन से मित्र प्रररण भादि छा्क्रों में इसका अनुरागी रूप ही निबझ क्रिया जाना 
चादिए। दैसे शच्टुकटिक में वमम्तसेना गणिका श्रएदत्त के प्रति अनुरक्त दै। प्रदम्तन में 
इमकौ भनलुरक्त मी बनाया वा सकता है, क्योंकि य्यों मद द्वात्यरंस का स्ृष्खन दैं। 
दिव्यनायद् पैया गृपनायक वाठे नादसादि में इसका समादेश रचित नहीं । 
्यग्र ( लिणघवप्ा 
री) रे (. (फ्रेसिमएाबवस्थाः स्य॒ुः स्वाथीनपतिकादिकाः ॥ २६३ ॥| 
(दे पतिका बासकमचा विद्धोत्ट॑श्ठेता खण्दिता कलद्वान्तरिता विप्रलच्धा 
वितधिया अ्भिसारिकेत्यणै स्वश्नीप्रदृतीनामवध्या' । नायिशाश्रमृतीनामप्यव॑स्थास्पत्वे 
सत्यवम्थास्तरामिदार्न पूर्दादा घर्मिप्रतिगाइनाय + अशविति स्यूगाधिकव्ययच्छेदः । 
ये घी तरद् की नाविकराएँ अवध्या भेद से थाठ ही तरह दी होती हैं।-« 
स्वाधीनपतिका, घासकसला, विरद्दोश्कण्टिता, सण्दिता, कहदान्दरिता,, दिप्स्म्धा, 
प्रोषितत्रिया, ठथा ्मिसारिका | | है 
बैते दो नायिकार्मों में तादिदाल भादि (थादि से सुरभा, मध्या आदि का समादेश 
होगा ) भी उनकी धदस्वा के दोवक ही नहीं हैं, प्रिर मौ इन बूसरे ढक दी लवत्थाओं का 
प्रतिपादग इसडिये विदा गया है, कि पहलो अवरदामों को बर्मों माजा गया है, इक लवस्थाओं 
दो घमें। मित्त प्रकार धर्मी व भरें, गगी व गण, विशेष्य व विद्येतत दो मिद्ठ भावों का 
प्रद्िगादन करते है, देते ही मुग्पादि अवस्थाएं विशेष्य हैं; लापीनमर्टेकादि भवस्थाएँ 
विशेष ये सवत्वाएं शाठ हो है, त ज्यादा, व कम इस पर चोर देने के डिए 'भष्टविव! 
इस सवधारण का प्रयोग हुवा है। इृहौ को आगे सर करते हैं दि मे भवसथाएँ भाठ से कम 
नहीं दो सकती; कर्योड्धि इनमें से छियी का मौ एक दूमरे में अन्तभाौद नहीं हो छबता ! 
ने च बासकसलादेः स्वायीनपतिछादावन्तमावा, अनासप्रश्रियावदासकालाया न 


(१ ) ह्ाछे लद॒रचव कार्यो प्रहसनेतरेट दति पाठान्तरम्‌ । 


ल्‍ 
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स्वाधीनपतिंकालम्‌ । यदि चजेप्यत्मियापि स्वावीनपतिका ग्रोषितश्रियापि न श्रथ्वाच्या, 
न चेयता व्यवधानेनासत्तिरेति नियन्तुं शक्यम्‌। न चाविदितगम्रियव्यलीकायाः सखण्डि- 
तालम्‌। नापि अबृत्तरतिभोगेच्छायाः ग्रोषितग्रियात्तम्‌ | स्वयमगमनान्नायक प्त्यप्योज- 
कत्वाचामिसारिकातम्‌ । एव्सुत्कण्विताप्यन्येव पूर्वास्यः । ओऔवित्यप्प्तप्रियागमनसमवा- 
तिशृत्तिविधुरा न वासकसज्ञा, तया विग्नलब्धापि वासकसल्वावदस्येव पूवस्यः--उक्त्या 
नायात इति प्रतारणाधिक्याच् दासकसन्नोत्कण्ठितयोः एथक्‌ ! कलहान्तरिता तु यद्पि 
विदितव्यलीका तथाप्यग्रहीतग्रियानुनया पश्चात्तापप्रकाशितग्रसादा पृथगेव खण्डितायाः । 
तत्‌ स्थितमेतद्शाववस्था इति । 


वासकतसज्जादि नायिका-कोटि का अन्तवर्भाव स्वाधीनपतिकादि दूसरी कोटि में नहीं किया 
जा सकता | वासक्सजा और स्वाधीनपतिका एक नहीं मानी जा सकती ( स्वापीनपतिकात्व 
की स्थिति वासकतत्मा में नहीं पाई जा सकती), क्योंकि स्थाधीनपतिका का पत्ति उसके 
समीपस्थ होता है, जव कि वासकसज्ता का पति ( प्रिय ) आसन्न या नायिका के समीपत्य 
नहीं दोता । वासकसज्ञा नायिका का वह भेद है, जव कि नायक जाने वाला है और उसकी 
प्रतीक्षा में वद साज-सज्ना ले विभूषित हो रही है, श्स प्रकार वासकस्जा एष्यत्िया 
( जिसका पति आने वाला है) है । अगर इस एष्यत्पिया को मो स्वाधीनपतिका मान लिया 
जायगा, तो क़िर प्रोपितप्रिया को मी अलग से मानने की क्‍या जलूरत हैं। देखा जाय तो 
एप्यत्पियत्व उसमें भी पाया जाता है । यदि इसका उत्तर यह दिया जाय, कि वासकसब्ना 
सथा उसके प्रिय के बीच का देशकाल का व्यवधान कम है, तथा प्रोषितप्रिया तथा उसके प्रिय 
के वीच का देशकाल का व्यवधान टन्बा है, तो हम इस व्यवधान की कोई निश्चित लीमा नहीं 
बता सके कि यहाँ तक समोपत्ता (आसत्ति ) मानी जायगी और इसके वाद दूरी। 
इमारे पास व्यवधान के कोटिनिर्धारण की कोई तरालू तो नहीं है। साथ ही खण्टिता जैसे 
भेद को भो अलग मानना दी होगा, क्येंकि खण्टिता वही है जिसे प्रिय के अपराध का 
पता छंग जाता है। जिसे प्रिय के अपराध का पता नहीं चलता ( अविदितप्रियव्यलीका ), वह 
खण्डिताल से थुक्त नहीं दो सकती । जो त्तायिफ़ा किसी नायक के साथ रत्िक्रीड़ा में प्रगृत्त दै 
या रति की इच्छा से युक्त है, उसे प्रोषितप्रिया नहीं माना ला सकता। साथ ही ऐसी नायिका 
को अभिसारिका भी नहीं कहा जा सकता, क्योंकि वह खुद नायक के पास नहीं जाती, तथा 
उसमें मावक के प्रति प्रयोजकल नहीं पाया जाता। अभिसारिका में नायक को अपने पास 
बुछाने का या ख॒र्य उसके पास जाने का धम पाया जाता है। इस तरइ उत्कण्ठ्ता 
( विरद्दोत्कण्ठिता ) भी उपयुक्त स्वापीनपतिका, वासकसज्ञा, प्रोपितप्रिया, खण्टिता था 
अभिसारिका से भिन्न है। जो नायिका नायक के जाने के उचित समय के व्यतीत हो दाने पर 
उसके न आने से व्याकुल रहती है, वद वासकसज्ञा नहीं मानी जा सदती, उसे विरदो- 
त्कण्ठिता ही मानना दोगा । इसी तरह विप्ररुब्पा मी वासकसज्जा की तरह दूसरी अवस्तया 
वाली भाथिकाओं से मिक्न ही है । विप्र्य्या का प्रिय आने का वादा करके भी नहीं आया ई 
इस प्रकार वहाँ प्रवारणा ( छल ) की अधिकता पाई जाती है, इसलिए विप्रठ्ष्या वासवछज्ञा 
तथा उत्कण्ठिता दोनों से भिन्न है। खण्टिता नायिका अपने प्रिय के परनादैसन्भोय रूप 
अपराध की जान जाती है; करुदान्तरिता में मो यइ बात तो खण्टिता के समान हू पाई 
जाती है; किन वह नायक के शलुनय विनय करने पर मी नहीं मानती, तथा असन्न नहीं 
होती, वाद में जब नायक चला जाता है तो पद्माज्ञाप के कारण प्रसन्न हो जाती ६। इस 


» «0 
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प्रकार कलद्वान्‍्तरिता सबण्धिता से मिन्न सिद्ध होती है। इस प्रसार यह तिद्ध दो गया, कि 
नाविकाओं में आठ ही भवस्पाएँ है । 
तब्न-- 
आसद्नायत्तरमणा श्ष्ठा स्वाधीनभर्वका । 
यथा-- 
मा स्॑मुद्दद कपोट्तले चकाहित 
कान्तस्वहस्तलिसिता मस मलरीति। 
अन्यापि कि ने सखि भाननमीह्शाना 
चैरी न चेद्धवति नेषधुरम्तराय ॥! 

जिस नायिका का प्रिय समीप में रहता है तथा उसके भ्ाधीन होता है, तथा जो 
भायक की समीपता के फारण प्रसन्न रहती है, घद्द स्वाधीनभर्ेका वहटाती दै। नैसे, 

कोई सखी किसी स्वाधीनभरूँता के गय॑ को देखकर उप्तमै कह रद्दौ है। मेरे कपोहफरएक 
पर प्रिय के स्वय के हार्थों से चित्रित प्रावली ( मजरी ) विधमान ईै--यह समझ कर घमण्ड 
न वरो । हे सखि, भगर वात के समोपस्थ होने तथा उसके रप से जनित व म्प श४ु बन वर 
विप्म न करे, तो क्या बोई दूसरी नायितरा ऐसी ही पत्रावलियों वा पात्र नहीं बन सक्‍ती। 
दूसरी नायिका भी कान्‍्त के अपने द्वाय सै चित्रित प्रावडी से युक्त हो सकती है, फ्रिठु 
कात के सपशे के व्यरण उनमें इतना कम्प हो जाता है, कि वान्त पत्रावडी नहीं लिख पाता । 

( ब्यग्य दै--वर्यों धमण्ड करती हो, पति के समीपस्थ होने पर भी तुम हिसी प्रवार के 
कम्पादि साजलिझ भाव का अनुमव नहीं करती, तृम्यारोी सददयस्धूयत्रा है। पच्चे राग 
को तुम बया जानो । ) 


यथा धासेकेसला-+- 
मुद्दा घासकर्सजा स्घ॑ मण्डयस्पेष्यति प्रिये ॥ २४॥ 


स्वमा मान वेश्म व ह्वेण भूषयट्ोप्यति प्रिये बासस्सच्य | यथा-- 
(नितपाणिपक्नवतठस्खत्नादमिनाग्रिकाविवरमुल्तित । 
आअपरा परीदय शनकमंमुदे मुखबासमास्यकमल्घसने' ॥/ 
घासमक्पज्जा चद् नायिका है, ज्ञो प्रिय के जाने के समय हर्प से झपने आपको 
धजाती दे । 
वासकसज्ता प्रिय के भाने के समय के समीप होने पर अपने झापकौ वे अपने पर पौ 
छुश्ची ते सजादों है। रतदा उदाइरण शिशुपाठबंध के नव छगे का यह पथ दिया 
जा सकता है -- 
कौई सायिका अपने द्ाय रूपी पतक्टाद दे द्विनारे से स्खलित दोने के वारण नासिका के 
दिद्रों को थोर उड़े हुए भुख-क्मत के वायु (मुखास ) के द्वारा धीरे से अपने मुँश कौ 
सुगन्षि दौ परौश्ना करके प्रसन्न हो रही थी। 
अथ पिरोत्कग्टिता-- हि 
चिस्यत्यव्यतीके तु वि९(१)देत्कपण्थि्तोस्मना: । 


_ (१ ) (विरदोछ्तग्िता मता! इति पाठन्तरम । 


हितीयः प्रकाश: '११३ 


यथा--- 
'सखि स विजितों वीणावाण्ेः कयाप्यपरक्लिया 
पणितमभवत्ताम्यां तत्न क्षपाललितं भुच्म्‌ 
कथमितरया शैकालीपु स्खलत्कुसुमास्वपि 
प्रसरति नमोमध्येडपीन्दौ प्रियेण बिलम्ब्यते ॥! 
प्रिय ( पति ) के अपराधी न होने पर भी देर करने पर जो नायिका उत्कग्ठित सन 
से उसकी प्रतीक्षा करती है, वह विरहोस्कण्ठिवा है । 
किसी नायिका के प्रिय के आने का समय व्यतीत हो चुका दै। आधी रात होने को 
आई, पर वह अमी तक नहीं आया है| इससे नायिका वड़ी उत्कण्ठित होकर अपनी सखीो से 
कह रही दे । हे सखि, ऐसा जान पढ़ता है किसी दूसरी छी ने वोणा आदि वार्थों के द्वारा 
उसे जीत लिया है। सचमुच ही उन दोनों में रात मर क्रीड़ा करने की शर्ते हो चुकी है। 
अगर ऐसा नहीं होता, तो हरसिद्वार के फूल के झ्षर जाने पर भी भौर चन्द्रमा के आकाश के 
वीच में आ जाने पर भी, मेरा प्रिय क्यों देर कर रहा है । % 
अथ खण्डिता-- 


शाते>न्यासड्रविकृते खण्छितेष्यांकपायिता ॥ २४॥ 


नचनखपदसऊ गोपयस्यंशुकेन 
स्थगयसि पुनरोष्ठ पाणिना दन्तद्ष्टम्‌ । 
अतिद्शिमपरल्लौसज्रशंसी विसपन्‌ 


नवपरिमलगन्धः केन शकयों चरीतुम ॥” 
जब नायमिका को किसी दूसरी स्री से सम्भोग करने का नायक का भपराध पत्ता 
हो जाय, तथा इस अपराध के कारण वह ईप्यां से कछुपित हो उठे, तो वह 
खण्डिता कहलाती है। 33 
जेसे शिशुपाल के ग्यारहवें सर्ग का निम्न पथ्च । ह 
कौई नायक अपराध करके नायिका के पास लौटा है। वह अन्य नायिकादत्त अपने नखक्षत 
व दन्तक्षत को उत्तरीय आदि से छिपा रहा है । नायिका यह सब समझती हुई कहतो है| 
, तुम अपने उत्तरोय से नवीन नखक्षत के चिह्ठ से युक्त अद् की छिपा रहे हो। अन्य स्री के 
ढाँतों से कांटे हुए ओठ (अधरोष्र ) को हाथ से ढेंक रहे हो । लेकिन चारों दिश्वार्थों में 
फैलता हुआ; अन्य जौ के सम्भोग की यखना देने वाढा यह नवीन परिमलगन्ध ( सुगन्धि ) 
किसके द्वारा छिपाया जा सकता है |, तुम नखश्षत व दन्तक्षत की छाख छिपाओ, तुम्दारी 
देह से माने वाली यह नई खुशबू दी किसी दूसरी स्री के साथ को हुई रतिक्रीड़ा की 
यजना दे रही है 
शथ कलहान्तरिता 
कलहद्दान्तरिता5मषोद्धिधृते5नुशयातियुक 
यथा-- 


यया--- 


निःश्वासा चदर्न दहन्ति हृदय निमूलमुन्मध्यते 
निद्रा नंति न दृश्यते प्रियमुर्ख नक्तंदिवं रुबते । 
आई शोपमुपेति पादपत्तितः ग्ेयास्तथोपेक्षितः 
सल्यः क॑ गुणमाकलूय्य दयिते मान चय कारिताः  ' 
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छलह्टान्तरिता नायिका वह है; जो नायक के अपराध करने पर क्रोध से उसका 
दिरस्कार करती है, बाद में अपने स्यवद्दार के विषय में पश्चात्ताप करती द्दै। 

किसी नायिका ने अपराधी नायक के प्रति मान किया है। ढाद में अपने व्यवद्दार पर 
पश्चाक्षाप बरटी इई सायित्रां अपनी ससियाँ से कद रदी है परिवनम के अपमान के पश्चोत्ताप 
के बरण जनिव नि धास जैते सारे मुस को जला रहे हैं, हृदय जैसे जड़ से दिछ रहा है-- 
उन्मयित ही रहा है, रात में नींद मो नहीं आती, व्रियतम का मुँह भी दियाई नहीं देता, 
( क्योकि वह रष्ट दौवर छीट गया दे ), तत दिन रौने के सिवा कुछ नहीं एकता । दमारा 
शरीर छस गया है, श्वर इमने परों पर गिए कर अपराध की क्षमा माँगते हुए प्रिय का भी 
विरस्वार कर दिया। दे सक्तियों, बताओ तो स॒द्दी, तुमने विस शुण को सोच वर इमसे 
द्रिय के प्रति मान करवाया था | 


भय विश्नलब्धा-- 


“ विप्रतवव्योक्ततमयमप्रास्ते उतिविम[निता ॥ २६॥ 


 आया[7“7 


“उत्तिए्ठ दूति थामो यामी यातस्तयापरि नायात । 
याउइत” परमपि जीवेलीदितनाथों भवेत्तस्या' ॥! 
प्रिय के दत्तसंकेत समय पर उपस्थित मे होने पर जो नायिका अपदे क्षापको 
अत्यधिक अपमानित समझती दे, घद्द विपलव्धा कहलाती दे 
नायिका सुवसत्यल ६ सहेट ) पर बडी देर से दत्तसद्रेव नायक वी अतोधा कर रही है । 
उसके न भाने पर हुँझठा कर वइ अपनी सद्धी ( दूती ) से वह रही है। दे दूति, अब उठी 
अधिक देर तक इस्तजार करना व्यर्थ दे। चछो चटें। एक पद्र इन्तजार में बीत गया पर 


फ्रि भी कद नहीं साया । जी सापिरा इसके वाद भी झिन्‍्दी रइ सके, उसी का वद दिये 
६ जौविवनाथ ) ही सबना है | 


अथ प्रोपितप्रिया--- ; 
दुरदेशान्तरस्थे तु कायतः मोपितपरिया । 
यथा5परद्धातरि--० 7 


आाइश्यिसरात्पियस्य पदवीमुद्रीह्य निर्विण्णमा डे 
विभान्तेष॒ पविष्वह परिणतौ घ्वान्ते समुत्सर्पति । 

दत्वेक सशुचा गदं भ्ति पद पान्यप्ियास्मिन्ध्रो 
साभूदागत इत्यमन्दवर्छितिप्रीय पु्न्वीभ्षिदम 


जिस नापिका रा प्रिय किसी कार्य से ५ 
( प्रोपितमदृंका ) कदटाती दै। ये से दूर देश में स्थित दवोता है, बह प्रोषितग्रिया 


जेसे अमरकशतक में--. ह 

किसी भाविका का पिय विदेश में है। द६३ कई दिनों से इसशो प्री 
उसकी उत्दवता इतनी बढ़ यई है कि वद्‌ प्रिय के भाने के रास्तों को 3२% कक 
डाला करती है। बहों तक उसदी नजर जानी है, वहाँ तक वह प्रियतम के सार्य (प्रदवी ) 
का दुखी होकर अदकोकत दिया करदी है। जब शाम पढ जाती है, चासे भोर देवेत फैडने 
ल्गग है, सादे रारते बन्द हो दाने हैं ( राइगीरों का चलना बन्द हो जाता है ), तो वद शोक 
ते भपने पक पैर को पर ढी जोर इदाडी है, ढेडिन इसी छत वह प्रोवितपीज! पान्यवर्ू यह 


ड़ 
4 


के 
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सोचकर कि कहीं वह आ न गया दो, अपनी गरदन को जरा टेढ़ी करके फिर पीछे ( रास्ते ) 
की और देख लेती है। 
अथामिसारिका-- 
कामार्ता3मिसरेत्कान्तं सारयेद्वाउभिसारिका ॥ २७॥ 
यथा5्मरुशतक्रै-- 
“उरसि निहितस्तारो हारः कृता जघने घने 
कलकलव्ती काश्वी पादी रणन्मणिन्‌पुरी । 
प्रियमभिसरस्येच मुग्ये त्वमाहतडिण्डिमा 
यदि किमधिकत्रासोत्कम्पं दिशः समुदीक्षसे ॥? 
यथा चु-- 
न च भेध्वगच्छृति यथा लघुतां करुणां यथा च कुछते स मयि । 
निपु्ण तथैनमुपगम्य चदेरसिदूति स॑ काचिदिति संदि्दिशे।? 
जो नायिका कामपीढ़ित होकर या तो स्वयं नायक के पास , अभिसरण करे, या 
नायक को अपने पास छुलावे, वह अभिसारिका कहकछाती दै । 
जेसे अमरुकशतक में-- 
अपनी सम्पूर्ण साज-सज्जा से विभूषित होकर कोई नायिका प्रिय के पास अभिसरणार्य 
जा रही दै । डर के मारे वह इधर-उधर कॉँपती नजर से देख लछेत्री है कि कहीं कोई देख तो 
नहीं रदह्दा है। नायिका की इसी दशा को देस कर कवि उससे कह रहा है। हे भोली रमणी, 
तुम बड़े ठाट वाट से प्रिय से मिलने जा रही है। तुमने उरः्ल्थल पर सुन्दर दार पहन 
रखा है, घने जघनस्थलू पर सशव्द करधनी पहन रक़्खी है और तुम्हारे पेरों में मणिनृपुर 
झणझषणायमान हो रहे हैं । इस प्रकार तुम्हारे हार, करधनीव नूपुरोंका कलूरव तुम्दार 
जाने की उचना लोगों को दे रहा है। हे मोली, जब तुम इस तरह ढिढोंरा पीटती हुई 
( खुले आम ) प्रिय के पास अभिप्तरणार्थ जा रह्दी हो, तो फिर डर के मारे काँपती हुई 
चार्रो जोर क्यों देख रही दो । हे 
( यहाँ प्रथम छदाहरण में नायिका का वह रूप बताया गया जब वह स्वयं अमिप्तरण कर 
रही है। भव दूसरा उदाहरण शिश्ुपार वध के नयम सर्ग से दिया जा रहा है, जहाँ नायिका 
नायक को अपने पास बुलाने के लिए दूती भेज रही है। ) और जेसे-- 
है सखी, तुम उसके समीप जाऊर इस दठद्ठ से श्स कुशलता से वातचीत करना कि वह 
अपने आपकी ल्घुता का अनुभव नकरे तथा मेरे प्रति दया का भाव वरते ।” कोई नायिका 
अपनी दूती को इस तरह संदेश दे रही थी ।* 
तत्न-- 
चन्‍न्तानिःश्यासलदाधुचंचण्यग्लान्यभूपण+ 
युक्ता: पडन्त्या छे चाये क्रीडोज्ज्वल्यप्रहर्पिति; ॥ श्८ ॥ 
परज्लियो तु कन्यकोढे संकेतात्यूच विरहोत्कण्ठिते पश्चाद्िवृूषह्नादिना सहामिसर- 


१, अवलोककार धनिक इस पद्म की नायिका को अमिसारिका मानते हैं, यद्द स्पष्ट ही 
है। माघ के दैकाकार मस्लिनाथ इसी पद्च की दीऊा में नायिका को कलद्वान्तरिता स्वीकार 
करते हैं:-- नायिका तु कलहान्तरिता। 'कोपात्कान्त पराणुध्त पश्चात्ापसमसिता? इत्ति 
लक्षणात्‌ / ( १५६ ) हमारे मतानुसार इसे अमिसारिता दी मानना ठीक होया । 





११६ दुशरूपकपू 


न्त्यायमिसारिक कुतोंइपि समेतस्थानमग्नाप्ते मायके विभ्रस्मे इति व्यवस्था व्यवस्थित 
वाइनयो रिति-अस्पाधीनप्रिययों रवस्थाम्तरायोगान्‌ । 


यत्तु मालतिसमिमितरादी योड्प्येय घीर सोडपि इृष्टो देब्या पुरत” इति माऊवि- 
कीवचनानन्तरम (रावा--- 
दाक्षिण्य नाम विम्योष्ठि नायगाना मुल्यतम्‌ । 
तनमे दीर्पाक्षि ये प्राणस्ते त्वदाशानिवन्धना ॥7 
इत्यादि, तन सग्डिताजुनयाभिप्रायेण, अपितु सवथा भम देव्यधीनत्वमाशइश 
निराशा मा भूदिति कन्‍्यायविश्रम्मणायेति 


तथाइनुपसघातनायऊंसमाममाया देशान्तरव्यवधानेथ्ययुत्कप्ठितात्व मेवेति न श्ोषि 
तपियात्वम्‌ अनायत्तश्रियत्वादेवेति । 

इस सम्यन्ध मं इन जाठों नायिकाओं के साम्तान्य भूष्णों का उक्लेय करना 
ख्रावश्यक है। इनमें छन्तिम छ ( विरष्टोकण्यता, खण्डिता,करुहान्त रिता, विप्रछघा, 
प्रोषितत्रिया तथा अभमिपारिका ) तायिकानों में चिस्ता, निःश्वास, सेंद, जश्न, पैवण्य 
तया रछानि ये अमृषण ( दीनतावनक चिट्ठ ) पाये जाते हैं। लारस्मिक दो नायिकाओं 
स्वाधीनपतिका तथा चाप्तकसउ्डां में फ्रीदा, 3>उ्वछता तथा हमे विद्यमान रहते हैं । 

म्वको या नायिका के आठ प्रकार बताने के बाद यहाँ परवीया था इस प्रकार रूप बताना 
जरूरी है। काया तथा परौदारूप परफीया नायिवा सकेव्र्थल पर प्रिय से मिलते के पूरे 
विर्दौकप्ठिता वी तया बाई में विदृषक, दूनी, सखो आदि के साथ प्रिय के पास िपवर 
जाने के कारण अमिसारिता की कोटि में आती है। कमी नायर सद्ेतरथछ पर नहीं भा 
पाता, तो बह विपलूब्वा हो हाती है। इस तरह परकीया नायिका को तीन ही अवर्थ।एँ 
होगी हैं ( आठ अवस्थार्ँ नहीं ), क्योंति इनदा प्रिय खावी न न होने * दारण दूसरी अवस्याएँ 
इनमें नहीं पाइ ता सकतीं | 

मालविकाभिमित्र नटक में एक स्थान पर माहतिक्रा के यद कहने पर कि तुम इतने 
पीर दो, पर देवी ( महारानी ) के आगे तुम्दारी दालत क्या थी, यद् एम देख चुके हैं. रागा 
अग्निफित्र मालविका को सनाते तथा विश्वास्त दिलाते हुए कदता है -- इ विम्त्र के समान औठ 
वाडी भाठदिके, उच्चफ्रोटि के नायकों का दृल्जत दक्षिणर इना (सब नायिकाओं के साथ सरहद 
यवापूर्श वत्तदि करना ) दे । हे दी आँखों वाही, मेरे प्राण ती तुम्दासी दी आशा से निवद्ध हैं।' 

इस स्थल पर मालविदा में छग्डिताव दो प्लानित करना अनुचित ड्ोगा। यह कमी नहीं 
सौदता चाहिए कि यहाँ माल दिका राजा के देवो के प्रति प्रेम के कारण ईर्यांद होकर सब्दिता 
हो गई हैं। यह स्पठ तो कदि ने इसलिए सजिवि्ट किया है, द्वि राजा मालविवा कौ यद 
हिल, दिरे॥ देत्य, च्याएफदै, किस चने के बिककुक लगन हू, दिती आशडा करके 
निराश मत होना । 

परकीया भायिका के प्रिय के समांगम न होने के पूर्व ही प्रिय के दूर देझर4 होने पर उसे 
प्रौषित्रपिया नहीं माना जायगा, क्योंकि वर्धा उत्तरा उत्करिठित रूप हो है, थद व उत्कण्ठिता 
ही मानी जायगी, केये कि ममी वेद प्रिय दसे प्रात नहीं हों सदा है, तथा उसके अदौन नी है। 

अयातसा सहायित्य-- २ ९६7 तु 


 दृत्यों दासी सजी कारूघग्रियी प्रतिबेशिका। 
लिप्विनी शिह्पिना स्व च नेठुमिनशुणान्विता। ॥ २६॥ 


ह्वितीयः प्रकाशः ११७ 


दासी ८ परिचारिका । सखी  स्नेहनिवद्धा । कारूः - रजकीप्रम तिः । धात्रेयी <- 
उपमातृसुता । अतिवेशिका ८ प्रतिशहिणी । लिब्लिनी ८ सिक्षुक््यादिका । शिल्पिनी ८ चित्र- 
कारादिल्ली । स्वर्य चेति दूतीविशेषाः नायकमित्राणां पीठ्मर्दाद्देनां निरुधर्थत्वादिना 
गुणन युक्ताः। तथा च मालतीमाधवे कासन्दकी प्रति-- 
शाह्नेपु निष्ठा सहजब् वोधः प्रागल्थ्यमभ्यस्तगुणा च चाणी । 
कालानुरोधः प्रतिमानवत्वमेते ग्रण! कामदुघाः क्रियासु ॥? 
इन नायिकाओं का नायक के साथ समागम कराने वाले सहायक ये लोग हैंः-- 
दूतियाँ, दासी, सखी, नीच जाति की औरतें, धाय की वेटी, पढ़ोलिन, सम्यासिनी 
शिहिपिनी, स्वयं नायिका ही (स्वयं दूती के रूप में )) ये सभी दूतियाँ भादि नायक 
के मित्र--पीव्मद॑, विठ, विदूषकादि के गुर्णो से युक्त होती हैं 
इसी के उदाहरण रूप में प्रथम उदाहरण मालता|माधव से कामन्दकी (लिद्निनी-तपस्विनी) 
का दिया गया है जो माघव के प्रति मालती को झाइष्ट करने का प्रयत्न करती है ;-- 
शा्तरों में निष्ठा होना, सहज ज्ञान, प्रगत्मता, गुणवती वाणी, समय के अनुरूप प्रतिभा 
का होना, ये गुण सभी क्रियाओं में रच्झानुसार सफ़छता दिलाने वाले होते हैं । ( यहाँ 
भगवती कामन्दको माथव्‌ के ग़र॒र्णों का वर्णन्‌ सामान्य उक्ति के द्वारा कर रही है ।) 
ततन्न सखी यथा--- (६, 
भ्गशिशुद्शस्तस्यास्ताप॑ क॑कथयामि ते 
तिमया कि 
«५ दहनपतिता हृष्ठा मू| नहिं. चंधवी । 
इति तु विदित नारीरपः स लोकदशां सुधा 
,५ तब; शठतया शिल्पोत्कर्षा विधेविधिष्यते ॥! 
वहीं मालतीमाभधव में सखी दूत्ती रूप में माधव के पास जाकर मालती की विरहमनित 
भ्वस्था का वर्णन कर रहो है । है माधव, उस हिरन के शावक के समान आँखों वाली मारती 
के विरदताप को कैसे कहूँ, उसका वर्णन करने के लिए मेरे पास कोई शब्द ही नहीं। अगर 
कहीं मैंने चन्द्रमा की मूर्ति'को आग में पड़ी देखा होता, तो में वत्ता पाती; पर मैंने वेघवी 
मूति ( चन्द्रकका ) को, कमी अश्ि में पढ़ी देखा नहीं । हाँ में इतना मर जानती हूँ, कि मालती 
बड़ी सुन्दर है, मालती का वह रमणीरूप सारे संसार की दृष्टि के लिए अमृत के समान है 
पर ऐसा मालूम पड़ता है, कि तेरी दुष्टता के कारण ब्रह्मा की वह सबसे सुन्दर कल्यकृति यों 
वरवाद दो जावगी.!. , ४०२ 


यथा च--+' * ह 
सर्च जाणइ दटठु सरिसम्मि जणम्मि जुजएः राओ । - 


मरउ ण तुम भणिरुस मरणंपि सलाहणिज्ञं, से ॥ 
( सत्य जानाति द्र॒ष्ट सदशे जने युज्यते रागः । , 
: प्रियतां न त्वां भषिष्यामि सरणसपि ःछाघनीयमस्या/ ॥! ) | 
और जैसे-- कोई दूती ( सख्यादि ) चायक के पास जाकर ज्ञायिका विरइजनित दशा 

का वर्णव करती है--यह वात देखने में ठोक है, कि योग्य व्यक्ति के प्रति प्रेम करना उचित 
है ( उसने योग्य व्यक्ति के प्रति प्रेम किया, यह अच्छा है )। अगर वह मर जाय, तो मर 
जाय, में तुम्दें कुछ न कहूँगी। क्योंकि योग्य व्यक्ति से प्रेम करके उसके विरद में उसका मर 
जाना भी प्रश॑त्ताई दी दोगा। 


११५ दृशरूपकम््‌ 


धंवय दूती यथा-- 
"हु एहि कि गिवालग्र हेरसि णिश्ें बाउ जइ वि मे सिचअम्‌ | 
सादेमि फस्स सुन्दर दूरे गामों अइ्ई एव! 
( 'मुहुरेहि कि निवारक हरसि निर्ज बायो यथपि भे सिययम्‌ । 
साधयामि वस््य सुन्दर दूरे प्रामोड्डमेवा ॥ ) 
इत्यायूघम्‌ । 

स्वय दूती जैमें--बोई नायिका किसी पर-्थादि के साथ उपसोग की इच्जा से उसे सुनाकर कद 
रही है। दे निगौट़े वायु, तुम वार बार भाते हो, मेरे वर्र को ( आंचल को ) क्यों हर रहे 
दो ! यथपि पुम मेरे आँचछ को इर रदे दी, फिर भी दे सुन्दर मैं किसे प्रसन्न कहूँ, गाँव तो 
दूर है, और यहाँ मैं विल्कल छ्केली हूँ । 

(इस दुत्य स्थल में पान्व के साथ वी गई रतिक्रीदा को वौई ने देख परायगा, इस बात 
की ध्यमना खय दूती वी उक्ति वर रशी दै। आँचल को हिलाकर वह चेष्टा से भी पाम्थ को 
शमसिित कर रदी दै--यह सद्ददयद्ददयमसवेय तत्त है। ) 

अथ योपिदलद्वारों “८ 
यौवने सतक्तयजा। स्रीणामलड्भारास्त विशतिः। 
यौचने सत्ततोदूभूता विशतिरलद्वारा द्लीर्णा मवन्ति । | 
तब्र-- 
भावों दावश्व देला थे प्रयस्तव शरीरजा। ॥ ६० ॥ 
शोभा कान्तिश्य दीपिश् माधुय च प्रगस्मता 
ओदा्य घेय॑मित्येते सप्त भावा अयज्नजा।॥ ४१॥ 
तत्र भावहावद्देलास्रयो5हता , शोभा कान्तिर्दीप्तिमाधुय प्रागट्म्यमौदारय्य पैयमित्य- 
यक्षजा स॒प्त | 
सोला विलासो विच्द्धत्तियिंश्रमः किलकिश्षितम्‌ । 
मोद्यायितं कुद्ठमितं विश्चोक्तों ललितं तथा ॥ ३२ ॥ 
पिदृतं चेति बिशेया दृश भावाः स्वमावजा! । 
तानेय निर्दिशति-- 
निर्विफायत्मकात्सत्याद्रावस्तपाद्विकिया ॥ ३६ ॥ 
तत्र विक्ारदेतौ सत्यप्यदियारं सर्वे यथा कुमारसम्भवे-- 
शुताप्सरीगीतिएपि क्षणेडस्मिन्दरः अर्ंख्यानपरों बभूव । 
आत्मेश्वरणा नहि जातु विश्ा' समाधिमेदप्रमत्रों भयन्ति ॥? 
यों में यौवनावस्था में सप्यज्ञ ( स्वरामातिक ) बीस अलक्षर भाने जाते हैं:-- 
! भाव द्वाव, हैछा ये तोन बरीरज ( घारीरिक ) भलक्वार हैं। शोभा, कान्ति, दीति, 
साधुये, प्राश्मता, औदार्य, घैये ये सात सावन भावचे क्षणड्ार है, जी धियों में 
तयस्त रूप से पाये झाते है, भर्पात्‌ इन्हें प्रकरित करने में नायिकाओं को कोई यान 
श्ह्दी वरना पढ़ता । रीला, दिछास, दिच्दिति, विश्राम, किडफिधित, सोट्टापित, कु 
मित, विष्योक, छछित, विहत ये दूस माव स्थवभावज्ञ माव हैं, शर्थात्‌ स्वभाव से ही 
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स्त्रियों में स्थित रहते हैं। इन्हीं का आगे एक एक को .लेकर रूत्णण व उदाहरण 
दिया जाता है। 

निर्विकारात्मक सतत से जब विकार का सर्व प्रथम विस्फुरण पाया जाता है, तो 
इसी प्रकार के प्रथम रफुरण को “भाव! कहते हैं । - 

मानवप्रकृति में सत्त, रजस तथा तमस्‌ ये तोन गुण माने जाते हैं । इन णुर्णों में से सत्त्व 
की यह विशेषता है, कि विकार को उत्पन्न करने वाले कारण के विद्यमान होने पर भी विकार 
नहीं हो पाता ( विकारदेती सति विक्रियन्ते येपां न चेतांसि त एवं धीराः ) | इसी को पहले 
नायक के य़ुर्णो में गाम्भीयं! कहा गया है । इस सत्त का उदाहरण कुमारसम्मव का यह पद्च 
दिया जा सकता है-- 

अप्सराओं के सज्ञीत को सुनकर भी महादेव उसी क्षण समाधि में स्थित हो गये। 
नितिन्द्रिय तथा जिताध्मा व्यक्तियों की समाधि को कोई मी वित्न भू नहीं कर सकते । 

तस्मादविकाररूपात्सत्वातु यः प्रथमों विकारोष्न्तर्विपरिवर्ती वीजस्योच्छनतेव स 


भाव: । यथा-- 
६ृष्टिः सालसतां विभर्ति न शिशुक्कीडासु वद्धादरा 
श्रोत्रे श्रेषयति अ्वर्तितसखीसम्भोगवार्तास्त्रपि। 
पुंसामदमपेतशइमधघुना नारोहति ग्राग्यथा 
बाला नूतनयौवनव्यतिकरावष्टभ्यमाना शनेः॥! 
«रस प्रकार सत्त वह अवस्था है, जब कि व्यक्ति स्वेथा निविकार रहता दै। इस अवस्था 


के वाद विकार की जो सर्वप्रथम अवस्था पाई जाती है, जिसमें विक्रार बढ़ा अस्कृट रूप से 
रहता है 'भाव? कइछाती दै | यह विकार शरीर के अन्तस में ही छिपा रहता. 9, और इसकी 
तुलना बीज की उच्छूनता से की जा सकती है। निस तरह पानी, मिट्टी आदि संयोग से 
अछुरित द्ोने के पहले बीज कुछ उच्छून हो जाता है। इस समय बीज में विकार तो होता 
है, पर वह विकार वीज के अन्त में ही होता है, इसी प्रकार नायिका के अन्तसू में पाया 
जाने वाढा ( खज्जार ) विकार “भाव! नाम से अमिहित होता है । 

इस 'भाज' नामक शारीरिक अलद्बार का उदाहरण यो दिया जा सकता है। झुस्धा नायिका 
में सर्वप्रथम विकार का स्फुरण हो रद्या हं। कवि उसी का वर्णन कर रहा है। इसकी नजर 
पहले वट्टी चब्बछ थी, लेकिन अब वह अलसाई-सी नजर आती है ( उसकी दृष्टि ने अल्सता 
धारण कर ली है )। पहले बचपन में, वह छोटे वच्चों के खेडों से आनन्द प्राप्त करती थी, 
लेकिन अब छोटे वच्चों के खेलें में वह कोई दिलचस्पी नहीं लेती । वयस्क ख्त्रियों की वात 
सुनने में, पहले उसे कोई मजा नहीं आता था, लेकिन अब अपनी सखियों को सम्मोग की 
बात करते सुन कर वह अपने कान उन वातों की ओर छगाती द । सम्भोग की बातों को घुनने 
में भव उसको कुछ कुछ दिलचस्पी होने लग गई है । बच्ची होने पर वद्‌ विना किसी द्विचक 
के पुरुषों की गोद में वेंढ जाया करती थी, लेकिन अब पहले की वरद्द पुरुषों की गोद में नहीं 
बैठती । निःसन्देद यह वाला थोरे धीरे नवीन यौवन के आविर्भाव से युक्त हो रद्दी है । अबवा 
यह नायिका नवीन यौवन के द्वारा अवलखित या सवरद्ध ( अवष्श्यमान ) हो रहीं है। 

यथा वा कुमारसम्भवे---. . 7 | हु * ध 
(रस्तु किथित्परिलुप्रबेयंश्नन्द्रों दयारम्भ इवाम्युराशिः । 
उमामुल्ते विम्वफलाघरोष्ट व्यापारयामास विलेत्रनानि ॥! 


१२० दृशरूपकम्‌ 


सथवी गैते दुमारस्तस्मव मैं महादेव में विकार का प्रथम सप्रण पाया जाता है। इसी का 
वर्णन बालिदाम ने था जिया है -- । ४ 

कामदेव के वाण मारने पर मद्दारैद का थैये कुद कुछ उसी प्रइ सप्त हो गया, जंते 
चद्रौदय की भारम्मिक दश्शा में समुद्र वी तरद मदहादैेंढ का मन चश्नठ डी उदात उन्दनि 
जिम्वाफ्ल के समान अपरोष्ठ वाले सुद्र पार्वती के सुख की और अपने नेत्रों वी डाला । 


यथा वा ममव-- 
प्‌ चिय्य बञण ते चेत्य लोगो जोब्वर्ण वि त धेञ् 
आणा श्रणइलाछी अग्ण चित्र कि पि सादेइ ॥ 
[ 'तदव वचन ते चैत्र छोचने यौवनमपि तदेव । 
अन्यानप्॒रर्द्मी रन्यदेव 7िमिपि साधयति ॥! ) 
अषवा जैसे धनिक गौ बनाई दुई निम्न प्राकनत गाथा में भी दायिका के माव' नामक 
शरीरम अढड्वार का वर्गन दे -- 
उस नायिशा दो बातदीत (वचन ) भौ वही है, मेत्र मौ बद्ै दै, यौवन भी वैदो है 
इनमें बोई मी परिवर्तन दिसाई नहीं देता | लेकिन उपके शरीर में मित्र प्रकार को काम- 
शोमा दिखाई पढनी है, जो दूमरे दी ढक का प्रभाव ( लोगों पर ) डालती है । 
अ्थ हाव-- 
अख्पालापः सशरद्वारो दावों 5क्षिश्नधिकारक्त 
प्रतिनियताजविशरकारी खज्ाए' लभावविशेषों हाव भा समग्र 
“ र्िपिपेच्छमार्ण भणमार्ण रे जद्दातदब्रेआ | £: 
णिज्माश्र णोहमुद्दं बथस्स मुद्ध गिश्रच्छेहह?  _ 7 
( 'यत्तिमपि प्रेक्षमा्णा भणमानां रे ययातथेत्र । १02: 
निर्धमाय स्नेहमुग्घा वयस्य सुम्धा परय ॥? ) 
नायिदा में घातचीत फम्र फरने की अवस्था था होना तथा ह्द्वार का होना 'द्वाव! 
कहणाता है। यह 'द्वाव! भाव, सौदे लादि में विछोर धश्पन्ष करता 
निश्चित ण़ों में विकार बसने बाढा-खडार दादा कदलाता है, यद द्वाव” सखामाविक् तथा 
शरीरभ घलड़ार है। जैने घतिक कौ ही यद गाया नायिरा वे 'दाव' वी व्यरना करती है *-- 
हे मित्र, उस नायिका के देखते हुए या बौठते डुए, दोनों का जो ऊुद असर होता है, 
यह एक-सा ही होता है। या तौ तुम स्नेदमुर्दा मोौली नाथिसा वो इश्टिपात करती देखो, 
या बोल्ठी देखी, एक-सा अनुभव होगा । यहाँ नायिका का दृष्टिपात मी आद्ाददायक है दस 
अ्रकार उममे “दाव' की स्थिति सचिन थी गई है । 
छाथ देर 
स एव देला सुन्पक्तमश्ड्वारस्खचुचिका ॥ ६४४॥ 
हांव एव स्पष्टमूयोविद्यरद्यात्युव्यच्य्ारस्ससूचको देखा | यया ममैव--- 
तिद फत्ति ले पश्चत्ता सबक उिन्ममा यणुब्मेए । 
संसइअवाठमभात्रा होई चिर जद सद्दीण वि ॥? 
( तिया मरित्यस्या प्रदता' सर्वात् विश्रेमा स्तनीड्धेंदे । 
सशायितवाल्माया भवति बिरं यथा ससीनामपि ॥7.) - 
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; यही '्वाव? जब खद्वार रस को प्रकट रूप में कच्दी तरह अभिव्यक्त करने छंगे, वो 
हेला? नामक शरीर जलझार वन जायगा। ; हेला' में नायिका के विकार स्पष्ट रूप 
में परिलत्तित होते हैं, तथा प्रकद रुप में शद्वार,चेष्टा के घोतक होते हैं । 
जैसे घनिक की स्वयं की इस याधा में:- . 
ज्योंदी श्सके स्तन उद्धिन्र होने लगे, त्योंही इस नायिका के सारे भर्द्ों में इस उन्न से 
विलास व विश्रम प्रवृत्त होने छया, कि इसको सखियाँ भी एक वारगी इसके वाल्माव के 
बारे में संशय करने लग गई। ः 
अथायल्नजाः सप्त ) तत्र शोसा-- 
हृपोपभोगतांरुपयेः शोआह्वानां विभूषणम्‌ | 
यथा कुमारसम्भवे-- ु ध् 
'तां आसुमुर्खी तन्र निवेश्य वाला क्षण व्यलम्वन्त घुरो निषण्णाः । 
भूतार्थशोभाहियमाणनेत्राः असाधने सन्तिददितेअपि नायः ॥ 
*. इत्यादि । थया च शाकुन्तले--- 
श्नाप्रातं पुष्प किसलयमलून कररुहै- 
रनाविद्ध रत्न मधु नवमनाल्वादितरसम्‌ । 
अखण्ड पुष्यानां फलमिव च तद्ूप्रमन्ष 
। न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधिः ॥! * 

. अयक्षज जर्छार सात माने गये हैं। इनमें प्रसद्षआप्त शोमा जछक्धारें को चर्णन 
'पहले किया जा रहा है रूप, विछास तथा योवन के 'कारण जब नायिका के भट्ट 
विभ्षित हो उठते हैं, तो उस भल्वार को 'शोभा' नामक अपक्षज भलक्वार कहते हैं। 

कुमारसम्भव के सप्तम सर्ग में पार्वती की विवाद के लिए' सजाया जा रहा दै। उसी का 
'दरणन करते समय कवि कुल्युरुकालिदास कहते बैन मा 

उस वाला पा4व॑ती को पूर्व दिशा की ओर मुंद करके विदा कर अन्य श्ियाँ उसके "सामने 
पैठ कर एक क्षण के लिए ठिठक सौ गई--पाव॑ती का प्रसापन करने से रुके तो शई ।- पावती 
वी नैसरगिक शोमा को देख कर वे स्वच्यन्डो गए, उनकें.सेन्र “ठज्जित हो गए कि श्स 
सैसगिक सौन्दर्य के लिए इन वाह्य प्रसाधनों की-क्या .जरूरत “और इस: तरइ- प्रसाधन 
सामग्री के समीप रहने पर मी वे एक क्षण के लिए पावेतो का प्रसाधन न कर सकी । 

और जैसे शक्ुन्तला के.स्वाभाविक सौन्दर्य रूप शोमा अल्ड्वार का वर्णन करते हुएः-- 

इस सम्मुख स्थित वाला को शोमां देख कर ऐसो, कहा जा सकता है, कि यह वह छल है; जिसे 
भव तक किसी ने नहीं देवा दै, यह व कोमल किंसलय दे जिसे किसी के नर्खों ने नहीं 
तोड़ा है-महीं खरोंचा है; यद्द वह रत्न हैं मिसकी अभी वेषा भी नहीं गया ऐ, तथा यह 
बह नया शहद है, जिसके रस को: किसी मे नहीं चेखा दै। इंसंका यह ककदृपे रूप-- 
अनिन्‍्य सौन्दर्य--जैसे पुण्यों का अखण्ड फठ दै। पता नहीं 'अष्या इस फल का उपभोक्ता 


कितेवनावेगाह हा «४ कप हक 


अध कान्दि-- -. . . 8 2 2 
_._ मंम्मधावापितच्दाया सैब कान्विरिति स्वतप हे | मेन्मधावापितच्छाया सेच कान्विरिति स्टता॥ २४) ६ 


+ 
प्र 
* 


१, 'मन्मयाध्यासित-” इति पाठान्तम्‌ । 


च्ध्र 


श्र्र दराह्पकम 


शोमैद रागगतारपभौक़॒ता फान्ति' | यथा“ 
(उन्मील्द्दनेन्दुदीसिविसरेदूरे समुत्सारितें 
मि्ठ पीनकुवस्यरस्य थे रुचा दस्तप्रभाभिदतम्‌ । 
शतस्मा' कलविद्ठकष्ठकदलीकर मिठातौदुवा- 
इप्राप्ताइसुख दपेव सहसा करेशेष्ठु छम॑ तम ॥/! 

यया हि मद्ाश्रेतावणनावसरे भप्वाणस्थ । 

शौमा में नायिका में कामविकार नहीं होता) जब कामाविर्भाव के याद इंसकी 
दान्ति भौर भधिक यद जाती है, तो घही शोमा राग (काम) के उत्पन्न होने से 
धपघन दोने के कारण कान्ति दामक झठझार होती दै। 

जैसे मिम्न पच्च में नायिका में ममथ का कवतरण होने से उसको मनोंद्ारिता भौर 
सघन हो गई है। उत्तकी इस कान्ति को देख कर मानव या चेतन प्राणी तो बया अन्पकार 
मी उ्तके मी के रपशसुए को प्रा वरना चाइता दै। छेकिन नायिका उप्ते भपने पाप्त भी 
नहीं फटकने देती। वह भपने प्रफुक्लित मुख रूपी चन्द्रमा की प्रकाश-किरणों से एत्ते 
( भंपेरे को ) दूर मगा देती दै, उसे भपने मोटे भारी वक्षौओों की कान्ति से फोड देती है, भौर 
हाथ की काम्ति से खूड पौटती है। इस तरइ वह झपने अड्ढों का सुख प्राप्त करने वाछे 
कामुक भपषकार को दूर से मार भगाती है। उदण्द कामी वी भाँति चोट खानें पर भी 
भपकार पौछे नहीं दृथ्ता, वह एक बार, नायिका के भज्रपश्श का मुझ पाना पी चाइता हैं, 
और इस वार वह क्रोध से नायिका के पौछे पढ़ हो तो जाता है। मला एक दार तो उसका 
अपमान करने वाठी नायिका को मता चखा ही दिया जाय। इसलिए मछविहू पक्षी के 
कृण्ठ के समान सपने काछा कषवार, कौतुझ के साथ एक दम उस नायिएा के बालों में 
आरर मार्तों रौप पै चिपट गया है। ९ 

साव यई है, कि उस नायिका का मुख अपू्व कान्ति मे युक्त है नेसे पूर्ण चद्रमा दो, उसके वक्षोत 
पूर्णद कद है, उसके दाप सी झन्दर दे, तथा उठके के अपकार के समान घने काछे हैं।* 
३. शैग्वि का दूसता उदादरण इस बाण की कादसते के महाश्रेतावर्णन में देय सकते हैं। 

अय भाधयमू-- 


५ धब॒छणव॑ माप + .ट माध्यम हं 
यया शाठन्तले-+ 


सरमिजमनुदिद शैवलेनापि रफम्य 

मलिनमपि हिमांशोल्द्म लत्मीं तनोति। 
इयमधिकमनोदा वल्कलेनाए एन्वी 

किम्रिव दि मधुराणां मण्ड्न नाइतीनाम ॥ 


_. मायिक्ा में भदुए्दणता था रमणीयता 


५ यंता का होना माधुय नामक भाव कहलाता है। 
मेसे परकुला के दर्घन में शाकुन्तत नाटक मै-- अं 


जैव से युक्त होने पर भी कमछ सुन्दर हो छगवा है। चद्धमा वा काछा ढरडु भी 
5 न कद ातापां भा मम पर निलक आजम ललित मर कह अर ििमसत के 


१, जब कोई व्यक्ति लबदं॑त्ती पीछे पदता है, हो भगाने की शोद्िश दी 
; श की जाती है, मौटी 
__पौज, पत्म0 सौटे बादि से बसे पोड़ा जाता है और द्वार्थों में मारपीट जाता है; नायिका 
ठीक यह गताँव अषकार के साथ करती है, वह स्पष्ट है। . 


है न 


कक बैन +०++ 3-3 





करा 
| हे 


हितीयः प्रकाश: श्र 


उसकी शोभा.ही बढ़ाता है। यह ( शक्लुन्तला ) वस्कल पहनने पर मौजद़ौ सुन्दर लग 
रही है। मधुर आक्तियों के लिए कुछ भी मण्डन वैन जाता है। 


अथ द्वीिः-- . -- 


“-दीपिः कास्तेस्ठ विस्तर) । 
यथा-- * हु 
दि पसिञ णिश्रन्तसु मुहससिजोण्हाविज्नुत्ततमणिवहे ! 
अहिसारिआग विस्घ॑ करोसि अण्णाणँ वि हआसे 
( असीद .पश्य निवतस्व मुखशशिम्योत्लाविलुम्ततमोमिवद्दे । 
अभिसारिकाण्णां विन्न करोष्यन्यासामपि हताशे |?) हि 

कान्ति नामक भाव का विस्तार--उसका विशेष पाया जाना; दीति नामके साथ 
कहलाता है। जैसे 

है रमणी, खुश द्वो जाभी, देखो तो तुम्दारे सुख रूपी चन्द्रमा की ज्योत्त्ना सै अन्धकोर 
नष्ट हो रहा है। छौट चलो, दे मूर्ख (हताशे ); तुम दूसरी अमितारिकाओं--अन्धंका् 
में प्रिय का भमिसरण करती हुई ्दष्णामिसारिकाओं-+के भी प्रियामिंसरण में विध्म 
क्यों कर रहो हो !? 


श्रथ ग्रागल्स्थम्‌-- 
निस्साध्वसत्व॑ प्रागल्म्यम्‌-- 


मन क्षोभपूवकी5डसाद साघ्वस तदभावः आगल्म्यम्‌ , यूथ 
तथा ब्रीझाविधियापि तथा मुग्धापि सुन्दरी । 
कुलाप्रयोगचातुर्ये सभास्वाचायक बता ए! 

मन के प्लोमादि का न पाया जाना प्रागइम्य नामक साथ कहकाता है। 


जैसे धनिक का स्वयं का यह पध्च-- .. .*- 
ययपि वह सुन्दरी उतनी अधिक छुज्जापू्ण तथा भोली है; -फिर मी सभा में कलाप्रयोगे 
की चतुरता का प्रदर्शन ऋरते समय जाचार्य॑त्व को प्राप्त हो गई । 
अ्रयौदायम्‌-- 
2 : “ओदाय प्रथयः सपा ॥ 
थथा-- 
/. 'दिश्वह-खु हुक्खिआ्राए सश्रठ काऊण गेहवावारम | 
गरुएवि मध्युदुक्खे भरिमो पाश्नन्तसत्तर्त ।/ 
( (दिवस खलु दुःखितायाः सकल कला ग्ृहव्यापारम 
गुरुण्यपि मन्युदुःखे भरिमा पादान्ते सप्तत्य ह!.. ३ 
यथा वा-- सहसोहूता इत्यादि[ 5 7 
सर्दा प्रेम से 22 2 सायक के प्रति क्षतुछ्ृछ रहना) औदोर्य कहलाता है। जले 
दिन भर घर का कामकान करके थक्ी हुई, चायिका के भारी क्रोध, व इस्ख प्रिय के 


चरणपतित होने पर शान्त हो गये। 
अथवा वैसे 'भूममें सहुसोद्वता! (भौदे देद़ी होते इुएं उठ खड़ी 5३) इलादि उदाहरण में। 


९२४ देशैरूपकैम॑ 
श्रय पैयम--ा ) 


चापला5चिदेता थैये चिंटृत्तिश्विकत्यना ! 
चापछानुपइता मनोइसिरात्मगुणावामनाए्याविता पैयमितिं यथा मालतौमाधवे-- 
ज्वलतु गगने रात्रौ राग्रॉपिपए्डकल शंशी 
दद्दतु मदन कितरा भृत्यो परेण विधास्यंति। 
मम तु दबित' “गंप्यस्तातो जनन्यमलान्यी 
६ कुलममलिन मे त्वेवाय ननो न च जीवितम्‌ ४ 
बश्चठ्ता से रहित, तथा धपने स्वय के गुर्णो फी प्रशंसा से रहित मनोपूत्ति को 
सै नामक भाव कहते हैं । 
मैने मालतीसापव की प्रालदी में मैये माव पाया जाता है ४० 
हर रात आकाश में पूर्ण चद्गमा प्रद्याश्चित दौकर भुसे जलाना करे ( जहा कहे) | बामरेव 
(मु) जछाया करे, दह झुत्यु से बदकर अधिक क्या दियाश स्रकता है मुझ तो अपना प्रिय, 
अपने पिता, पवित्र वेछ में उत्मत्त भपनी माता, तप अपना (मिर्पेक कुल्ठ मश्ीड है, यह छल 
( क्षपनै आप ) एपा यद अपना जौजल प्रिय नहीं दै 
शय स्वामांविकां एश, तत-- 
प्रियानुकरण लीला मधुराज़विद्रेष्टिते ॥ २७ ॥ 
पियह्तानों वाग्वेपदेशना रंहारिणीनामइनामिरनुकरण छीछा । 
यथा ममेव-- 
कद दिख तह मगिश ताए णियद हद तदातीगम्‌ । 
अवलोइश्र सईद सविध्भम जद सवत्तीर्दि ॥ 
( तथा दृए तया मणित तया नियत तथा तयासीनम ) 
अवल्ेकित सतृष्ण सविध्तम यथा सपल्रीमि' |! ) 
ध्रय दस स्वाभाविक भावों का उदलेफ करते हैं। नायिका के मधुर थह्तों की 


धैेष्टाओं के हारा प्रिय ( मायक ) के बा्ेपदेशदि का धद्दा रिक असुकरण फरनता छीछा 
भामक भाव कहलाता है। 


गैसे धनिक कौ स्वर्य दी इस कावा में-- 


उस नायिका का फ्रेश, दी द्रात, लिग्र हग, तया बैठना औस ढंग का है, कि उसकी सौंतते 
दिछाल द्‌ तृष्णा के साथ रसे देखती हैं । 


यंगी बा--तिन दित बईनि याति तंयो यथा$सौ” इत्यादि । 


अयवा जैते, 'जेत्ते वह बोलता है, रैसे दी यह बोकत़ी है, तथा वैसे बइ चछता है, वैसे ही 
यह चछतौ दै । भादि।. _ 


श्रष विस 


दात्कातिको विशेषस्तु पिल्ञसिंडड॒फ्रियोक्यु ) 
कक ता उन दिशलिशी क्रियायां बचने ले सातिशयविशेषोत्पत्तिवियेस' ३ यथा 


है किमपि बाविमवातिद्त्त 


द्वितीय: प्रकाशः १२६ 


तद्भरिसात्त्विकविकारविशेषरम्य- 
माचार्यक विजयि मान्मयमाविरासीतः ॥? 
प्रिय के दर्शनादि के समय नायिका की अह्न्‍्वेष्ठाओं तथा बोरूचाछ में, जो पिशेष 
प्रकार का तात्कालिक विकास पायाजाता है, उसे विछासकहते हैं। 
जैसे मालतीमाधद में-- 
इसी बीच में, लम्बी आँखों वाली मावती का कामदेव सम्बन्धी विजयी आचाय॑त्व प्रकट 
हुआ, जिसकी विचित्रता वाग्विकास से बढ़ गई थी; जो विछात्त व विश्रम से युक्त था; तथा जो 
अत्यधिक सात्तिक भावों के कारण विशेष रमणीय हो गया था । 
श्रय चिच्छित्तिः-- 
. आकल्परचना5हपापि चिच्छित्ति: कान्तिपोषक्ृत ॥ <.. 
“स्तांकोडप वेषों बहुतरकमनीयताकारी विच्छित्तिः। यथा कुमारसम्भवे-- 
र्णापितो रोध्रकपायरुक्ते गोरोचनासेदनितान्तगौरे । 
तस्याः कपोले परभागलाभाहवन्ध चन्षुंपि यवप्ररोहः 0... 
थोड़ी सी वेषभूषा व साज-सज्या भी जहाँ कान्ति को अधिक पुष्ट करती है, 
विच्छित्ति नामक भाव होता है।_' ] 
' जैसे कुमारसम्मव में प्राव॑ती के वर्णन में. « * 5 
प्रसाधन करते समय पावती के कान में लगाया गया यव का प्ररोह; छोर चूण के कारण 
रुखे तथा गोरोचन की पत्नावली से अत्यभिक गौरे उसके क्रपोल-प्र विशेष सुन्दरता प्राप्त कर 
( लोगों की ) इष्टि की अपनी भोर भाक्षष्ट कर रहा था । 
श्रथ विभमः--- 
विश्रमस्त्वस्या काले भृषास्थानविपयंयः । 


यथा--- 
हे अश्युतृते शशिनि पेशलकान्तदूती- ' 
संलापसंचलितलोचनमानसामि 
अप्राहिं मण्डनविधिचिपरीतभूषा- 
हर विन्यासहासितसखीजनमइझनामिः ॥ 
थैथा वा ससेव--- 


श्रु्राउध्यांत बहिः कान्तमसमाप्तविभूषयां । * 
भालेष्चन स्शोलीक्षा कंपोले तिलक कृतः हे! !*.. 
जएदी के कारण समय पर आशृषणों का उलर-पछट -पहन'लेना विश्नम्न कहलाता 
है। जेसे-न 
चन्द्रमा के उदय होने पर; प्रिय नायक की दूतियों के खुन्दर बचनों ते उल्सिंत.नैत्र .दु 
मन वाली नायिकाओं ने आसूपषण-मण्ठन इस दक्ष से किया; 'कि उनके आभूषणों को विपरीत 
प्रकार सै पहना देखकर ( उनका विपरीत विछास देखकर ) सलियाँ ईंस पढ़ी । 7. 
अथवा जैसे धनिक का स्वयं का यह पंध-- 
प्रिय नायक को वादर आया जान कर, स्थ्ार करती हुई नायिका ने, जिसका रद्धारकार्य 
प्तमाप्त नहीं हुआ था, ठलांद में अज्न, आँखों में छाक्षारस्त ( अख्त्तक ) तथा क्यो 
तिलक लगा लिया | के | 


१२६ दुररूुपकीमू 


भय किलकिधितम्‌-- 
फ्रोषाधुदर्पभीत्यादे! सर किलकिब्ितम्‌॥ ३६ ॥ 
यया पमेंब-- 
रतिकीडायूते कयमपि समासाय समर्य 
मया झब्ये तस्या' क्णितदलकण्टाधमंधरे । 
झृतब्रूभासौ प्रकदितविकक्ाधेरदित- 
स्मितक्रोधोद्आन्त पुनरपि विदष्यान्मयि सुखम्‌ ॥ 
नायिका में एक साथ क्रोध, अश्रु, दप तथा भय का साध्टर्य पाया जाना किलकिद्वित 
कटद्दलाता दे। 
बैते धनिक के इस पद्च में-- 
रविक्रौडा के समय जुओँ सेचते समय किसी तरह समय पाकर मेरे द्वारा उसके अधर कौ 
औत छेने पर, टैदी भौंदों वाली उत्त भायिवा ने कल्कल कण्ड से जर्धत्कुट आवाज करते हुए, 
ठूण्जा, रदन, मुसकराइट तथा कोच के अस्पुद मिश्रण से उद्आान्त भुख वी मेरी और वर दिया। 


क्रय भोक्षयितम-- 


भोद्टायित तु सद्भावभावषनेष्कथादिपु । पर है 
इणकथादियु प्रियतमकरानुकरणादिषु प्रियानुरागेण भावितान्त करणलं मोटयितम्‌ । 
यया पभ्मगुप्तस्य-- 
'विद्न॑वर्तिन्थपि इपे तत्त्वावेशेन चेतसि । 
मीदामवलित चफे सुखेन्दुमबशेव सा ॥' 
यथा घो-- 


कआात फ॑ हृदये निधाय स॒चिरं रामाथिताक़ी 
जुम्मामन्यरकां सुलल्वितापाजा दघाना ध्छव 
मुप्तवालिखितेव शुल्यह्ृदया लेखावशीषीभव- 
दि स्‍्यामद्रोदिणि कि हिया कथय मे गूटो निदन्ति स्मरः है 
यया था सभव+- के ध हु 
धझ्मरदवधुनिमिर्त यूदमुणेतु मस्या 
छुमग तव क॒यायाँ भस्तुताया सचिमि' । 
मत दिववश्टीरस्तप्रौनस्तनाथा 
४ ठतवरूबितबाहुजुम्मिते सापमहेः ॥! 
म्रिय की कथादि की ध्दण मननादि करते समय उसके भाव से प्रभावित हो जाना 
घकृप्तान दो जाता मोह्दित कट्टछाता है। 
राजा के चित्रित होने पर मौ-दठसके चित्र को देखते सम्रय चित्र में राजा के प्रेमावेश 
से युक्त होकर परवश् वनों हुईं उस भाविका ने भपने मुख रूपी चद्धमा को छूजा के छाएण 
हुछ टेदा कर लिया | 
अंदंना, 
देसयी (मार), तुम किऐ ददय में देठाकर गद्दी देर से रोमाम्ित होकर क्षपनी इष्टि की लिसकी 
पूवकियों रेमाई के कारण निश्वज हो गई हैं, तथा वो उुन्दर अपान्त वाडी है--पारप करती 


हा] 
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हुई, सोई-सौ, चित्रित-सी, शुन्‍्य हृदय होकर केवल मूर्तिमती घन गई हो । हे आल्द्रौदिणि, 
क्या कामदेव गुप्त रूप से सुम्हें परेशान कर रद्दा है, छज्जा क्यों करती हो, मुझे वताओं तो सह्दी। 
अथवा जैसे धनिक के इस पथ्ष में-- 
कोई दूती या सखी नायक के पास जाकर नायिका की दया का वर्णन करती हुओ कहती 
है;--हे सुन्दर युवक, जब सखियाँ उस नायिका की कामपीड़ा के गुप्त कारण को जानने के 
लिए तुम्दारी बातचीत छेड़ती हैं, तो वह अपनी पीठ को मरोड़ कर पौन त्तनों क्रो ऊँचा करती 
हुई, हाथी को फैठाकर समेठती हुई, अम्नभ्ञ तथा जेभाई से युक्त हो जाती है । 
अथ कुद्ठमितम्‌--- 
साननन्‍्दान्तः कुट्टमितं कुष्येत्वेशाधरमभदे ॥ ४० ॥ 
यथा-+ 
नान्दीपदानि रतिनाटकविश्रमाणा- 
मन्लाक्षराणि परमाण्यथवा स्मरश्य । 
दशष्टेडधरे प्रणयिना विधुताप्रपाणेः 
सीत्कारशुष्कददितानि जयन्ति नायोः ॥! 
रतिक्रीडा भें नायक के द्वारा केश तथा अधर फ़ो महण करने पर दिल से प्रसन्न 
होने पर भी जब नायिका घाहर से क्रोध करे, तो वह कुमित भाव कहलाता है। ' 
प्रियतम के द्वारा अर दंशन करने पर॒ह्वाथ को फटकारती नायिका का सीत्कार से शुक्त 
वह उखा रोना विजयी है ( सर्वोत्कृष्ट है ), जो रतिक्नीडा के, नाटकीय विलापों का नान्दीपद 
( मदलाचरण ) है, तथा कामदेव ( समर ) के परम आशाक्षर-मादेश-हैं। 


अथ विच्वोकः-- , है 
गर्धाभिमानादिऐ<पि विष्वोकोनादरकिया । 
थथा समेव-- ,.. «५ 
'सब्याज तिलकालकान्विरलयंजोलाइलिः संस्टशन्‌ 
वारंचारमुदखयन्कृबयुगग्रोदखिनीलावला 
थद्भुभप्नतरज्ञिताथितद्शा सावश्ञमालोकित ,* 
तदूर्वादवधीरितो5स्मि न॑ पुनः कान्‍्ते कृतार्थक्षितः ॥! 
जय नायिका गव॑ तथा अभिमान के कारण दृष्ट वस्तु के प्रति भी अनादर दिखाती 
है, तो उसे बिव्वोक नामक भाव कहते हैं । - 
जैसे धनिक के स्वरचित निम्न पथ में साथिका की इस चेथ्टा में :-- 
दे प्रिये, तुम्दारे तिलकालकों का कपट से स्पर्श करते हुए, तथा चन्नल अध्लुलियों से 
* कुचयुगल पर उठे हुए नीले अश्लछ की वार-वार छूफर उठाते हुए, मेरी ओर तुमने जो 
उड़ी भौंदों वाली. दृष्टि से भवशा के साथ देखा; उस गवे से छुमने मेरी अवद्देलवा ही की 
छुझे सफल थे किया । ( अथवा, ठुमने उस गये से मेरी अवद्वेंलता करना चाहा, छेकिन 
वास्तव में मेसे भवशा न हुई, वरन्‌ तम्दारे विध्वोक भाव के कारण उस शोभा को देखकर 
मैं सफल हो गया। ) है 
अय ललितम्‌--- हु 
सकुमाराज्रविन्यासों मखणो ललित भवेत्‌ ॥ ४१॥ 
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यर्था समेव-- 
'सभ्रूमम॑ करक्सिल्यावततनेरालपन्‍्ती 
सा पश्यन्ती लडितिललित छोचनस्यायलेन । 
विन्यध्यन्ती चरणकमले लौलया स्वैस्याते- 
निस्सह्ीत प्रयमवयसा: नर्तिता पद्भजाक्षी' ॥ >> 
फोमक तथा सिग्ध प्रकार से कट्कों का विन्याल छछित नामक भाव फट्टलाता दै। 
नैसे घनिक के ही निगते पद गैं-- 
उस क्मल- से नेतवाली नायिका को छैसे बिना सद्ौत हो थोदन के प्रथमावि्ाव ने 
नचा दिया है। दूसरा आचाय॑ तो किसी कलामिनेत्री कौ सड्भीत व तार पर नाचता है, 
छेकिन यह नायिका यौवन के आदिमाव दोने पर इस तरइदा आचरण वर रही है, जते बिना 
ताल के ही नाच रही हो | बह मौंद्दे टेट करके, हाथ रूपी छिसलयों को फेलाती हुई बात 
बरी है, ऑँयों के पाक से बढ़ी मधुर-भणुर एड से देखती है, जौर चलते समय अपने 
चरणकमर्लकों वो बढी लीटा ( माव ) के साथ छठाती है। एक कुशल ननेंकी जैसे ताठ व 
सक्रीव के भाधार पर थड्ण, उपाह् तथा अपाद़ का विक्षेपादि वरती है, वैसे दी यह भी 
कर रही है । उ्त पर भी बहाई यई कि यद नायिका बिना सड्ीत व ता के दी लुत्यवदां 
का प्रदशन कर रही रै। « दा 
झष विंहृतम-: ) ! 
प्राप्काल न यवृश्रयाद्रीडया विद्॒त हि ततू। 
प्राप्नावपर॒स्यापि घावयत्य छज्नया यदवचन तदिहृतम , यया--- 
'ादाब्लुऐन भूमि किसलयदूचिनां सापदेश लिपन्ती “7 
भूयों भूय' क्षिपन्ती मयि सितशयउले लोचने लोलतारे 
बर्फ हीनप्रमीपत्स्फु दधरपुर्ट वाज्यगर्भ दघाना “न +7 
यस्मों नोवाच किविन्स्थितमपि दृदयें भानस तहुनोति । 
ज्ष्टां लायिफा समय थाने पर भी तदमुकूछ वाक्य का प्रयोग छज्ना के कारण नहीं 
फर पाती; पष्दों दिदत मामऊ भाव माना जाता है। भैसे,. + 
दोपल दे समान कानि बाछे पैर के लंयूठे से एसी छो सती दहाने से करेदती हुई 
और मैसे भऔौर वार-भार चेश्वल क्मीनिया वाले सफ्रेदव भूरे नेत्रों गो पॉडतोंहुई, उप 
नावि्ना ने, मिसझा झुँद भपने आप में दिसी बचन को दिपाये था, जिलके भोड कुद-द् 
पदक रहे ये, ठया जो हझ्ा से नम्र दो रहा था; मुश्त से हृदय में दंत वात वो भी न कद्ा 
यह डात मैरे मानत को पीढित कर रही है। 
श्रय नेतु* कार्यान्तरसहायानाहुू--- 
मन्यी रव॑ घोमय घापि सखा तस्यार्थचिन्तने ॥ ४२ ॥ 
तस्य नेतुरय॑चिन्ताया तन्व्ाबापादिलक्षणाया मन्त्री वाउप्त्मा वीमयं वा सहाय । 
मायक के शक्षरी सद्ायकों का वणन किया जा घुड़ा दे। क्षय उसडझे दूसरों बारयों 
के सहायकों का चर्गन करते 
यरि नायक गजा होठा है तो उसके गर्धादिनराजनीति भादि दी चिन्ता करने में मंत्री 
पुपा[साणा चर *% ७ ज 
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या वह स्व सहायक होता है। कमो-करमी मन्त्री व नायक स्तरय॑ दोनों हो इन, राजनीति 
सम्बन्धिनी ( तन्त्रावाप* आदि की ) चिन्ता में व्यस्त रहते हैं। _, « *- 
तत्र विभागमाह-- 5 
भन्त्रिणा ललित), शेषा मन्निस्वांयत्सिद्धय ; 
उक्तलक्षणो' ललितो नेता मन्त्यायत्तसिद्धि। शेषा धीरोदातादयः अनियमेन 
मन्त्रिणा सवैन चोभयेन वाप्प्लीक्ृतसिद्धय इति । 
उपयुक्त घीरोदात्तादि नायकों में धीरललित के समस्त कार्यों की सिद्धि मन्‍्त्री के 
ही जाधीन होती है; धन्य नायकों की सिद्दि मन्त्री तथा स्वयं दोनों पर निर्भर रहतीहैं। 
( यहाँ यह स्पष्ट है कि धौरप्रशान्त के सम्पन्ध में यह वात लागू नहीं हो सकेगी । ) 
घमसहायाह्तु--- 
ऋत्विकपुरो हिती धर्म तपस्चित्रह्मचादिन। ॥ ४३॥ 
प्रढ्व 5 वेदस्त॑ वदन्ति व्याचक्षते वा तच्छीछा प्रह्मवादिनः, आत्मज्ञानिनों चा। 
शेपाः प्तीताः। _ ,: ) 
नायक के धर्माचरण में ऋत्विक ( यजनकर्ता-) पुरोहित, तपसवी तथा मद्मझ्वाती 
मद्ात्मा सहायक पनते हैं। 
दुशद्मन दण्डः । तत्सहायास्तु-- 
खुब्त्युमारायविका ज़ण्डे सज़न्तुर्सो: 


न 


सायक के राजा होने पर उसकी दुण्डविधान से सह|थता फरच पाए फ्न एचजो), 
चुधराम, ,भाहविक ( वनविसास के छोय; क्षयेवा अरण्यनिवासी ) सामन्त तथा 
सुनिक द्वोते हैं।.. हू रप >ाय | 
इस प्रकार नोटक की रचना करने वाले कवि को तत्सम्वन्ध में उन-उन सहायकों क 
नियोजन करना उचित है। जेसे कहा गया ऐ-- पु है 
एवं तत्तत्कोर्यान्‍्तरेष्ु सहायान्तराणि योज़्यीनिंः यदाह-+ , 
अन्तःपुरे घृरवव॒राः किराता मूकबामनाः ॥ ४४॥ 
स्लेब्छीभीरशकार्रादाः स्वस्वकार्योपयोगिन+ 
शकारो राक्षः श्यालो हीनजातिः । 

“ राजा के रनियास में वर्षवर ( नपुंसक ध्यक्ति ), किरात, शेंगे तथा चौचे व्यक्ति 
आादि का सन्रिवेश किया जाना चाहिए।' इलेच्छु, आभीर,/शकार ( राजा का नीच 
जाति में उत्पन्न साढा ) ये सभी अपने-अपने कार्य में राजा के लिए उपयोगी हैं ।, ; 

६, भपने राष्ट्र की विन्‍्ता तिन्‍्त्र! तथा परराष्ट्र की चिन्ता 'अवाप कइलाती दे। मिंलाश्ये 


हु डा हु 


माघ का पद पुथ-+ मे 
तन्ब्रादापविदा थोगे मंण्डछान्यधितिछता । हक 


हम सुनिम्रद्वा नरेन्द्रेय फणीन्द्रा इव शन्॒वः॥ (३. ८८3) 
-  », जैसा कि रप्ाव्टी के भन्तेग॑त उदयन के अन्तापुर का वर्ष है+-- 
नष्ट वर्षवरेम॑नुष्यगणनामावादपास्य क्पा-.. _ 
मन्तः कब्नकिकब्न॑कत्य विशति त्ासादय वामनः। 
पर्यन्ता/धिमिनिजस्य सदृर्श त्ाम्तः किरातेः छतें, 
छुब्जा नौचतयैव यान्तिशनके रासेक्षणा' श्िनः ! 


१३० दशरूपकम्‌ ' 






कक । 
25०० 88 थ भिरुफता ॥ ४४ || 
्य गुणानां चोत्तमांदिता ! 


चं अकाल नायकनायिद्मदूतदूतीमन्त्रिपुरोदितादीवामुत्तममध्यमावममावेन 
हपपा, उत्तमांदिभादख न गृणसंस्योपचयापचयेन कि.तई भ्रणातिशवतारतम्यंन १। 
इस सायकों के भेद को पुनः बताते कहते हैंः--ये सभी नावकादिलयेष्ट/ सध्यम 
हंथा सघम के सेद से तीन. तरद्द के होते हैं। इनमें ठपयुत्य गुणों के तारतग्य के 
ज्ाधार पर ही इनकी यद उत्तमता, मप्यमता था लघमतदा निर्धारित फी जाती ६-है। 
इस प्रकार नायक, नायिका, दूत, दूंती, मन्त्री पुरौदित आई सारे ही .. नाटकीय पात्र 
उत्तम, मध्यम व अपम रूप से तोन प्रकार के माने बाते देँ। यह उत्तमत्वादि कोटिनिर्धारण 
पुरी को संख्या की कमो या अविकता के कारण न होकर श्री को विशेषता के ग़ारतम्य के 
आंपार पर रियेत है। | 
| एवं नाट्ये विधातत्यों नायकःसपरिच्छदः ॥ 8६॥ . “| 
इस प्रकार लापक को एप्तके दरिच्यद ( सापियों-ननापिषामलन्श्दिलदि ) के साफ 
सप्तिविष्ट करना चाहिए | । 


नायक तदधापारस्तृच्यत्ै-- 
02 पा चुच्तिझ्तुर्धा, तत्र केशिकी। ५ 
(7 शीहरुत्यविलासायर्टदु) धयद्वास्थेप्टितिः ॥ ७७ |. , / ..“, 


हू 


,० अपत्तिस्पों नैठृब्यापारस्वमादों शत्ति', साथ क्ेशिकी-सात्त्वती-आरमभेटी-मारतीमेदा- 
ध्ुर्विधा, तासा गीतदृष्यविद्ञायकामोपमोगादपछच्यमाणों मु: शहरी कामफला 
बच्ध्रभो स्यापार' कशिकी [साछु-- _ 

इत प्रकार लायक का यणैत करने पर >नायंद के व्यापार तंथा तत्सम्बन्धिनो शक्ति का 
इश्ठेख करना जहरों है, भत' इसे दी गतते दैं। . . 

मायक के व्यापार ही चार तरह फो घूतियाँ पाई जाती 4ै( केशिकी, संगदती, 
सारमरटी तथा मारती 3 ईनर्मे से केशिकी ध्ृृसि गीते, दूँ, विफास भादि शद्आारमयी 
चेष्टाों के कारग कोमछ द्वोती है। कह 7 हि 
(४ दृत्ति का ताह्यय॑ नायक का देह व्यापार या स्वसाव है; को नायक को किसी विशेष झोर 
प्रदृद् करवा है ।'दे प्रद्धियाँ चार,ई :--केशिकी। सात्ततो, आरपटी दथा भारती। इनमें से 
गौद, नृत्य, विद्यस्, क्रामक्रीद्ा भादि ते युक्त कोमल तथा श्रद्रारी स्वापार, गिसका फ्रछ काम 
(पस्ताएय ) है, कैशिकी हृचि रहबलाता है। 


नमतत्स्फिअतत्स्फोटतदमश्तुरत्षिका । 
तदित्यनेन सर्वेश्नु नम परामृश्यते। .' 


हस फेदिकी धृत्ति के घार बह माने जाते हदै।>न्म भर्मस्फिक्ष, ,ममरफोट 
सथा नमगने। 


कारिडा के (व! शब्द सै सभी घगई नमे का अन्वय अभीष्तित है| 


५ 
खत के पता कमा डक कु 
बल हुए पिय 





4. सिपरिं्रह? इत्यपि पाठः । 


ए॥ ५ कलान्थइचऋ छेपबाजच अाकिकना 


१ 
अं व2+ अं 


[| 


दर 


५-ह्वितीयः प्रकाश: १३१ 


तैन्न 

».. "चेद्ध्यक्रीडित नरम प्रियोपच्छन्दनाव्मकम ॥ 8८॥ 

| हास्पेनेच सास हित लिया । 23 धन 
आत्मोपक्षेपसस्थोगर्ाने: शब्वार्यपि बियात ४६ 


शुद्धम़ भग्न ठेथा जेर्धा घाग्वेषणे छ्ितेः । ह 
सर्च सहास्यमित्येव॑ नर्माशद्शयोदितिस ॥ ४० कि 


अप्राम्य इछजनावर्जनरूपः परिहासो नमें, तच्च शुंद्धहास्येन सम्य्ारहास्थेन 
संभयहास्थेन न्र रचित॑ त्रिविधम्‌, ?४ड्रारवदपि स्वानुरागनिवेदन-सम्भोगेच्छाप्रकाशन- 
सापराधप्रियप्रतिभेदनस्निविधभेव,. भयनर्मापि शुद्धरसान्तराह्टमावादद्विविधम्‌ , एवं 
पड्विधस्य अत्येक चाग्वेपचेशव्यतिकरेणाशद्शविधत्वम्‌ू । . . _ 

प्रिया चायिका ( या, नौयिका पक्त सें प्रिय ) के चित्त को प्रसन्न करने बाला 
विलासपूर्ण व्यापार “नर्म' कहलाता है। यह तीन प्रकार का होता है-हास्य से युक्त 
नर्म, श्ञार से युक्त नर्म, तथा भय से. युक्त नर्म। इनमें प्रथम सेद हास्य से युक्त 
होता है; दूसरा अड्रारी नर्म तीन प्रकार का होता है,'. जास्मोपत्तषेप-परक, जहाँ नायक 
या नायिका स्वयं के प्रेस को ध्रकट करते हैं; २, सम्भोगपरक, जहां सम्भोग की इच्छा, 
प्रकद की जाय; चथा ३. -सानपरक, जहां प्रिय के अनिष्ट करने पर नायिका सान 
करती है। भग्युक्त-चर्म दो तरह-का-होता दै--शुद्ध_ तथा जज्ज-3' ये छुः प्रकार के नमे 
बाक्‌, चेष तथा चेष्टा के त्रिविध प्रकाशन के भजुसार १८ प्रकार के हो जाते हैं। 'इन 
सभी नर्म प्रकारों में हास्य का समावेश तो रहता ही है गा 

नमे उस हँसी मजाक॑ ( परिहास ) की कहते।हैं जो प्रियणन को 'असन्न करने वाला 
सम्यतापूर्ण ( अग्माम्य ) व्यवहार;है। इसका प्रमुख तत्त्त--द्वास्य है, अतः यह द्वास्य कभी तौ 
केवल रूप में, केवल स्फ़ार-से-चुक्त होकर तैथा कैग्री भय से युक्त, द्ोकर 'पाया जाता है। 
इस तरह नर्भ के तीन प्रकार दोते.४ :--१. शुद्ध दास्य, २५ “धार हास्य, ३. भययुक्त हास्य। 
दूसरे ढछ् का खड्ारी हास्य--१- स्वानुरागनिवेदंन, २. सम्भोगेच्छापकाशन, तेया ३. मान 
श्स प्रकार तीच तरद का होता हे ) भय वाला हास्य भी १, शुद्ध तथा २, रसान्तरांग 
( किसी दूसरे (रस का भइ्भूत होकर) श्स तरह दो तरह का होता है। इस तरह शुरू: 
हात्य (१) शब्नारी हास्य के तीन मेंद (३) व भयवथुक्ती ध्ार्ष्य के दो भेद (२) कुछ 
६ भेद नम के माने जाते हैं। नरम का प्रकाशन करने के साधन वाणी;-वेपमूषा या वैशा 
थे तीन तरह के ैैं--इस तरह इनके आधार पर नम के भेद ३१८६८८१८ हो जाते हैं । 

तंत्र वचोहास्यनम यथा- |... ३ 5: 3 ०-38 
'पत्युः शिरश्न्द्रकलामनेन सप्शीति संख्या परिहासपूवम । 
सा रप्यित्वा चरणों कृताशीर्मास्येन ता .निवचन जघान ॥! 
वेषनम नागानन्दे विदृषकरोखरकव्यतिकरे। क्रियानम यथा मालविकाम्रिमित्र 

उत्स्वप्तायमानस्य विदृपकस्योपरि निपुणिका स्पश्रमकारंणं दण्डकाएं पातयतिं। एवं 
चच्यमागीष्वपि वाग्वेषचेशपुरत्वमुदाह्ययंघ्‌ू। :. :),- . #,, :* 

१, इन नमभेदों में से वचोद्ास्य रूप नें का उदाहरण ( कुमारसम्भव के सप्तम सये से ) 


यों दिया जा सकता है । , - ;« - ० हे 
चरणों में भअलक्त लगा देने पर जब सखी ने पावती से परिदास के साथ यह आशीत्त 


पि्क्ा 


१३६ । द्शरूपकम 


दो कि 'इस पैर से पति के सिर की चन्द्रकडा का रपर्श करो! तो पाव॑ती ने कुद ने ऋऋते हुए 
उसे फूल मादा पे प्रीद दिया 4 का 3. + ४१ 

वेपनम वैसे नागानन्द नादक में विदूषक तथा शेखरक के सलध में ।-चेहानम (करियानर्म) 
जैते मालविका ग्रिमित्र में ऑँध॑ते ६ए विदपषक के झपर दण्डकाए डाढ कर मिपुणिका साँप का 
श्रम उत्पन्न करें देती है | इसी तरद दूसरे भेदों में मी वाकू, वेष तथा चेष्टा के उदादरण दिये 


जाने चाहिए । ( यहाँ मोर तौर पर छ+ ही प्रकार के नमे के ददाइरण दिये जाति हैं| ) 
श्रशाखदात्मोपक्षेपनम यथा-- 
* भृच्याह गमय त्यज श्रमजल स्थित्वा यय परीयतां 
मा शुल्पेति विम्युव पात्य विवश शीत श्रपामण्डप । 
तामेव समर धश्मस्स्मर्शरजरता निगग्रेयर्सी 
त्वचित्त तु न रक्षयन्तिं पथिक धाय॑' प्रपापालिका ॥! 
२ आत्मौपकेप रूप ऋतारी नम का उदाइरण-- 4 
कौई प्रपापालिका किसी पथ्चिक के प्रति अपना अनुराग निवेदन करती हुई कहती है-* 
है राइगीर, भरा हरी, दुपदरी फीट लो, पसौना सूखा छो, भौर ठहर कर पानी पौ टी । 
३ प्याऊ सती है, यद समझ कर छोड़ न जाभी। दे पथिक, यहाँ तौ बढा ठण्ड धपरमण्डप 
विधमान दै। ( भरे तुम तो टद॒प्ते ही गहीं ) भच्छा, कामदेव के तीक् पातक दार्भों है डे 
अपनी ढही ग्रेयत्ती दी को याद करी। ठो़ है, तम्दारे चित दो अपापातिकाएँ प्राय प्रसतत 
नहीं कर पानी हैं। हु 
सम्मीशनर्स यथा-- । 
सालोए ग्रिश्न सूरे धरिणी धरसामिश्रत््स पैत्तुण । 
गेच्चन्तप्स वि पाए घुझइ इसन्ती हसम्तरस ॥! 
 ( 'साछो एंव चूर्य शद्िणी गहत्वामिकस्य शद्दीत्वा | 
अनिश्छतो5पि पादौ घुनोति दसन्ती दसंत' ॥! ) 
3, संस्भोगनमे का उटाइदण-- ]। 
यम के दृष्टिपोचर रहपै-दु४ भी ( दिन में ही ) यृदिणी इंसते डर शदस्थामी के परे को 
पकड़ डर उसके इच्छा न करते हए भौ, इंसती डर दिखा रही है। कर 
माननमे यथा-- 
१. #तदवितर्यमवादीयन्मम लव प्रियेति 
ड्ियजनपणिभुक्त यहुमूल दलपर ५ 
मदधिवसतिभांगा' कामिनाँ मप्डनभीर्ट 
! अंजवचि दि धफ़छात वक्षमालोकनेन ॥ 
४ माननमे का बदाइरप ( माघ के एकादश सगे में ) मैंमे-- 
अपराधी नावक से नाविद्ा व्यंग्य में कई रदौं है। तुम जो बहा करते मे |फ़ि मैं तुग्दारी 
ज्यारी हूँ, वह शिष्कुछ सच दे। वर्योक़ि तुम भंपनी प्यार के द्वारा पहने दुकूंठ को पहन वर 
भ्दों मेंट्रे धर पर भावे हो। डौंक है, वामी व्यक्तियों की वेशभूषा का शद्डार वक्ठमार्मी 
( प्रियाओं ) के देखने से सफर हो जावा है। वे मैं तुम्दारी प्यारी न होठी, तौ तुम यह 


[तार गदाने सीडे है भाते। 7 हि 


द्वितीय: प्रकाश: १४३ 


* ( नायर्क मूंल से दूसरी :सांयिका-के दुरकू् को! पहच कर प्रातः का ज्यै्ठो के-पास 
लौटा दे । वह बढ़े मीठे तथा व्यंग्य भरे ढक्क से मानपूर्वक परिदह्यास कर रही है।)' ८८ 
भयनम यथा रल्नावल्यामालेख्यदशनावसरे---छुसप्नता--जाणिदो सेंए,एसो सब्वो 
बुत्तन्ती सम चित्तफंलएण . ता देवीए: ग्रिवेदइंस्समः ।( ज्ञातों मयेप सर्चो दत्तान्तः सह 
चित्रफलकेन तद्देन्य निवेद्यिष्यामि ? ) इत्यादि ।! + 8 अदा 
५. सयनमं, जसे रलावली चाटिका में चित्र॒दंशंन के अवसर पर सुर्झुता की यह उक्ति-- 
अच्छा! मैंने यद सारी वात जान छी है। मैं दस वात कौ: इस चित्रफलक के साथ 
देवी वासवदता को निवेदित करूँगी !! * 
खज्नाराज भयनमे यथा मसेच--- 
अशभिव्यक्तालीकः सक्रलविफलेपायविर 
,  बिरच्याता सबः कृतकृतकसरम्भनिपुणप्त 
इतः पृष्ठ पप्ठे किमिद्मिति सन्त्राल्य सहसा 
: - कताशेप॑ धूत॑: स्मितमधुरमालिज्नति वेधूम:-: 
६. भयनमे का दूसरा भेद वह है, जहाँ -मथ किसी रस का अब वन जाय। यहाँ आंद्वाए के 
अज्ञभूत संयनमे का उदाइरण धनिक ने स्वरचित पर्य. के रूप में दिया दै;>+- <- 3, / 
“नायक का अपराध प्रकट हो गया है,,श्सलिये नायिका वढ़ा-मान किये हैं-। नायक कई 
प्रकार से उसे मनाने के उप्राय् करता है, लेकिन वह , असफल ही .होता' है: इसके बाद वह 
उसे प्रसन्न, करने का कोई तरीका-सोचने के लिए बढ़ी देर तक सोचविचार, करता है, फिर 
युंक्तिसोच ठेने पर एकदम झूठे डर का ज़ढ़ी निपुणता से वहाना केरकेवह “यह पीछे 
क्या है, यद्‌ श्वर पीछे कया है! इस तरह नायिका को एकदम,ठरा देता दै। इंससे ढर कर 
नायिका उसकी ओर झुकती हे, वह मुस्कराहट व मधुरता के साथ झश्लेव[कर: साम्रिका 
का आलिज्वन करलेता है । 
अथ नमंस्फिष्ः-; -;. 
नमंस्फिल। सुखारम्भों भयान्तों नवसद्गमे । - 
थथा मालविकाभिमित्रे सझेते नायकममिसतायां नायिकांयाँ मायके: 
. विउज सुन्दरिः सप्नमर्साध्वेर्स ननु चिसंत्मदूति प्र्णयोन्मु ७ 
परिण्द्याण गते सहकारतां त्वमतिमुच्तलताचरित मयि/॥ः 
भर्मस्फिश्न उसे कहते हैँ,, जहाँ नायक-व नायिका छो-; प्रथम समागस के समय 
पहले वो सुख - होता है, -किल्ठु बाद में भय होता.दै कि. कहीं-कोई. (पिन्नादि व 


आये 


देब्यादि.) उनके भेद को न.पा ले। | . ... /.] ;६ :६ ० 5 
मैसे-मालविकाभिमित्र; नाटक में सरतस्थलें, पर. सायक-के प्रति -अमिसरणार्य ,जाई।(ुई 
मालविका से अभ्रिमित्र केहता है; 


छुन्दरि मालविके, नवतम_ुमजनित मय को छोड़,दो ।- वढ़ी देर से मे तुम्दारे प्रेम के 

प्रति उन्मुख हूँ। श्सलिए सदकार ( जात्न ) दने हुए मेरे लिए तुम अतिमुक्त, लता के सदश 

न्यवद्वारं का आचरण करी | जैसे मत्मुक्त रुता आाज्इक्क का आदिश्नन कुरती ई, वेसे दी छुम 
भी मेरा आलिक्वत करी ।' 

ह मालविका--भक्त देवीए भयेण अत्तणो: वि पिश्न काउंण॒पारेमि'.( 'भ्ः देव्या 


भयेनात्मनोऊपि प्रिय कठ्तु न पारयामि / ). इत्यादि 


१३९४ /पेश्हपकस्‌ 
मालविदा-स्वामिन्‌, महारानी (देवी) के डर सी मैं है ५ डिप भी 8 


नहीं कर पाठी हूँ । कार >+. ९] 
अव नर्मेस्फोटः--- ० कोश 
नमस्फोटस्तु भावाना सूचितो,परसो-लवेः ॥ ५१ ॥ 
यथा सांठतीमाघवे--मकरन्द'--- न 3 


गमनमलस शूत्या दृष्टि शरीरमसौप्ठव॑ 
अस्रितमधिक कि स्वेतत्स्यात्किमन्यदितोडपया । 
अमति भुवने फन्दर्पात्ञा विवारि च यौवन 
ललितप्रवुरास्‍्ते ते भावा ल्षिपन्ति व धीरताम्‌ ॥7 
इत्यग्र गमनादिभिर्मावले शर्मा घवस्‍्य साल्त्यामजुराग स्तोफ प्रवास्यते । 
नर्मरफोट यह है, जहाँ सात्विकादि सातवें के छेशमात्र से ऊिब्रित मात्र रस की 
सूचना कर दी जाय। 
जैसे माठतीमापद में मकर॑न्द निम्न पद्च के द्वारा माषव के अछल गमनाद सासिझ-भावडेश 
का वर्णन कर उसके माठतीविषयक अनुराग को सूचित करता है - 
इसकी चाल भ्रद्साई है, इृष्टि दत्ती-सी है, शरीर में सन्दरता व खवत्वता गदी दिखाई 
पढ़ती; साँस बढ़े जोरों से चश्ती है। इन सदर बातों को देखते हुए ऐसा! भगुमान दौता 
कि क्या यह (क्षामप्रौढ़ा) कारण हो सकता है इसके अतिरिक्त भौर कारण हो दी 
क्या सकता है सारे संसार में कामरैव कौ पश्राष्ठा। प्रसारित है, फिर बौवनावस्था वंछी 
विकारशोठ दोतो हे | नादा प्रकार के रमगीय व मधुर खाये (जाओ के पैपे को 
समाप्त 3 है 3 रो २ नस | 
शपन 2 2 व््््् रंग: दबे *ः (5५ 
44४ छिनिदमतीचारों समंगम । 
आह सद्दोस्पेनिद्ास्यरेमिरेपाउन्रु कैशिकी ॥ ५९॥ ४ 
भयाध्मस्शतके-- क7 ८ .॥. हक कह उ० 
दश्वैकासनभ्रस्यिते प्रियतमे प्मादुपेस्यादरा- . #.|]| 
ट्रेकस्या नयने निमीत््य विद्ितकीटानुवन्धच्छुल' 3३६ 
ईैपद्नकितकन्परः सपुलऊ: अमोल्लसन्धावसा- 7)... ५ 
“| / मन्तदसिजसत्कपोस़फलआ धूरॉष्परां चुम्बति ॥! / 
यथा च) प्रियरशिद्वर्या गर्साई पत्सराजवेपसुसह्तास्याने साक्षाइत्मराजप्रवेश-। 
जहाँ डिसी प्रयोजन के डिये गायक दिप कर अयेश करे, उसे नर्मगर्म कहते हैं। 
करी के थे णक सद्दास्प सथा गि्वौस्य ६ हास्परादत ) दोनी ढक के दो सकते ध। 
जैसे अमस्करशातद् के इस पथ में-- ँं 
नावढ़ ने देखा दि उसकी ज्येष्ा तथा कमिष्ठा दोनों नाथिकाई एक हो शातत्त पर 
पैटी है। इसलिए वह गादर के साथ ( था कुद मय से ) घौरे-पीरे पीछे है व्योँ पहुँचना है । 
यहाँ आकर वह कड़ा करते के दोंग से ब्देश नाविका के मेत्रो को दोनों हाथों से बन्द का 
ढैवा है। उत्तके बाद वह पूर्ते नायक अपनी गरदन को जद टठेदो करके, रोमाश्रित होकर, 


इस कमिष्य नाविका को चूम छेठा है, जिसदा मम प्रेम के कारण ४ठठिद ही रहदा है, तथा 
दिस्तके कपोंलफ्रठक्ष आतरिक इंसो के कारण सुशोमित दो रहे हैं।' 


द्वितीय: प्रकाश: ः ईशे 


: अथवा जैसें प्रियंदर्शिका (इषेक्ृत ) नाटिका के गर्भाहू में वंत्सराज कै रूप में  सुंसंकता के 
वेश होने के स्थान पर व॒त्सराज स्वयं ही रहमद्ठ पर ९१३ है। : ः 
अप बाखती-- ५-69 70५८ 
विशोका साच्वती सहचशीर्यत्यागदुयाजुबः । 
संलापोत्यापकावर्स्यां साइपत्यः परिवतकः ॥ ४४ ॥ 
शोकहीनः सत्त्वशौयत्यागदयाहर्पादिभावोत्तरो : नायकव्यापारः . सात््वती, तदन्नानि 
॒ संलापोत्यापकसाध्वात्मपरिवतकाख्यानि । 
साखती बृत्ति वह है, जहाँ:वायक, का व्यापार शोकहीन. होता है, तथा उसमें सत्य, 
गिय॑, त्याग, दया, कोमछता, हर्ष आदि भावों की स्थिति होती है। इस साखती पघृत्ति 
$ संछाप, उत्थापक, साझांत्य तथा पंरिवर्तक ये चार अक्ठ होते हैं।... ४ 
तत्र-- 2 ा 
. [७ “खंलापको गभीरोक्तिनानाप्षावरसा.प्रिधः- 
थथा पीस्वरिते---(रामः--अर्य॑ स; थरः-; किल ; सपंरिवारकार्तिकेयविजयावर्जितेन 
प्रगवता 'नीललोहितेन परिषारवइानोकापिल भ्यं प्रसादीक्ृतः परशुः || परशुराम।-- 
गुम राम दाशरथे ! स एवायसाचार्यापादानां प्ियः परशुः॥ / / ४# 
: शज््रप्रयोगखुरीकलहे गणानां 
.सेन्‍्येेतों विजित एवं भया कुमारः । 
एतावतापि परिरभ्य, कृतप्रसादः 
था प्रादादमु प्रियगुणी भगवान्युरुम | 
इत्यादिनानाप्रकारभावरसेन रामपरशुरामयोरन्योन्यगर्भीरचचसा संलाप डूति । 
संछाप ( संछापक ) सार्वती दृत्ति का वह अष्ढ है, जहाँ पात्रों में परस्पर नाना 
भाष वॉससयुक्त गस्भीर:उक्ति पाई जाती-है। ... ::/-.:-. », ढ : :« 
जैस्ते महावीरचरित में राम व परशुराम की परस्पर गम्मीरोक्ति में संलापक पाया जाता है++« 
राम--ससैन्य स्वामिक्रार्तिकेय के विजय से प्रभावित . मगवान्‌ शेदुर ने सेकंड वर्षों तक 
' शिष्य बने आपको जो परशु प्रसाद रूप ( पुरस्कार रूप ) में दिया है, यह वही परशु दे । 
परशुराम--राम, राम, यह वहीं पूज्य शुरुवर का प्रिंय परशु है-- 
शल्त प्रयोग की क्री का युद्ध करते! समय मैंनेः देवगर्णों की.-सेना से युक्त कुमार 
कारतिकेय को जीत लिया था 7 इस , विज्ञय से हो “असन्न, होकर मेरा भालिछ्ुन कर ग़ुर्णो से 
प्रसन्न होने वर्क मेरे शुरु भगवान शबुर ने यह परंशु सझे दिया है। 


 अथोत्यापकः 


उत्थापकर्तु यत्रादी युद्यायोत्थापसेत्परम ॥ ४४॥ 
यथा वीरचरिते--- :. 
आनन्दाय-च विस्मयाय च मया इथेषसि दुःखाय वा 
चेतृष्ण्य॑ नु॒ कुतोष्य सम्प्रति मम ल्वदृशने चक्षप 
त्वत्मापत्यसुखस्य मास्मि:विषयः कि चा धहुव्याहँत- :.. 
रस्मिन्विश्ुतजामदर्न्यविजये “वाहौ पनुजुम्भताम्‌ ॥! 


१३६ दृशरूपकम्‌ 


जहाँ एक पात्र दूसरे पाय को युद्ध के लिए उत्ते्रित ( उत्पापित ) करे; वहाँ 
झ्थापक सामऊ सारपिकी-बढ् होता है 

वहीं मद्दावीरचरित में परशुराम रामपन्‍्द्र से १६ रहे हैं $-- 

तुम मुझे आानूद के दिए दिखाई दियेद्दो, या विस्मव के डिए, था दु'स कै लिए-- 
में नहीं कह सकता हूँ। भाज [म्हें देस कर मेरी भाँसेंतृप्त कैसे हों सकदी हैं । सुम्दारी 
सड्ठडति ( स्मागम ) के सुख को तो मैं विषय नहीं हूँ। अधिक क्या कहूँ। जमदप्ि के पुत्र 
प्ररेशुराम के विजय मे प्रतिद इस ( तुम्दारे ) हाथ में यद धनुष जूग्मित हो । _ 


अप साद्दात्य-+- संदृिशा 5 3 
मननाथदवशफ्त्यादेः साद्ात्यः संदमेदन 


मन्व्शक्त्या यथा मुद्रासक्षसे राप्षससहायादीना चाणक्यैन स्वउुद्धथों भेदनम । 
अर्थशयत्या तग्नेव यथा पवतरामरणस्य राक्षसदृस्तममनेन मझयकेतुसहोत्यामिभेदनम्‌ | 
देवशवत्या तु यथा रामायण रामस्य देवशयत्या रावणाद्विमीपणस्य भेद इत्यादि ! 
धाग्मु ( भ्रतिनायक ) के सद्द का जहाँ भन्‍्त्रशक्ति, अर्यशक्ति, दैवशक्ति जादि के 
द्वारा भैदन दिया जाय, पहाँ साहात्म नामक साप्यिकी-भड्ट होता है। 
“ (यहाँ नायक था तायक के साथी ऊरिनन्‍्हीं शक्तियों से प्रतितायक के साथियों को फोड 
कर इसकी इक्ति कम वर देते हैं । ) 
जद्दोँ मन्त्रणा या तुद्धिवछ के आधार पर भेदन दो वइ नेदन सन््रशक्ति के द्वारा होता है । 
जैते मुद्रातक्षम नाक में चागतय क़्पदी दुद्धि से राश्ठस के सदायकों को फंड छेता दे । 
अर्पश्कक्ति के आधार पर भर्यादि (द्रन्यादि ) के आधार पर भेदन दिया जाता दे। जैते उसी 
नाटक में पवेतक के आभूषण के राह्मत के द्वार्यों पहुँचने से मठयकेतु के साथ उतप्तका भेदन 
हो बादा दै। दैवशक्ति, जेसे रामायण में रामचद्रें दी भलौकिक शक्ति ( क्रयवा दैवज्क्ति 
के कारण शी दिभोषण का रावण से भेद हो ज्ञाता दे । 
। छाष परिदर्तक'+त+..7 23७५ 
प्रारष्धोत्थानकार्यान्यकरणात्परिधतंक+ ॥ ४५ ॥ । 
प्रस्तुतस्योधोगकायस्य परित्यागेन कार्यान्तरक्रणण पदिवतेक' । यथा दौरचरिते+- 


तर 


'टेसम्बदन्तमुसठोक्षिसितेक्मित्ति छिप ०४) 
- बे विशायपिशिच्रतगत्यज्छन मे |... क्र 
रोमायर्शकितमद्भतरीएटभादु दर ग 
यत्सत्यमय परिर्युमिवेच्दति त्वाम्‌ ॥ 


«७९ “पी पुक कार्य का खाउउ्म किया गया है, किन्तु उस काये को छोड़ कर 
जहाँ दूसरे ही कार्य को किया जाय, वहाँ परिदर्तक नामक शट्ट इोता है। . / 

जैपे महापीरचरित में राम वी दौरदा मे ,चक्रित द्ोडर परशुराम उनते युद्ध न कर 
उनका झआारिइन काना चाइते हैं, यह परिवनैद्ध ही है -- 

परशुरानः--प्रह दांव विछकुल सच है, कि गगेश नी के दाति रूपी मुसर्ो के द्वारा विद्वित, 
तश कार्लिकेय के अनेक बार्णो के घावों से युरू मेरा वश्षस्पठ, तुम बैंते भदगुत वीर के मिछने 
से रोमागित शेष तुम्दें आडटिहन करना चाइता है। ध 

राम'-भगवन्‌ [ परिम्भणमिति अत्तुतप्रतीपमेतद । दृत्यादि | 

ग़म मगवन्‌ , यई परिरमण दो प्रस्तुत विएय से विपरोत है 7! 


कल कक -+०्न 


 आ 
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सात्त्वतीमुपसंहरन्नारभटीलक्षणमाह-- 
पशिरज्रेश्वतुर्घैय सीच्वत्यास्भटी पुन] ५»; 
मायेन्द्रजालसंग्रामक्रोधोद्धान्तादिचेण्िति: ॥ ५६॥ , 
संत्षिप्तिका स्यात्संकेडो चस्तृत्थानावपातने । 


माया > मन्त्रवलेनाविद्यमानस्तुप्रकाशनम्‌ ! तन्त्रवलादिन्दजालम । 

जव साचखती का उपसंहार करते हुए, आरमटी दत्ति का लक्षण बताते हैं। 
तरद्द साखती के चार अह्ञ हैं। आरभटी दृत्ति में माया, इन्द्रजाठ, संग्राम, 
उद्श्नान्त भादि चेष्टाएं पाई जातो हैं! इसके, संक्तिप्तिका, सम्फेट, वस्तृत्थापन 
अवषपातन ये चार णक्ष होते हैं। * * | कल 

माया वह है, जहाँ अवास्तव वस्तु को मन्त्रवल से प्रकाशित किया जाय, यही कार्य जब तनन्‍्न 
वल से किया जाय तो वह इन्द्रंजाल वहलाता है। 

तंब-- (७ के 3 भेए० ६5> ५८ 


संक्तिप्चस्तुरचना संक्षिप्तिः शिव्पयोगवः॥ ४७॥ |“ 


» “८ ॥पूंवनेतनिद्धत््या:स्ये नेतरन्तरपरिग्रहः । 


भेहशदलचर्मा दिह्वव्ययोगेन् वस्तृत्यापन संक्षिततिः यथोदयनचरिते क्रिलिजरहस्ति- 
योगः । पूर्वनायकरावस्थानिदत्यावस्थान्तरपरिग्रहमन्ये संक्षिप्तिकां सन्यन्ते ।,यथा चाठिनि- 
वृत्त्या सुम्रीव, यथा च॑ परशुरामस्यौद्धत्यनिश्त््या शान्तत्वापादनम्‌ 'पुण्या ब्राह्मण- 
जाति।--7 इत्यादिना |. -८- ले 


सघंछ्षिप्तिका में नाटककार. शिल्प का प्रयोग कर संत्िप्त वस्त की रचना “करता है. 
कुछ छोगों के मत से, संत्षिप्तिका वहां होती है। जहां पहकछा नायक निश्ृत्त हो जाय तथा 
दूसरा नायक आवे, या फ़िर नायंके की एुक भव॑स्था छोड़ कर दूसरी अवस्था का 
अरहण किया जाय। 

मिट्टी, बॉस, पत्ते चमड़े आदि से क्लित्ती मकान आदि वस्तु का निर्माण संक्षिप्ति या 
संक्षिप्तिका कहलाता है, जैसे उदयनंचरित में किलिझहरिति का प्रयोग । कुछ छोग नायक की 
पहली अवस्था को छोड़ कर दूसरी अवस्था का ग्रहण करना संक्षिप्तिका मानते हैं। जैसे 
वालि की निवृत्ति पर सुग्रीव “नायक में महोत होता है भौर जेसे परशुराम 
को उद्धतना की निवृत्ति पर आाह्यय जाति पवित्र श इस लरह शात्ल का अहण 
किया जाता है । 

आअथ संफेटः--- 
संफेटस्तु समाधातः कद्धसंख्धयोद्ंयो+ ॥ ४८ ॥ 
यथा मांथवाष्घोरघपण्टयोमालतीमाधवे। इन्द्रजिल्ददमणयोश्व रामायण्रतिवद्धवस्तुप्ु 

जहां दो ऋद्ध पात्रों का परस्पर समाघाव--एक दूसरा का अधिज्षेप, पाया जाता है, ८ 
वह सम्फेट कहलाता है 

जैते मालतीमाधव में माषव तथा अधोरघण्ड का एक दूसरे के प्रति कद होकर अधिश्षेप 
काना, और जैसे रामायण के आधार पर बनाई कथावस्तुओं में मेघनाद व छश्मण का परस्पर 
, अधिक्षेप सम्फेट के अन्तगत आता है। 


| खनन 


१शृु दशरूपकम 


शैँ 
श्रेय वस्‍्तृत्यापनम; आड अल 
2 ऑक । मैयायत्यापित घस्तु धस्तृत्यापनमिध्यते 


'जीयन्ते जगिनोडपि साम्द्रतिमिसारेर्दियद्रपिमि- 
मास्वन्त सका रेरपि रुच' कस्मादकस्मादसी । 
एताथोग्रकवन्धरन्प्पिरेराध्मायमानोदरा 
सुधन्त्याननकन्दरान5मितस्वीवा5६२वा' फेरवा ॥! 
इत्यादि 
मन्त्रवछ के द्वारा मायासे किसी वस्तु की उत्यापना करना पस्दूर्थापन कंष्छाता दै। 
बेते उदात्तरापव के इस पर्णन में-- 
यह क्या बात है, कि सारे संवार के अधकार को जीतने वा, प्रद्ाशमान धरे की 
विरर्णे मो भाकाश में बन्याप्त होते हुए सपने भन्धवार-समूह से एकदम जीत ली गई हैं, 
भौर कबन्धों के ४चों छिद्टों से निदले खून के पीने से पेट को सूब भरे हुए, जोर से 
बिहाती दुईं ये सियारनिर्योँ रधर अपने मुखाविवर को भाग को छोड़ रही है । 


# कर ५47 
अयाध्वपात*-- -78 92४ ही 

अवपातस्त निप्कामप्रवेशशुसपिद॒यः ॥ ५६ ॥ 
यथा रक्षावस्यामू--० 


'कुप्ठे कलराज्यरोप कनकमग्रमथ' सट्डटादाम कर्षन 
हाग्त्वा द्वाराणि देशाचलचरणवलत्तिद्विणीयय्वाल' । 
इत्तातद्ो गंतानामनुजतसरणि' सम्धरमादश्ुपाएँ" |; 
_ प्रश्नशेउ्य स्व" प्रविशति शृपतैमेन्द्रं मर्दुएत ॥ 
मष्ट बर्षवरेमलुष्ययणनाभायादकृत्वा भ्रपा< 
मन्त' कपुकिस्थुवस्‍्य विशति भरासादय वामन' । 
पर्यन्ताधभयिभिनितस्य सदहश नाम्न किसे इद 
कुड्णा नौचतयेव यान्ति शनवरात्मेक्षणाशद्विन" |? 
डिसी भी पातादि के रहमछ पर प्रवेश करने से था रज़्मघ से बे छाने से दूसरे 
पात्रों में जो भय तथा भगदड़ मचती है, चह अपवात कद्दणाता है । 
जंसे रशावणी नाटिका में मग्दुरा (घृथ्सार ) से ब-दर के छूटने पर अन्त-पुर के छोगों वो 
आपकी तिम्न दमन 
कझष्ठ वी सोने की अन्नीर को तोंद कर, बची हुई जशीर को धसौटता इुश्चा, अपने पैसे की 
किड्डलिगौ को लीला छे फ्रेके हुए पर्तो से बजाता हुआ यद बस्द्र, वाजिशाला से छूट कर भाग 
कर कई दाह को पार करता हुआ, महारात के मद को और घुस रहा है। हमे देसकर 
हाथी आवद्धित हो गये दैं, कोर भय से घबढाये हुए यो़्ों के सईस ( मश्॒पारू ) इसके मारे 
का पीछा कर रहे हैं । 
बन्दर की छूट देख वर वर्षवर ( हिंजठे ) लता कौ छोड़ दर माग सटे हुए ईैं--उनका 
लज्ता ध्याग वर भय जाना ठीक है, क्योंकि उनकी मितनी मनुष्यों ( स्रौया पुरुष ) में महीं 
शोदी | यह बौना टर वर कचुती के बढ़े साय ( कचुझ ) में दिपर रहा है। इव९-उपर कोनों 


दविदीयः अकाशः १३६ 


में जाकर छिपे किरातों ने अपने नाम के अनुक्कूछ कार्य ( किरं अतति, जो कोनों में घुमते हैं ) 
किया है। कुबड़े अपने आपके देसे जाने के डर से नीचे होकर धीरे-धीरे चछ रहे हैं । 


यथा च प्रियद्शनायां ( प्रियदर्शिकायाम्‌ ) अथमेष्डे विन्ध्यकेत्ववस्कन्दे 
और जैसे प्रिहषेक्षत यदशिका नादिका के पहले अइ्डू में विश्व्यकेतु के आक्रमण के समय 
डेरे का वर्णतत हि 
उपसंदरति+-- 
परश्चिख्शतुर्थयम्‌ , नाथ्थबुत्तिरतः परा। 
चतुर्थी भारतों सापि चाच्या नाउकलक्षरों ॥ ६० ॥ 
केशिकी सात््वदीं चार्थवुत्तिमारभटीमिति। 
- पठ्स्तः पश्चमी चुत्तिमौक्वदाः प्रतिजानते ॥ ६१ ॥ 


सातु लक्ष्य कचिद्पि न दृश्यते,न चोपपद्मते रसेपु, हाए्यादौनां भारत्यात्मकत्वात 
भीरसत्य च काव्याथस्थासावात्‌ । तिद्च एवंता अथशत्तय:१ भारती तु शब्दद त्तिरामु- 
खान्नत्वात्तत्रच चाच्या |.) 


इस प्रकार आरभटी घृत्तिसें चार भट्ट होतेहें। इन सीन घूत्तियाँ--केशिकी, सास्वती 
तथा आरभठी, के अतिरिक्त और कोई भी अर्थव्ृत्ति नहीं होती । नाटक के सम्बन्ध से 
भारती नामक चौथी चूृत्ति का सी उरलेख करना आवश्यक हो जाता है। उसका 
उल्लेख नाटक के छच्तण सें किया जायगा। वेसे अर्थदधत्तियां तीन-ही. हैं--केशिकी 
साखती, तथा आरभंदी। उद्धट के मतानुयायी नाव्यशात्षी एक अलग से पांचवीं 
बृत्ति मानते हैं; ( वह दमें स्वीकृत नहीं )॥ 

भारतीदृत्ति का अथ रूप रस ( लक्ष्य ) में कहीं मी सलिवेश नहीं होता;”चढ़रतों में 
नहीं पाई जाती । हास्यादि भारतीपरऊ होते हैं; तथा कोई ,मभी काब्यार्थ नीरस नहीं द्ोता। 
अतः सारे ही काव्याथों का समावेश रसपरक केशिक्यादि दरत्तित्रय में हो जाता है। भारती 
में पात्र संस्कृतभाषासापी क्षेतेडें तथा वीथी आदि उसके वक्ष्यमाण अक्न होते ६ । वस्तुत: 
भमारतोदूत्ति नाटक के आमुख का भन्न है, इसलिए वह लक्षण में पाये जाने के फारण शब्दबृत्ति 
है। अतः उसका वर्णन यहां रसपरक अर्थवृत्तियों में न कर नाटक लक्षण के अवसर पर करना 
योग्य है। भर्थवृत्तियाँ तो ये तीम-ही मानी जा सकती हैं । 


दृत्तिनियममाह-- _ 
श्व्वगरे कशिकी, चीरे सास्‍्वत्यार्भटी पुना । 
रखे रोदें च चीभत्से, छुचि। सर्वत्र भारतो ॥ ६२ ॥ 
घुत्ति का सम्बन्ध नायक ,के व्यापार से है, अतः रसपरक होने के कारण उनका 
किस किस रस में प्रयोग होता है यद बताना उचित होगा । रे 
.. क्ैशिका का प्रयोग हँगार में, साज्ततों का वीर में, तथा अभय का रौद ण्व वीमत्स 
 स्सझें किया जाता द। भारती इत्ति का .( शब्दइत्ति होने के कारण) सभी रखों में 
प्रयोग होता द्दै है है 
- [यहां खज्ञार से दास्य; वोर से अद्सुत, रौद् से करण, तथा वीभत्स से भयानक रस 
का तत्त्करण में माव लिया जा सकता है, जो क्रमशः स्क्वारादि से घनिए्ठतया उम्दद ई । ] 


१४० दुशुरूपकर्म॑ 


देशभेदमिन्नेषादिस्तु नायकादिव्यापार' प्रदेत्तिरित्याइ-- | 
देशभाषाक्रियानेपलक्षणा; स्थुः प्रवृत्तय) | 
लोकादेवावगम्येता यथीचित्य प्रयोजयेत्‌ ॥ ६३ ॥ , 
पति के साथ ही साथ भारकीय प्रवृत्ति का भी उदटेस कर देना धावश्यक दै। 
देश तथा काठ के जलुसार सायक की सिद्ध मिद्ध भाषा, सिद्ध मित्त वेफ, सिन्न मित्र 
क्रिया प्रघृत्ति कद्दकाती दैं। इनका ज्ञान नाटकड्रार ( कवि ) छोक से हो प्राप्त कर 
समता है कि किस देश में कैसी भाषा, कैसा घेष व कसी तिया-चेष्टा पाई जाती है। 
इसका ज्ञात प्राप्त कर कवि उनका तदसुरूप सब्नियेश अपने माटक में फरे | 


ह॒न्र पाठ्य प्रति विशेष -- 
पाठ्य तु संस्कृत मृणामनीचार्नां एतात्मनोम। 
(ही हक भद्दादेच्या मन्निजावेश्ययो। छवित्‌ ॥ ७७ ॥ 
कविदिति देवीप्रदतीना सम्बन्ध । वि 
जहाँ तक उनकी भाषाओई नादक में बोलने ( पाठय ) का ध्रन है, हस विषय मे 


पु विशेषता यह है कि--नाटक में कुछीन फार्मा पुस्षों की भाषा संस्ट्रत ही होनी 
चादिए। तपस्विनियों, महारानी, मत्रिपुद्ती तथा वेश्याओं के सम्बन्ध में कहीं कहीं 


सस्कृत पाठ्य का संप्रिवेश किया जा सकता है) प्रा 
>> मि.. है 2 स्सेन्यपघमे 
हि स््रीणों तु भाझते प्रय+ सोस्सेन्यघमेपु थ। 
प्रकृतेरागत प्राइतम्‌ > प्रकृति संस्कृत तद्भच॑ तत्समं देशीत्यनेकपग्मस्म्‌। सौरसेनी 
भामघी च्‌ स्वशाल्ननियते । ला 


बज 


कक + 
स्रीपात्ों का पाटय भाषा प्राइत--भौरसेनी प्राइत-द्ोता दै। भौर सधम जाति 
के झकुटीनपाश्न मी प्राइृत ही बोलते हैं । | 
,. भ्ाइत दब्द की व्युधत्ति यद है कि जो समाद से गाया हो (रहते सयते), भधवा 
एसड़ी दूसते ब्युटपि 'प्रकृति भर्योद सरकृद से उत्पन्न ( प्रकृति' सुस्त तक़ब ) है। ये प्राकृत 


_उप्द तक्ूव, तरस, देशी श्म प्रवार अनेक प्रकार के होते हैं। श्ौरतैनो तथा मागधी अपने 
अपने देशकाटानुसार नाठक में प्रयुक्त होती है । 


पिशायात्यन्तनीचादी पैशा् मागर्ध तथा ॥ ६५॥' 


यद्देर्श नीचपाजज॑ यत्तदेंशं तस्प भापितम] 77 
फायतश्ाच्तमादीनां कार्यो भाषाब्यतिकरमः॥ ६६॥ 
स्थमेतद। __. 7 हक 


का कक के की 
पिज्ञाच तथा अत्यन्त भघम पात्रों ( चाण्दाछादि ) की भाषा पैशादी था भायधी 
दो । थो नीचपात्र किस देश का रहने वाढा दे, उसी देश की दोटी के अजुसार उसकी 
पराढथ भाषा साटक में नियोजित की ज्ञाय। वैसे कभी उत्तम ादि पात्रों की /भाण में 
किसी कारण से स्यतिकस भी पाया जा समझता दे कवि उत्तम पात्र प्राइृत को था 
भषम पात्र सस्कृत बोछें, ( पर यद्द सदा नहीं हो सकता । )। है हर ० 


* १ शरसेनी 'शौरसेनो! इस्यपि पादौ । 
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« आमन्ध्यामस्न्रकीचित्येनामन्त्रणमाह--- -! 


भगवस्तों घरेचाच्या (प ममलम फसल । 
विप्रामात्याग्रजाश्वायो नर :॥ ६७9 ॥ 
आर्यविति सम्बन्धः। 
अब कौन पात्र क्रिस पात्र को किस तरह सम्बोधित करे इसे वताते हैं :-- 
उत्तम पात्रों के द्वारा विद्वानू, देवषिं तथा सपस्वी पान्न सेगवन! इस तरह 
सम्बोधित किये जाने चाहिए। विम्र, अमात्य तथा गुरुजनों या बढ़े साई ( अग्रज ) 
को वे “आर्य! हुस तरह सस्योधित फरें । नदी व सुत्नधार भापस में एक दूसरे फो “जाय! 
व 'भार्य! इस तरह सम्बोधित करें। 
श्थी सूतेन चायुप्मास्पू्येः शिष्यात्मजान॒ुजा।। 
चत्सेति तातः पूज्योउपि सुश्द्दीतामिधस्तु ते; ॥ दं८ ॥ 
अपिशच्दात्यूज्येन शिष्यात्मजाइजास्तातेति वाच्याः, सोडपि तेस्तातेतिं' सुगशही- 
तनामा चेति । 
खारथी भपने रथी वीर को आयुष्मान्‌ कहे; तथा पूज्य छोग शिष्य, पुन्न या छोटे 
भाई आदि को भी 'आयुप्सात? ही कहें, जथवा वत्स! या तात' कहें। शिष्य, पुत्र, 
छोटे भाई आदि पूज्यों को 'तात' या 'सुगृहीतनामा' जादि कद्द सकते हैं । 
भावो5उयेन खूजी च मार्पेत्येतेत सोडपि च। 
सूज्वारः पारिपा्धकेन भाव इति कक्तव्यः । स व सूत्रिणा मर्पइति। .. _' है 
पारिपार्थिक सृन्नधार को “साथ! कहे, तथा सूत्रधार पारिपाशिक को सार्प! 
( मोरिप ) के चाम से सम्बोधित करे । हा 
देवः स्वामीति उपतिभत्यर्द्ेति चाथमेः ॥ ६६॥ 
आमन्णणीयाः पतिवज्ज्येएमध्याधमीः स्थियः। . ' 
विह्ृनेवादिल्लियों भर्वदेव देवरादिभिवाचियाः । हल, 
उत्तम नौकर राजा को देव या स्वामी” कहें और अधम चत्य उसे 'भद्ठा! ( सर्तः ) 
कहेँ। ज्येष्ठ मध्यम था भघम पात्र स्लियों को ठीक उसी तरह सम्वोधित फरें, जेसे 
उनके पत्तियों फो ६ * 
विद्वानों, देवताओं आदि की खियों को देवर भादि उनके पति के अनुरूप सम्बीधित 
करें । जैसे ऋषि पत्षियों; तपल्विनियों या देवियों को 'भगवर्ति' कहें; आराक्षणियाँ या पृज्या 
स्त्रियों को 'आारये! कहे । 
तत्र लिये प्रति विशेप+--- मा, 
समा हलेति, प्रेष्या च हजे, चेश्यांउज्ञुका तथा ॥ ७० ॥ 
कुट्टिल्यम्वेत्यलुगतेः पूज्या या जरती जनेः। पे ! 
विद्षकेण भवती राशी चेटीति शब्यते ॥ ७१॥ 
पूज्या जरती अम्बेति । रपष्टमन्यत्त 


नल जन 


१. 'कुश्न्यिद्गतैः पूज्या अम्बेतिजने' इति पाठन्तरम्‌ 
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द्वियों के सयोधन में जो विशेषता पाई जाती है। उसका उह्ते फरते हैं /-- 
सपियाँ एक दूसरे को 'हरा! बहें। भौररादी ( प्रेयया ) 'ूञ्ञ' ढड़े, वेश्या को अजुरा' 
हा जाय । ठुट्रिनी को छोग पाल! कहें, तथा पू्य पुद्धा सी को मी भाव! ही फट । 
विदृषः रानी व सैविका दोनों को 'मयती' धत्द से सर्मोपित करे । 


चेशगुणीदाहतिसत्वभावा- 
भशेपतों नेद॑द्शाविभिशन्‌। 
को भीशों भरती न योधा ' 
हे था न देव शशिरण्डमीति ) ४१) 


दिद्यात्न दरशिवमितय । चेश सोगया, गृणा विनयादा, उदाहृतम संछत 
प्रकृताया उत्तय, संत्वे निर्विकाशातमक मजे, भाव सत्तल प्रथमो विकरार्तैन 
हवादयो धुपरलिता । हु 


॥ इति घनप्रयक्तदशहपरत्य द्वितीय प्रशश समात ॥ 


बा फिसपर 0 


9 
नायक की विभिन्न दशाओं के अजुहृप चेश, गुण, उदाहरण ( उछि), सप तथा 
भादो का निशेष पेन फोन स्यकि कर सकता है, जो नास्यधाय महू भरत या देव 
श्जुरोतर नहीं। भधात्‌ ईमंका लिप सयाद पर्णन करने में हो महू परत तथा 
देवाधिदेव महादेव ही समर है। छत मेंरे जैसा भदपय॒द्धि तो क्रेडड दिशा वर्णन 
करसदता है। *_ ! ) 


ढीथदि वेश, बिना पु तन प्राइन गादि उत्तियोँ, निवगराह्मफ़ गन, दा 
सतत दा प्रथम विशार मात इन वायय दा विशेषताओं ई उस के दा! कारिवाकार में व 
आदि दूपरी विशेषदामों का एशूत दिया है; जो तपन्णुप हे शरद में गह्ेग होंगी। 
है परों पर से गायक डी एन विशेषताओं ड। संधि ( दिष्माण ) बन ही सदा है। 


दिदौव पढ़ाया समा 


अथ तृलीयः' प्रकाश! 


वहुक्‍क्तव्यतया रसविचारातिलड्डनेन चस्तुनेतुरसानां विभज्य साटकरादिघपयोग' 
प्रतिपायते--- 
प्रद्भतित्वादधान्यपा भूया, रसपरमहात्‌ र्सपारअहात , | 
सैम्पूर्णलत्षणत्वाच्य पूंघ नाटकसुच्यते ॥ १॥ «८ 


जादइथ्यमे्क हि नाटकमनुद्दिष्धर्माणां प्रकरणादीमां प्रकृतिः शैप॑ प्रतीतम्‌ 

प्रथम प्रकाश में नावकौय कृथावस्तु का विवेचल किया। तदनन्तर द्वित्तीय प्रकाश में 
दूसरे नाव्कीय तत्त्व "नेता? ( नायक ) का सपरिग्रद वर्णन किया। अव साटक का तीसरा 
अक्ञ प्सज्लोपात्त है। किन्तु रस के विवेचन में दशरूपकार पनक्षय को कई वारतें कही है । 
अतः विस्तारी विषय दोने के कारण उसका उछद्वन कर वस्तु, नेता तथा रस के-भेद के आधार 
पर नाटकांदि रूपको का वर्णन तथा उनमें इनके “विभाग का उपयोग किस प्रकार शोता है 
इसका प्रतिपादन किया गया है । 

( यंहों 'खजीकटहन्याय' से रस के विस्तारी विषय कों छोड़ कर पहले संक्षिप्त व अल्प 
विषय का विवेचन आरम्भ किया गया है । ) ' 

यहां सुई प्रथम हम नाटक (रूपकमेद ) का विवेचन क्र रहे हैं )-हसके तीन 
कारण हैं।+पहिले तो. नाटक ही अन्य: रुपक्ेदों की प्रकृति अथवा मूल है, उसीमें 
पे नेता-या-स्स-के- परिवर्तन. करने-से-..प्रकरण्यादि- रूपको की. चष्टि दो जाती है। 

|टक में मनन कपल जल कक का परिपाक प्रूर्ण पाया जाता है-« 

उसमें शज्ञार याँ वीर कोई सी रस डील सकता है, तथा धन्य सभी रस अह् 
रूप में सन्निविष्ट किये 'जा' सकते हैं। चस्तु व नेता के जो लक्षण हम कह 
छुके हैं, तथा रस के जिन लक्षणों का वर्णन हम आगे करने जा रहे हैं, वे सभी क्षण 
माटक में पाये जाते हैं। 

नाटके के लंक्षण का उद्देश हो चुका ऐ, उनसे युक्त नाटक दो उन प्रकरणादि रूपों का 
मूल कारण है, जिनका अमी वर्णन नहीं किया गयों है। कारिका का शेप अंश स्पष्ट ही है 


तन्नला 
क रड्री विधायादो सूतघारे विनिर्गते। 
प्रचिश्य तह॒द्परः काव्यमास्थापयेन्नटः ॥ २॥ 
पूर्व रज्यत्तेडस्मिन्निति पूर्वरज्ञों नाव्यशाला तत्स्थमुथमप्रंयोगव्युत्यापनादी 'पूवरप्ता 
त॑ विधाय विनिर्गते अथमं सूत्रधारे तद्॒देव बेष्णवस्थानकादिना अविश्यान्थों नठः काव्या्थ 
स्थापयेत्‌ ।.स च काव्याथस्थापनात्‌ सूंचुनात्स्थापकें!। 7; ' 
जव सूत्रधार पूर्वरद्ध का विधान करने के वाद रप्म्मत्व से चछा 'जाता दै, तो उसी 
की तरह ( की चेशमूपा चाऊा ) दूसरा चट-मज्न पर प्रवेश कर काव्य की अस्थापना करे। 
पूवेरद्ध शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार दै--पूर्व रज्यतेडस्सिन्‌:--ज़िसमें सामाजिकों को 
पहुके, आनन्द मिक्े । इस प्रकार पूर्वर्च का तातय नाव्यशाला से है। नांव्यशाला में नाटकोदि 
रूपक के भारम्म मेंजो औपचारिक क्रियाएँ (प्रयोग, व्युत्थापनादि)-मन्नलाचंरण, देवतास्तवनादि- 
की जाती हैं, उन्हें पू्रद्ता . (पूर्वेरक्ष का कोम ) कहेंगे। इस मद्रलाचरणादि के कर छेने पर 
जब सजधार छौट जाता है, तो उसी की तरद के वैष्णववेश में आकर कोई दूसरा जट 
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नाटकादि कपावस्तु के छाब्यार्थ की स्थापना या सज़ना करता है। यह नट काय्या4 वी 
स्थापना या सूचना करने के कारण स्थापक वइलाता है कि प््स्िणा 
दिव्यमत्ये स तद्॒पों मिश्रमन्यतरस्तयों 
सवयेद्वग्तु वीज था मुर्ण पाप्रमथापि था ॥ ३॥ 

स॒ स्थापवो दिव्य वस्तु दिव्यो भूत्वा मर्त्य च मत्यडुपों भूला मिर्भ थे दिव्यम- 
स्येयोसन्यतरों भूखा सचयेतू---धस्तु बोर मुझे पाजे था । 

यह स्थापक कथावस्तु के लजुझुप ही वेशभूषा बना कर प्रवेश करे। यदि घ्तु 
देषवासम्बन्धी 7 दिग्य) हो तो वह दिम्द रूप में मेज पर प्रवेश करे। नं तो बह दिल्द रूप में मप्र पर प्रवेश करे । यदि वह 


मानवप्तस्वन्धी (मत्ये) हो तो वह भट मध्य रूप में ादे। फथावस्तु के मिश्र 
( दिग्यादि|्य ) ऐोने पर (जैसे रामादि की कया में) वह या तो दिव्य इप में या मध्य॑ 
हप में भा सकता है। मं पर आकर काय्यार्थ की स्थापना फरते समय यह क्वाग्य 
(झपक ) की कपायस्ठु, उपड़ी चीज भातक जर्पप्वृति, सुख (रेप के हरदा ) या 
प्रमुख पात्र की सूचना दे । 

इस प्रकार काम्याये की स्थापना यज्य झे भेद से ४ प्रदार वी दौ बानी दै। इन्दीं चारों 
प्रदारों को शत्तिकार धमिक भिन्न २ सादर के स्वापना प्रकारों को ऐेवर पदाइत करते हैं । 


। ब्तु यथोदात्तराधवि-+ 5 हे 
ध “रामी भूि निधाय बाननमंगान्मालमिवाशा गुरो- हे 
हु +पिद्ूकत्ये। मसतेन राज्यमखिल मात्रा सदैवोश्मित्म । 
सक तो सुप्रीवविभोषणायनुगती नौता पर संपर्द 
न प्रोदृठ्कता दशकन्धरप्रसतयों ध्वस्ता सम्तत्त्ता द्विप ॥! 
/,(६) वस्ठुचज़ना, जैसे उदाघरापव नाटक में निम्न पच के द्वारा नद नाटक की समस्त 
छथांवस्तु दा सक्षिप्त सझ्लेत देता है «-- 
बंपने पिता की वन जाने की भाश्ा को माझा को तरद सिर पर धारण कर सममचद्ध 

बन के लिए खाना ही गये। रामचन्द्र वो मक्ति के काएण भरत ने गाता कैंछेपी के साथ शी 
ममस्त राज्य का परित्याग कर दिवा। रामचद्र ने छपने घनुचर सुभीव तथा विमौषण 
को भनुप्म सम्पत्ति से विभूषित कर दिया, तथा रादण आदि समस्त उतछ्कट झधुओंवों 
नष्ट दर दियो। ! + 


| 
[वी यथा रक्लावश्याम-- 
द्वीपादन्यस्मादपि भध्यादपि जरनिभेदिशोंषृप्यन्तात्‌ 
आंनीय मटिति धटदयति विधिरभिमतमसिमुसखौसृत | 
[ १) बीशूलना, जैसे रक्ावटी नाटिका में स्थापक नाटकौय क्थावरतु के बीज फो 

घज़ना दैठा है ;-- हु 

झनुकूठ दीने पर दैद झपने अमौष्ट अथे को किसी दूसरे दीप से, समुद्र के बीच से, या 
रिशाओं के अल से भौ लाकर एकदम पिला देता है । 

(वहों देव की अनुकूलता के दारण समुद्र में सोई रत्नावडी भी थोगपरायणं दो मिल 


मन 


है । 


ग्र्‌ं 


। 


१ उदात्तरावव नाटक अनुपत"्म्य है। इसके रचयिता 
कवि भायुराज थे, श्मका 
अवश्य चलता है| युराज थे, इसका पठा 


हि 


वतायः प्रक्राश। - ] 


: जाती है, इस वीज को और सद्देत किया गया है.। इस. प्रकार यौगन्धरायण- के अभीष्ट 'रल्मावली 


उदयन-समागम रूप फल के वीज की झुना यहाँ दी गई है । ५ - 
मुख यथा: 9५%] 
श् 
झा ओंसादितप्रकरनिमलचन्द्रहासः | 
प्राप्तः शरत्समय एप विशुद्धकान्तः । 
उत्साय गाढतमस घनकालसुं् 
रामो दशास्यमिव सम्दतवन्धुजीदः 


(३ ) सुखकत्वना--दशरूपक के रचविताया वृत्तिकार ने यदों मुख शब्द को स्पष्ट 
नहीं किया है । साहित्यदर्पणकार के मतानुसार मुख में शेप के द्वारा वस्तु की सना. दी जाती 
है ( मुख इलेपादिना प्रस्तुतवृत्तान्तप्रतिपादकी वाग्विशेषः )। यहाँ दिये गये उदाहरण से.भी 
विश्वनाथ महापात्र का मत पुष्ट होता है। मुखयखना में वस्तु का वर्णन इल्ेप के द्वारा किया 
जाता है। यहाँ निम्न पद्य में स्थापक भारती वृत्ति में शरक्ाल का वेणैत कर रहा है। यह 
शरत्काल का वर्णन क्षिष्ट शब्दों में हुआ है, जिससे साथ ही रामचन्द्र कौ तथा उनकी साटकीय 
वस्तु कौ भी सचना होती है। 22 

विशुद्ध तथा सुन्दर यह शरत्काल, जिसमें चद्धमा का निर्मेल प्रशाश प्रकरित लक 
हैं, तथा जिसने वन्धुर्जाव ( दुपदर्रिया $ की फूर्लो की , धारण कर लिया है (जिसमें-दुपहरिया 
के फूछ फूलते हैं ), सघन - अन्धकार वाले प्रचण्ड वर्षाकाड को उखाड़ "कर शोक उसी तरह 
प्राप्त हुजा है, जैसे चन्द्रमा के ,निर्मेल दास से युक्त ( अथवा जिन्‍्दोंने.रावण के निर्मल चन्द्र 
हास. खड़ग को ध्वस्त कर दिया है), विशुद्ध तथा इन्दर रामचन्र, बास्ववों के जीवों को 
फिर से छोटाते हुए; अत्यंधिक अंशान ( तम ) वाछे, उम्र तथा सघन कंछे राक्षस रावण 
को मारकर प्राप्त हुए हैं। 


“पान्न॑ यथा शाकुन्तले--- 
तवास्मि गीतरागैणं हारिणा प्रसभ हृतः | 
एप राजेव दुष्यन्तः सारपेणातिरंहसा ॥! 

(४) पात्रसचा--इसमें- स्थापक किसी पात्र की .( लेता या -थैस्य क्विसी पात्र की) 
यजना देते हुए प्रथम अह्ू में उसके भावी प्रवेश को सड्लेत देता दे। जेसेशाकुन्तल में, ( सट 
कह रहा है । ) हु 

है नदी, तेरे गीत की सुन्दर राग से में ठीक उसो तरह जाह्ृष्ट हो गया हूँ, जैसे इस तेज 


. चैग वाले इरिण के द्वारा यह राजा दुष्यन्त आइृष्ट किया गया दे । 


( शाकुन्तल के प्रधम अह्क में इस उ्व॑ना के वाद रथ पर वैठे.दोढ़ते इरिण का पीछा करता 
हुआ राजा दुष्यन्त मेख पर प्रविष्ठ होता है।' इस प्रकार स्थापक चट की यह स्थापना-पात्र- 


3). 
धटो 2 ') दुलयगी 2२ १ 
ह गला $ लोक काव्यारथयूचके+ 


ऋतु किदुपादाय भारती उंत्तिमाश्र॑येत्‌ ॥ ४ ॥ 
रहस्य प्रशस्ति काव्यायाचुगताय छोकः झा... 


औत्तुक्येन कृतत्वरा सहभुवा व्यावतमाना हिया 
तेस्त॑वन्धुवधूजनल्य वचनेर्नीताभिमुछ्य पुनः | 


१४६ दशखपका 


दइष्दाप्पे वरमात्तवाप्यसरसा गौरी नते सइमे : 
संरोहत्पुल्का दरेण इसता छिश सिवा पातु वा ॥ 
इत्यादिमिरेव भारती इत्तिमाश्रयेत्‌ रु 
स्थापक नट सर्वप्रथम काव्य के धर्ष की सूचना देने वाले मघुर छोकों के हारा रक्स्प 
साम्रानिकों को प्रसन्न कर, छिसी ऋतु को वर्णित करते हुए सारती बृत्ति का प्रयोग करे। 
सदते पइले काव्याय॑ से युक्त छोत़ों से रप्नप्रशस्ति झूेर, स्थापक निम्न पच्ष के सह्श 
सारती वृत्ति का प्रयोग करे | जैठे रतादली साटिका में निग्न पथ में मारती दृत्ति का भाशय 
लिया गया है । 
नववर्ू पावर्ती है हृदय में अपने प्रति धरह्भर से मिलने वी उत्युकता है, इसलिए वह तेजी 
के साथ पति के पैस जाना चाइती है, पर दूसरी भोर नातौसदज ठण्जा उत्ते वापस लौथ 
रही है । इत दशा की देसकर पावँती के बाघ सचियाँ सादि उसे धनेक प्रगांर के वनों 
है शब्द के प्रति वन्णुस करते हैं, भौर उस दचनों के दारा वद फिर से शबुर के समुख छे 
जाई जाती है। जब बह भागे दंदती है, तो अपने प्रति टी देखकर भय तथा प्र दौनों 
सै युक्त दो धाती है । इस नव पतम्नम के समय उत्तके रोमान्व उड़े हो जाते हैं। घर पार्दतो 
को हामने देख कर इँसते हुए ठप्तका भाट्दििन कर लेते है। इंसतै हुए शहर छे द्वारा इस 
हरद धारिल्ट दर्माई हुई भावेदी सामानिर्की ढी ( भाप लोगों कौ ) रक्षा वेरे | प्नचचा 
सा हु १6 डी वा 9.४ 
८ धाग्व्यापाय नट्राधयः डक 
से अरोध॑नायुक्त घोंथीप्रदसनामुर्सं: ॥ ४ ॥ 


दुरँंपविशेषप्रयोज्य' हंस्कृतयहुलों वाफ्यप्रधानों नराकयी व्यापारों भारती, अरोचना 
धीधीप्रहपनाध५मुखानि चास्यामद्वानि। हि 


भट के हुता प्रयुक्त सरहव भाषा धाठा चाम््यापार भारती घृत्ति कद्टराता दै। 
इसके धरोचना, घीयी, भद्सन था शामुफ थे चार भेद पाये जाते हू । 


यगोदेश छक्षणमाह-ऊ मिली 
9? उन्मस्तीकरण तंग प्रशंयातः प्रोचना । ला रत 
प्रल्लुतायप्रशसनेन श्रोतणा प्रवृत्युन्मुखीएरण प्ररोधनों । यथा रक्तावत्यामू-- 
'श्रीहृर्ों निपुण' कवि परिपदष्येप्रा गुणभादिणी ४; 
४ लेके हारि यू वत्सरातचसित नांठ थे दक्षा बयम्‌। 
(६ घएजेकेकमपरीह वाज्छितफत्प्रामी! पद कि धुन 
 अंद्भोग्योपचयादर्य सप्तुदित सी शुणानां गण ।! 
अब नाम के साथ साथ उनकी परिमाषा सौ देते है. -- 
काप्पायारि की प्रशंसा के हारा सामानिझों को उसकी जोर उन्मुय करता, उसके 
मन की साहृष्ट करना भरोचना झ्टठाता 
जैप्ते र्तवली नाडिक़ में निम्त पद में बट अपने नास्द की प्रशता करसामामियों दो 
भाइृष्ट करता चाहता है -- 
एउ लादिका का दि थी हुई है, थो कविता में बड़ा निषुण है। सामानि्रों की यह 
सपा मी युर्गों का मदण करने वाली है। साठिशा की वथावस्तु दत्सराद उदयन के चरिति 


दम 
| 


अर + 09० -॥क आमननरे-आ...+० >-क-०. 


+८ बम ता. रन ढानम:म०- शरज+न 
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पर आधपृत है, जो .संतार में. भंतीव मनोहर ( समझा जाता ) है |+ साध ही हम लोग भी 
सास्यक्ला में बड़े दक्ष हैं । कहाँ तक कहें, एक एक साधन से भी ईप्सित फल की प्राप्ति दो 
सकती है, तो फिर यहाँ तो मेरे सौभाग्य की बृद्धि से सारे हो ग॒र्णों का समूह एकत्रित हो गया 
है, इसलिए नाथ्क के सफल होने में कोई सन्देद द्वी नहीं । का 
घीथी प्रहसन चापि स्वप्र॑सब्रेडभिधास्यते ॥ दे ॥- 
बा मरी कर गा ते ि तत्पुना। 
सह जअधारन न वा सांप च5थ चदुपक्रस |. 
-#ंट संपकाय परलुताजेपि जिज्रोकत्या यततदासुखम। 
, प्रस्तावना वा वच्र स्थुः कथोद्धातः प्रबुत्तकस्‌ ॥ पं ॥ 
. 'भ्रयोगातिशयशाथ घीथ्यड्गनि त्योद्श । 
प्रसप्नगीपात्न वीथी तथा प्रहसन का वर्णन हम आगे करेंगे। वेसे चीथी तथा जाऊदं 
दोनों भारती भेदों के जज एक ही हैं, इसलिएु उन सेदों का वर्णन' हमे यहीं कर रहे 
हैं। भाम्ख उसे कहते हैं, जहाँ सून्नचार नदी, सा ( पारिपा्शिक ) यो विदूषक के साथ 
बात करते हुए” विविन्न उक्ति के, हारा अस्तत का ाज्ेप कर । उक्ति के.  (चस्तु का. सक्लेंत करते 
हुए ) अपने कार्य का चणन करे,। इसी आंमुखे को “अस्तोर्वना के बाम से भी पुकारते 
हैं। इसके कथोद्धात, प्रदत्तक तथा प्रयोगातिशय: ये; तीन भद्गप्रावे जाते हैं । ,वीधी के 
तेरह भट्ट होते हैं--( मिनका -हर्णन हम का ताद छरेंगे 2. 





तत्र कथोद्धातः-- था कमा .:/ खूल्ाप्थ 
, “पघ्वेतिदृत्तसमं घाक्यमुञ्न चा थन्न/सभिण+ ॥ ६॥ 
« ॥57 शहीर्वा-प्रविशेत्पात्र कथोड़ातों ह्विंगेच सम :प्रधा: 


चार्क्य यथा रलावल्यामें---थौगन्धरायणः-द्वीपोर्ट्ल्यस्मीदेपि-/'ईतिं | 
वॉक्यार्थ यथा वेणीसंहारे-नसूत्रधाराम्ए 
_.... .तिर्वाणवेरिदहनाः पंशमादरीणां 
[.. 4... .. लल्दन्तु पाण्डतनयाः सह केशवेल,। 
। , 7) #रसक्रप्रसाधितभुवः,क्षतविभपक्‍हाथ ,' 
"हे गज टल छंस्थां भ्न्तु कुंपरांजसता/ समत्योः ॥ हा ० 
सूम्रंधोर के समोर्न घेटनां घाले वॉक्‍य को' था चादयार्य को' लेकर तदनुझूछ उदिं; 
का प्रयोग करते हुए जब कोई नादकीय पात्र मब्य पर ( प्रथम जक्ष में 3) प्रवेश फरता 
३. तो उस पस्तावना को फथोद्धात कहते हैं। उपयुक्त भेद के आधार “यह वो सरेद 
हो जाता है--वाक्यमूलक तथा ब्ाज़्याध्रमूलका: : 7४ या 
+_ अते वीकय का प्रयोग :र॒त्न[वड़ी जादिका ये, पाया जाता है, जहाँ, योगग्परायण चत्नपार 
के ही वाजय-द्ीपादन्यस्मादपि!-इत्यादि का प्रयोग अपती अक्ति.सें करतेहुए प्रतिथ् होता ह्दै। 
बाक्यार्थ का प्रयोग वेगीसंदार की प्रस्तावना (आमुख).में मिलता है। भीमसेन उत्रपार के 
बॉक्स वी अर्थ को लेकर तदनुकूछ उंतति का प्रयोग करते हुए पविष्टदोंतां दै । जैसे विस्‍्त लव में 
सुन्नध्ार+त 
3 अं के चाल दो से ने भाग्टन गा के लाला न के शान्त होने से वे.पाण्डव कृष्ण के -साथ-भंसन्द करें; “जिनके चैरियों की आगे 


“7 ६ द्वाकय वाक्याथमथवा अस्तुत यत्रू सत्रिणे/ इति पाठस्त्रम । 





६श५ दृशरूपकम्‌ 


इंत चुरी है। परिजनों से दुफ वौरद, जिन्‍दोंने डाई झगड़े छो सम्राप्त कर दिया है, हथां 
छारी प्री को परम्तत् तथा परिषुष्ट कर दिया है॥स्वस्य रहें ॥ ( सपरिजन कौरव जिनके शरौर 
धतविछत हो गये हैं, सून से पुप्दी को रैंगकर, स्व में निवास करें |) 


ततोर््धनाह-- मीम'-- दो कपिवशियगय 
लाइ 
प्राणेषु वित्तनिचयेषु च न प्रद्वत्य 
आहष्टपाण्डववधुपरिधानकेशा 
स्वस्या भवन्तु भयि जौवति घातंराष्ट्रा' ॥? 
भीम ३ 


छाछाणुई में आग लगारुए, विप के अन्न को देकर तथा समा में हमें घृतक्ौडा में जीतकर, 
हमारे प्राण एवं सम्पत्ति पर प्रदार कर, कया वे घूतराष्ट्र के पुत्र मेरे जीते जौ स्वस्प रह 
सकते हैं, जिन्हें ने पाण्डवों की वधू द्रोपदी के व तथा केशों को आइए किया है ! 
पं प्रश्तक्सू, पद 
७0४2० कालसाम्यसमाजिप्तप्रगेशः स्याग्दूत्तकम्‌ ॥ १० ॥ 
अश्तच्मस्वमानधुणवर्णनया सूवितपाप्रप्रवेश” पररत्तकम, यगा--+« 
“आासादितप्रकटनिमत्यन्द्हायस' 
प्राप्त शरत्समय एप विशुद्धकास्त' । 
उत्स'य गहतमर्स घनकालमुप् 
रामो दशास्ष्यमिव सम्दृतवनस्धुजीव"॥ 
हा (मदाकक भामक भा रेद घह ,दोता है, चहाँ ऋतु के धर्णद की समानता के 
भाधार पर रेलेद से छिसी पात्र के प्रवेश की सूचना दी घाय । 
बैसे निम्न पथ में शरद का वर्गन करने के साथ ही साथ दिलृष्ट शब्दों छे धारा समान 
“शुने का वैन करते हुए राम के प्रवेश दो उतना दी गई दै ।* 
विद्युद्ध तथा सुददर यह धरलाठ, जिप्तमें चद्रमाका निमेल प्रशाश प्रकदित हो गया 
है, दया मिममें जस्घुजीव ( 4पहरिया ) के फूंठ फूठ गये हैं, सपन सन्पझार से पूर्ण वर्षाकाल 
को उयाद कर ठौझ ठठ्ती तरह आया है, जैसे चद्रमा के निर्मेठ दास से युक्त (अथवा, जिन्होंने 
हावण के निर्मेड चंद्रह्वप सदग को घ्वस्त कर दिया है), विशद तथा सुन्दर रामचन्द् 
बान्दूवों द्व हीगों को प्स्सि १22%0 हुए, मत्यपिक अ्ठान ( वम )वाले उप्र तथा सपन हाले 
राधस राघण को मारकर जाये हैं । 
प- + 
पपो5पमिव्युप्षेपात्सतवारपयोगतः। 
».. पानमनरेशों य्रेप प्रयोगातिशयों मतः ॥ ११ ॥ 
थंपा 'एप हब इति। 
यह घट भा रद्दा है? इस प्रकार के दचन को प्रयोग कर 
का प्रवेश करता है, बह प्रयोगातिशय भामक धामुख है। सजा बी आह 
..ऐ शउलदल में 'बेसे यह पाला हुप्पल' एस दलना के ाप्य प्रयोगविशय है। देते शाइन्द्रल में 'नेसे यह रब दुष्यन्द' इस बजना के कारग प्रयोगतिशय है । 
१. सिम्न पच्च किस नाटक का है थह पता नहीं। धनिक़ ने भी यों नाटक का हश्ठेख 
नहीं दिया है। बैसे इस पध को पनिक ने दो रथान पर इसी प्रकाश में उस दिया है! 
लि और व 


का 





तृतीयः प्रकाश: १98 


अथ चौथ्यज्ञानि--, 7 ५. # 
वेब फेस प्रपश्नत्रिगते छलम। 
चाक्रेल्यधियत्े 88 लिके ॥ १२॥ 


असप्पलापव्य दि रखुद त्रयोदश । 
चीथी के जिन तेरह जो का सक्लेत ऊपर किया गया, वे ये हैं :---उद्धात्यक, अव- 
लगित, पपन्च, के छुल, वाक्केली, अधिवछ, गण्ड, अवस्यन्द्त, नालिका, 
जसखक्ताप, ध्याहार भीर स्ुदुव । ५५ - .. ३50३३. ९ 
ततन्न-- | के हमे सी 2७ ४ 9००८ 8; बडी सं 
2४ शूढ्रार्थपद्पर्यायमाला प्रश्नोत्तरस्थ चा॥ १३॥ रे 
'अच्चान्‍्योन्‍्यं समालापो द्वेंघोद्धात्यं तदुच्यते। . ८ 
गूढा् पद तत्पययश्रेत्येवे माला अश्नोत्तरं चेत्येव या माला हयोग्क्तिप्रत्युक्तौ 
तद्दिविघसुद्धात्यकम्‌ । तत्नायं विऋ्रमोेश्यां यथा-विदूषकः---भो वअस्स को एसो कामों 
जेण तुम॑ पि दूमिलसे सो कि पुरीसो आदु इत्यिआ त्ति। (मो वयस्य ! क एप कामों येन 
त्वमपि दूयसे स कि पुरुषोष्थवा स्नोति / ) राजा--सखे । हे 
सनोजातिरनाथौनां सुसेष्वेव अच्तेते । - अत क्ीती 
जेहस्य छलितों मार्गः काम इत्यमिघीयते ॥ 
विदृषक/--एवं पि ण जाएे ( एचमपि न जानामि !” ) राजा--वयस्य इच्छाप्रभवः 
स॒इति। मे 
विदृषक/--किं जो ज इच्छादि सो तं कामेदित्ति । ( कि यो यदिच्छृति स तृत्का- 
मयतीति ।”) राजा--अप किप्त्‌ । 8 
विदृषका--ता जाणिदं जद अह्ह सूअ्आरसाहाएं भोअर्ण इच्छामि।/ ( 'तज्जातं 
यथाईहूं सूपकासशालयां भोजनमिच्छामि । ) पा 
जहाँ दो पाज्नों की परस्पर बातचीत इस ठड्ढ' की पाई जाय, कि चहाँ या तो गृहार्थ 
पदों तथा उनके पर्याय ( अर्थ ) की माछा बन जाय, था फिर प्रश्न तथा उत्तर की 
साछा पाई जाय । कभी कमी एक पात्र के द्वारा प्रयुक्त गूढार्थ पदों को दूसरा पात्र नहीं 
समझ पाये, तथा चह उसका व्याख्यान करे, उसके पर्याय का प्रयोग करे, तो वह पहले 
बदन का प्रद्धात्य या उद्घात्यक होता-है। कभी २ पात्र अपनी उक्ति सें किन्‍्हीं बार्तों पर 
प्रश्व पूछकर उसके साथ ही उत्तर देता जाता है, यह भ्रश्नोत्तर माछा दूसरे ढट्ढ का 
उद्घात्यक है । इस तरद्द उद्घात्यक दो तरह का होता है। 
पहुछे ढंद् के उद्धात्यक का उदाहरण विक्रमोव॑शीय नाटक से नौचे दिया जा रद्दा है, जहाँ 
राजा 'काम' के विषय में गूढार्थ पर्दों का प्रयोग कर फिर उसका व्याख्यान करता एं :-- 
विदूषक--दे वयस्य, वह 'काम' कौच है, जिससे तम दुःखी हो रहे हो; वह पुरुष ऐैया स्री। 
राजा--मित्र, प्रेम का वह छुन्दर मार्ग जो केवछ संख को ओर दो अछृत्त होता है, तथा मर 
में उत्पन्न हीता है; काम कृछाता है।. का के । 
विदूषधक--मैं यह भी नहीं जानता । 2:53 ; 
राजा--मित्र, वद काम इच्छा से उत्पष्त द्ोता है 
विदूषक--तो कया, जो जिसकी इच्छा करता है, उसफी वह कामना फरता है। 


१४७ दशहूपकत 


राधा-और नहीं तौ वया ६ 
विदृष+--ती पमदे गया, जैसे मैं बपकारशाठ (बोजतथशार) में भोजन को इच्छा करता हूं ! 
दिदीय॑ यथा पाप्डवानन्दे-- रे ता 
दा राणा ग्रुपिता कमा पूरिमुव' को ये स्वकुल्तेः शत: 
कि हुसेमरपंश्रयो जयतति क' छायो ये आशीयत । 
४ को झलुब्यंसन शुर्घ जहति के येनिशिता' शयवः न 
कर्विकञातमिद विराटमगरे छश्नसवितेः पाखडबैग 8! "०.५ 
दूसए दरइ के रदात्यक का उद्ाइरुण पाण्डवान-द नाटक से निम्न पद्च के रूप मे दिया 
णा रद! दे जरो प्रश्नोषर कौ माछ है।+ | ५, )., ; ,*, ६.० 
सदतते लविद राय बहु क्या है १ गियों की क्र ।, प्ररिमद या विएतार रिसे शह्ते 
६६ वह हिप्कार जो अपने ही कुल के बान्परों के द्वारा किया गया है। हुप क्या है! 
दूसरे के घण्य में रईना है दुख ईै। संसार में प्रशतनीय दौन है | शिसना लाश्रव लिया 
शाता दे। शिसदी शरण में दूवरा आता है । मौत किसे कहते हैं! स्य्तन को । शोक का त्याग 
होन फर सकते हैं! जो धपने शव मों कौ,जीत छैते है॥ थे सारी। बातें विमुने जाने हो ! 
विशइनगर में गशात रूप है खिफकर झते हुए परष्डबो ने। _ ० 
भंयावछपितम- छ्विधा। 24५ हो * 


समायेशात्कायमन्पापसाध्यत 2. हाय शा: टू > 
4 उप्ेफेध, मन्यव्यसाध्यत्र ॥ १४॥ 
+ _. प्रस्तुते-वम्यम चाउन्यत्स्यात्तचावलगणित द्विधा। 


ज़ार्य यमोततस्वरितें समुलच्नवनपदाएगमेदोददाया सौतायो दोहदकार्गेशु ( ५ ) 
।, बेनापतादादर्ये' त्याग । द्वितीय थग्रा छल्तिरमि-+राम--दल्मण 
तावबियुरामयोष्या विमागस्यों नाई अकेई शरोमि तदुवतीम गच्छामि। 
अप । । *438॥ ४५ 

“- ) हरि सिद्इनत्थाघः स्थितः पाहुकगी 2 आन 
जदावानश्मादी चनामते भें विशते॥, ही 
भखइरशनकर्य रु ॥ ४ ॥ तह 7 

० इदि भजपरनका्यसिद्धिक.... रे कि हे 

!, धहँ पुक ही किया के दवा पक ढ्वा्य के समारेद से किसी दूधों कार्ए की सी 

सिहर बाय, यह महे दक़् एप भवड़पित होता है। धग्पा गुड का हे आव 

दीने पर वह में होकर दूसरा हो बह शवदगित का दूसरा प्रचादै। इस धर 

धवद्गित् दो दाद का होता ड्ल ।८ ॥ है, 67॥ हे ६-० १शीई। ॥$ प 

«अत पहले ढक के कवटगित दा “गुर श्तरअरिद ( मवभूति के ,०रतमररित | 
है दिया वा सका है, वहाँ दनतिददार कौ दौइदू रचा वाले गर्भवती सीद़ं है दोदद को 
यू करने दे कार्य से बन में ले जार जनापवाद के छा पहाँ दो दिया गया दे। वहाँ 
एड काथे दे सफादेय ( सीतारोइदपूर्तिरुप ) सै दतएक़ार्ये बनल्याग भी घिद्ध हो गया है। 

। ४ इपप पडार दम छडिदरा्म नाव्क में देख उउते हैः--बहाँ राग इंटडिए दैदछ जाना 
बाइवे है कि पिता से वियुद्ध धदोष्या में विद्ात है प्रदेश करना दौक नहीं। यहाँ इस 
मदद बस के होते हुए ढहहें थागे भरत दे दरन ( दूपरे कार ) री पद ही नाते है। 

वम-छ्म), पूज्य दिताओं कै दा वियुक्त भयौणा मैं मे विगान पर मैड कर प्रदेश! 
मी दर उड़ता । इसटिए रत दर पैदल ई चढेगा हू..." पिया शक 9 +। 


१. छटिवराम भादक अनपलब्ध है तथा शक >> हि, + भी पता हीं । 


६४ 


ठत्तीयः अ्काशः १४९ 


भरे, सामने सिंहासन के नौचे, पादुकाओं के सामने कोई ०886 स्क्षमाठा तथा झमर 


चाला व्यक्ति दिखाई पढ़ःरहा है. ६ 5 28 33 


अथ अपन है पक हि 220 आर 
५५ कल ुत म्िथःस्तोत परपओ हॉस्यक्न्मतः ॥ १४॥ 


असद्धतेनार्थेन पारदा्यादिनिपुण्यादिना याउन्योन्यस्तुतिः स अपनः । यथा 
कप्रमलयाम्‌-भेरवानन्दः-- 
रण्डा चण्डा दिक्खिदा घम्मदारा मब्य मंस पिलए खजए.थ । 
भिक्‍खा भोज चम्मखण्ड च सेजा कोलछो धम्मों-कस्‍्स णो होइ रम्मो 
( ण्डा चण्डा दीक्षिता धमदारा मद्य मांस पीयते खाद्यते थे । 
मिक्षा भोज्य॑-चंमखण्ड च शय्या कौलो धर्म: कल्य न भवति रंम्येः ॥ 
३ वह चीध्यइ हे, जहाँ पान्न आपस में एक दूसरे की ऐसी अनुचित प्रशंसा करे, 
जो हास्य उत्पन्न फरने वाली हो । * जा 
* क्ारिका के असंदूभूत अथे का तात्पर्य परस्रीलोडपता आदि निपुंणता से है, इसे ढक की 
परस्पर स्तुति जहाँ दोगी, वह प्रपन्न कहलाता है।._ 3 लक 08 ० 
जैसे राजशेखर के कपूरमअरी सट्टक में कापालिक - भेरवानन्द अपने विषय में हांस्यमय 
अनुचित प्रशंसा करते हुए कहता: है 
बताइये तो सदी, यदं कौंल धर्म किसे अच्छां ने लेगेगा, जहाँ विधवा दौक्षित ख््िये 
धर्मपरत्तियाँ बन जाती है, खाने-पीने को मांत्त मच मिलता है, मिक्षा का भोजन प्राप्त द्वोता है. 
मढ़े के इकड़े की शब्या होती है। ग 
4 झमत्रिगतम-हु ३ 
ध्रूतुसास्यादनेकार्थयोजन जिंगर्ते-त्विहं । 


नद्ादिजितंयालापं; पूथशण्छ्े संदिष्यत्ते ॥ १६ ॥ 


ग्रथा विक्रमोवेश्याम--5... : ,: -- . पा 
मत्तानां कुछमरसेन पटपुदानां, 
. -.“शब्दोष्यं परश्तनाद एप घीरः । 
बलासे सुरुग़णसेविते समन्तातः 
किल्नयः कलमधुराक्षर प्रगीताः ॥! 
-- - जद्दा झब्दु का समानता के कारण अनेक. जथों ( चस्त॒ों )- फी एक साध .योजना 
की जाय, वह विगत नामक वीश्यड्ट--होंताहै। संट-आादि तीन “पन्नों के आालाए के 
कारग :पुर्वरक्ष में भी त्रियत पाया जाताहै।;: पे $ ०. / . सा वता प7 
ब्रिगत. का उदाहरण विक्रमोवशीय नाटक से निम्न पथ्व के रूप में दिया यया है। राजों, 
भप्परारओं के सद्गीत को घन कर शब्दसाम्य के आधार पर अमरों के कुलकूल निनाद तथा 


कोकिल की-काकली की योजना करता है, अतः यह निगत है 4... #- 
फूल के रस से मस्त भौरों का यह कलकल है, यह कौकिल की गंग्मौर काझली है। 


देवताओं के समृह- के द्वारा चार्रो ओर से सेवित कैलयस पर्वत पर किश्रियों रमसेणीय वे मधुर 
अक्षरों में गा रही हैं। 27 20 आ 7 


५ 
छू 
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है 
है (्ट 
षषध छुलनम्‌-- 
प्रियामैरप्रियेरधाफ्यपिपतोम्य देलनास्दलम। 
गया येणीसद्यरे-- भौमाजुनौ- 


टच थतब्ददानां जतुमयशरणोहीपन सोडेसिमादी - 
2 राजा हर शासनादेगुरुखगरावष्याइएजल मिप्म। 
प्र फैशोत्तसैयब्यपनपप्रनपढु' पाग्डदा यस्‍्य दासा' 
झास्ते दुर्योधनो$सो कथयत पुध्पा दरष्टमम्यागती स्‍वे ॥ 
जो कोई पाध्र बाहर से प्रिय उगने घाले, किन्तु पस्तुत श्रव्रिय घावर्योके द्वारा 
का विद्योभव करके उनहि साथ घट करे, चह छुछ नामक चीष्य है । 
वैले वेगीप्तदार में भौगतेन तथा अर्जुन दुर्योधन वों ढूँदते हुए विम्न ठक्ति को प्रयोग 
बारे हैं, जो ऐसे अग्रिय वाकयों सै धुक है, जो दाहर से प्रिय-से माछूम पढ़ते हैं. 
घहुदीडा के समय छड करने वाढा, छाद्षागृह कौ डटाने वाला, दुशासनादि सो छोटे 
माएयो का पूज्य भग्रज ( गुरु ), अइराज कर्ण का मित्र, वह क्मिभानी राजा दुर्योपन जी 
दौपदी के बालों व उत्टरीय दो छीलने में चदुर है, दया जिसक्ले पाण्डव प्ेवक हैं, करों ईै ! 
हे पुरुषों, में बता दो, इस 5से देखने को भाये ह। 
अप बाहिली->.. «४ 


.»  बिनिद्यास्थ पाकेली द्विखि प्रत्युक्ततोउपि घा॥ १७॥ 


अप्पेति चारपस्य प्रकान्तत्य सामहदषस्य विनिवर्तत प्रवान्तस्‍््य सापाइक्षस्थ विनिवृतन वाकली हितियां उतिहयक्य न 
६7 


वाया सयेत्तरचरितिे--+वबाससन्ती-- 
एव णीवित स्मसि में इृदय दिठीयु 


त्म दौमुद्ी नयनयोएम्त लगीे। 
इत्यादिमि' सियरातेरबुरध्य सुग्धों 
तामेव शाज्तमग्रवा ड्िम्रतः परेण-0! 
उक्तिप्रयुक्तितों यथा रक्ावस्यामर--विदृषक--भोदि मेअपिए मे पि एुद चर्च 
सिक्छावदि । ( भिवति मदनिके मामप्येततां च्री शिक्षण) मदनिर्त--दृदास ण॑ 
य्सु एसा चच्चरी | दुवदिखश्श पल एंदमु। ( हतारा न खह़पेपा च्चरी द्विपदि- 
झग्दक साल्वेतत / ) विदषका-भोदि कि एदिणा खण्देण मोदआा फरीश्ात। 
( 'भवति िमेतेन सम्देन सोदवा' जियते? ) मदनिसा-णहवि, पर्ीअदि कु 
एदमू। ( नहि पथते एत्वेतत्‌ ।! ) श्त्यादि । 
हाँ पाक्य की दिनिधृति पाई जाय, शयोत्‌ साकाड़ वाक्य को पूणे मं कर उसको 
धपूरा ही इट्ठा जाप धथा शसझे भाव क्रो गग्य रख दिया जाम अथवा जहाँ दों 
चा्‌ तीन बार उक्िएयुछि का प्रयोग पार्यो हारा क्रिया जाय, वहाँ घावकेणी नामक . 


धीष्यड़ होता है। 
(णस तरह वाक्कैची दो तरइ की दवोती दे ।) 
पहछे प्रदाट की वापक्ेली का ददादरण उत्तचरित के हृठौय भहु से दिया दया है, जहाँ 
धौता के साथ फिये गये राम झै बठवि वा वजन ढरवे ढ्वए दासाती (वनदेदता ) राम 


१ छिजना इत्यपि पाठ ! 


पन्ने मस्त 


जि 
न्नप्कता पाता + 


हतीयः प्रकाश' १४३ 


छुमने सीता से कहा था कि तुम मेरा जीवन हो, मेरा दूसरा हृदय हे, भेरे नेत्रों को ठप 
करने वाली चन्द्रिका हो, मेरे अर्तों को जीवन देने वाला अमृत हो, इस तरह के सैकद़ों प्रिय 
वाक्यों से उस भोलो सीता को सुलावे में डालकर, हाय, तुमने उसी क्षो****“( वनवास दे 
दिया ); मथवा शान्त दो, इससे आगे के विषय में कहना ज्यथ॑ है । 
दूसरे प्रकार की वाक्केली में दो तौन वार उक्ति अत्युक्ति पाई जाती है, जैसे रत्नावली 
नाटिका के निम्त स्थछ में-- 
विदूषक्र--है मदनिक्के, मुझे भी यह राग (चर्च॑री ) सिखा दो ना। 
मदनिका--मूसे यह चर्चसी नहीं है, यह दविपदीखण्डक है। 
विदूषक--अरी, क्‍या श्स खण्ड ( शक्कर ) सें लडदू बनाये जाते हैं । 
मदनिका--नहीं, इसे तौ पढ़ा जाता हैं-गाया जाता है। 
अधाधिवछात्‌ 
2. शस्योन्यवाक्याधिक्योक्ति: स्पर्धयाउघिवर्ल भवेत्‌। 
यथा वेणीसैहारे--अर्जुनः--- अर 
सकलरिपुजयाशा यत्र बद्धा उतेस्ते 
(ीशुक्ित प्रश्श्षत्ं छएचा मरद्रेपा ओोक्र: ) 
रणशिरसि निहन्ता तस्य राबासतत्य 
प्रणमति पितरौ वां मध्यमः पाण्डपुत्रः ॥ 
जहाँ नाटकीय पात्र एक दूसरे के प्रति वावयों का प्रयोग करते समय स्पर्धा से अपने 
माधिक्य की उक्ति कहें उसे भधिवछ कहते हैं।._... ह 
जैसे वेणीसंदार के निम्न स्थल पर अजुन, भोम व दुर्यावन का “परस्पर वार्तालाप इस 
उन का पाया जाता है कि वे एक दूसरे की स्पर्धा करते हुए भपने आधपिक्य को उलना करते हैं। 
अर्नुना--हे पितां-माता, ( एत्तराष्ट्र व'गान्चारी ) जिस कर्ण में आपके पुत्रों की समरत 
शयुओं को जीतने की आशा दंधी हुई थी, भौर जिसने घमण्ड से सारे संसार की तितके की 
तर नगण्य समझ रखा था, उसी राघापुत्र कर्ण को युद्धस्थले में मारने वारा यह _मध्यम- 
पाण्डव अजुन आप दोनों को प्रणाम करता है । * ' ः 
इत्युपकमे 'राज़ा--अरे चाह भवानिद विकत्वनाअगल्भा। किन्तु-- 
प्रुच्यन्ति न चिरात्ठुप्त वान्ववास्त्वां रणाहुएे। 
महदीमिन्नवक्षोस्थिवेणिकामकभीपणम्‌ ॥/ 
इत्यन्तेन भीमहुयोघनयोरन्योन्यवाक्यस्याविक्योक्तिरविवलम्‌ । 
राजा--अरे, मै ठुम्द्ारी तरइ आात्मप्रशंसा करने में चहुर चह्टीं हूँ। केकित मेरी 
गदा से हूटी वक्षःत्थछ की इद्धियों के समृह के कारण भीषण “दिखाई पड़ते हुए ठुम्हें तुम्दारे 
£ एफ 
बात्यव शीप्र ही युद्धभूमि में ोया आर) 
गण्डा--- परस्देलसमहि ट 
हा क शण्डर /ह्देतल लिमियाथ सहसोदितम्‌ ॥ रै८॥ 
यथोत्तरचरिते-- रामः-- 
इये गेदे लद्मीरियमस्तवर्तिनेयनयो- 
स्सावस्याः स्परशों वपुषि वहलश्वन्दनरसः | 


"....3--++ >न- कममतानपनमननमनननाननयंननननी भन मनन. 
ऊ&+प्रू ता इउत7 गाइ शक टिया है, जेसे शुपद स्वाब हे ख्याल क्र 
एक किलेपप्बक भादि गीतों की शैलियां हैं। जेसे शुपद। स्थाके, ठुमरी भादि ईं । 


गे 


प्र 
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क्रय वाहु कप्ठे शिशिरमछणों मौक्तिक्सर' 
किमस्या न भेयो मदि परमसहस्तु विरह' ॥! 
( प्रविश्य ) प्रतीद्री--देव उम्रत्यिदों | ( देव उपस्थित /) राम -अयि 
क' !। प्रतीहारी-देव्स आप्ृण्णपरिवारञ्ों दुम्मुहों। ( दिवस्यासन्नपरियारतों 
चुएुंज ९ ) इति | 
शहां प्रलुत विषय में सम्बद धर्य से भिन्न वस्तु एफ्रम उपस्थित हो क्षाय, वहाँ 
गण्ड होता है। 
( गण्ड वस्तुत बह बावय है, जहाँ नाटकरार भावी घटना का सद्देंत किसी मिल विषय 
पर दे बता है। पाश्राद्य नाटकों दी 'ड्रेमेटिक भाइरनी! सेयद कुछ कुछ मिलता जुछुता है।) 
जैसे ततररामचरित में राम के इस! विरदु ददा असद्दय है! यह बहते ही 'देव यद 
उपस्थित है! इस वातय के दारा। मिन्नार्थ की एकदम उपस्थिति पाई जातो है । 
शम--्यह सौंता मेरे धर की लष्मी है, मेरी भौसों को भानस्द देते बाली अमृत की 
शराका है। इसका स्पर्श भह्ढों कौ इतना शीत छग़ता है जत्ते सघन च-दन का छैप हो। 
छौता का यह वाहु बण्ठ में इस तरइ माठम देता है नेम शीतल तथा बौमछ मौतियों वी 
मादा हो। सौता की छीन बस्तु सुन्दर तथा प्यारी नई ठुगती, केवल इसके विरद पी जप्तश है। 
प्रतौदारी ( आकर )--मद्दाराज, उपस्थित है। 
गाम->भरै कौन । 
प्रदौददधरि--मदारार, आपका सैदक दु्मुप १ है 
अपावस्यन्दितपू-- 
५'. शसोतस्थान्यथा ध्याज्यां पत्रावस्यन्दित हि तत्‌ । 
यथा छलितरामे---सीता--जाद वष्चे कु तुम्देदि अजुज्फाए गतप्वे तद्ि से 
शुझमा विणएण धमिद्यों । ( जात कल्ये खल्तु युगभ्यामयोध्याया ग-तंब्य ते से राजा 
विनयेन नमितव्या /) लव"--अम्ब किमावाभ्या राजेपतीविश्यां भेवितब्थम्‌ । 
सीता-जाद सो बच लुद्याण पिदा। ( 'नात स खन्नु बुवयो। पिता ) व +-क्रिया 
पयो' रघुपति पिता 2। सीता--( साशइम्‌ ) प्राद थे फ पर तुष्माण, संलाएं 
५. # ८ 
सन्त पुदंधीए । ६ जात ने खलु पर युवयों , सकशया एव पृद्रिव्या ! ) इति। 
डे 0835 03 )द् के किसी धातय का प्रयोग कर दिया णाय, कौर 
बाद में उ्त दातय की श्यासया दूसरे हो ढक से कर पास्तविकुता को छिपा दिया 
इसे कयत्पन्दित कहते हैं। 30020 
जैसे छितराम मावक के निम्न मठ में भादावैश में लव के सम्मरुप होता छे मंद््से 
यह बात निक जाती है कि 'दाम हुम्दारे पिता हैं!, पर वह बाद में ध्मढ़ी खाएया दूपरे ही 
उक से कर देती ई, कि ये तुम्दारे हो नहीं साती पृथ्वी के पिता हर 
तीवा-ताते, बल हुम्दे अयोध्या बाना है, वहोँ राजा को नम्ता से प्रयाप पएना । 
एब--माता, दया हमैं राजा के नौकर बसना है ! 
सीवा--ताठ, वे सुम्दारे पिता हैं। 
लव--यया रघुपति हमारे पिता है १ 
..मी गा ( भाशइ दे साथ) दाव हुम्दारें हो नहीं, सारी पृष्वी के | 


नकल +3नकयानन--ाथ 
न्ञ्् 


कक्ीय: प्रकाश: ५४४. 


अथ चालिका-- 
0 सोपहाला एनयमूदार्था नालिकेच घरद्ठ (लका॥ १६॥ 
यथा मुद्राराक्षत--चरः--हंहो वह्मण मा कुप्प कि पि तुह उञज्फमाओं जाणादि 

किंपि अह्यारिसा जगा जाभन्ति | ( ंहो प्राह्मण मा कुष्प, किमपि तवोपाध्यायों 
जानाति किमप्यस्माइ्शा जना जानन्ति ? ) शिष्यः--किमस्महुपाध्यायत्य स्वाज्ञत्वमप- 
हंठुमिच्छुसि । चरः--यदि दे उवज्माओं सब्ब॑ जाणादि ता जाणादु द्ाव करस चन्दों 
अणभिष्पेदो त्ति। ( यदि त उपाध्यायः सर्व जानाति तजानातु॒ताचतू , कस्य 
चन्द्रोष्नभिग्रेत इति । ) शिष्यः--किमनेन ज्ञातेन सवति ? इत्युपकमे 'वाणक्यः-चन्द्र- 
53230 3०38 28 ननामि-। इत्युक्त सवति । - _ 

हास्य से युक्त, दिपे अर्थ वाड़ी पहेली भरी उक्ति को ही चालिका कहते हैं । 

जैसे विशासदतत के मुद्राराक्षस नावक में दास्प से युक्त तथा शूढ्वार्थ पहेली बताओ चन्द्र 
किसे अच्छा नहीं छगता' इसका प्रयोग चर के द्वारा किया जाता है जहाँ चन्द्र का गूढार्थ 
चर्द्गगुप्त ( मौर्य.) से है । 

चरः--भरे ब्राह्मण, गुस्सा न करो, कुछ तो तुम्दारे आचार्य चाणक्य जानते हैं, कुछ इम 
जैसे लोग ही जानते हैं । 

शिष्य--क्या तुम दमारे छुरु की सर्वश्षता को चुनौती देने की इच्छा करते हो । 

चर--अगर तुम्दारे आंचाय॑ सारी वार्ते जानते हैं, तो दतावें कि किस व्यक्ति दो चन्द्र 


( चन्द्रमा; चन्द्रगुप्त ) अच्छा नहीं लगता । पु 
शिष्य- इसे जानने से क्या फायदा । 
#५4 ८ के 
चाणक्य--चन्द्रशप्त से अप्सन्न लोगों को में जानता हूँ 
अथाष्सट्पयलाप+--- 


, /- “ असंम्बधकथाप्रायोड्सव्यलापो यंथोत्तर: | _ 
भनु चासम्वद्धाथत्वेष्सज्नतिर्नामं चाक्यदोप उत्तः। तन्न--उत्स्वप्रायतमदीन्मादशंश* 
चादीनामसम्बद्धप्लापितेवू विभावों यथॉ-- - 
5 « अरचिष्मृन्ति,विदाये वर्नकुहराण्याउकतों वासुके- 
हा रचुल्या विपकु रानांणयतः-संस्द्ृश्य दन्ताडूरानू 
,.. --एकं प्रीणि नवाध्ट सप्त पढिति प्रध्वस्तसंल्याक्रमा 
४ ४ '' : चायः क्रौरिपोः शिशुत्वविकलाः श्रेयांसि पुण्णन्तु ५. « 
जहां उद्पर्शंग असन्व्द्ध उक्ति तथा अलाप पाया जाय, वह ,असत्मलाप॑.... . 


वीश्यंक् होता है 
ससम्बद्ध प्ररूपित के बारे में यह शक्ल कौ जा सकती है, कि नाटक में इसका पाया जाना 


दोष है, क्योंकि असम्बद्ध कथा में असंद्रति नामक वाक्यंदीप आ जायगा। श्स शह्का का निरा- . 
करण करते हुए इत्तिकार धनिक करते है कि कि उस्नींदे, मदेमस्त, पागल तंया बालक पात्रों को 
बातचौत में असम्बद्ध प्रकपित पाया जाना स्वाभाविक ही है। 

मैसे निम्न स्थछ में वालक कार्तिकेय का असन्वद्ध प्रछाप स्वाभाविक ह्दै। 

बालक कार्विकेव वालछीला के कारण पिता शिव के गे में लब्कते हुए वाछकों के 


» यथोत्तरम्! इत्यपि पाठः। 


१५६ दशहपकत 


प्रकाशमय मुर्णों को भोठों पर से फाड़ देते हैं। उसके वाद वे धसके जदरीके तथा चित्रविचित 
दाँतों के धट्ुरों को भग्गुटी से छू छू कर गिनते हैं --एक, तीन, नौ, भ्राठ। सात, छ 
इस तरद कारिकेय को गणना में सख्या का कोई ऋम नहीं पाया जाता। कौश्न के शा 
कार्वद्ेय की सम्या व्यतिक्रमदुक्त बचपन से तुनलाई हुई वाणी आप छोगों के कस्याग 
को पृष्ठ तथा अभिषृद्ध करें । 
थथा च-- 
हुस प्रयच्च मे कान्ता गतिस्तस्यासस्‍्तवया हता । 
विभावितेरदेशन देय यदमियुज्यत्ते ॥ 
मैया वा-- 
प्रुत्ता हि मय! गिरय खातोफ पहिना पिवामि वियत्‌। 
दरिदृरद्दिस्पगर्भा मधुनास्तेन इत्यामि ।? 
कर सैसे म्रिया विरइ के कारण उमत पुरुणवा वी इस वक्ति में-- 
ददैद्दतत, म्रश्े मैरी प्रिया को लौटा दे, उमक्की चार पूने छीन ली दै। मेरी प्रिया 
के प्कदेश (गति) को छेने वाले तेरे द्वारा मुझे जो कुछ छौटाने योग्य है। उसे छोटा 
दैना टौक द्ोगा 7 
अदवा निम्न 5 मरादौत्ति में 
में प्रवनों को खा चुत है. भाग से नहा खुश हूँ, आकाश वो पी..एदा हूं। पद्नो, विष्णु, 
मददेश मेरे पुत्र हैं। इसलिए में नाच रहा हू । . मेरी हक 
अय व्यादए-८ 7० है ४20" ६7 


| 
१३८ अब्यायप्रेव व्यादारों हास्पल्ोसकरर वचः ॥ २० ॥ 
यथा भालविक्म्िमित्रे छास्पप्रयोगाव्साने--( मभालविद  निरगन्‍्तुमिच्छति ) 

दिवुष८ू--मा दाव उर्वएससुद्धा गमिप्ससि ४ ( भा तावत, उपदेशशुद्धा गमिष्यसि! ) 
इश्ुपक्मी ग्रणदास'-न विदृपक प्रति ) आये उच्यता यरुलया मममभेदों छतित'। 
विदूष४--पठम पदूसे बन्मणप्स पूजा मोदि सा ठए छट्ठिदा ( मालविका स्मयते ) 7 
६ 'प्रषम प्रयूषे घ्राहगस्‍्य पूजा मवति सा तया रद्ठिता ) इत्यादिना नायकस्य 
विश्रन्वनायिकादर्शनप्रयुक्तन दास्यलोमझरिणा दसनेन व्याह्मरः । 

ध्टों हंसी ऐ टोम को उत्पछ् करने चाऊे ऐसे दावय का पप्रोगे हों; मिप्तका कर्म 
कुछ भौर ही हो, दह्द ध्याहार कदछाता है । 

नेसे मीडविकाश्निमित्र में माठविका ऊे द्वारा रेस्‍्व के प्रदर्शन किये भाने के दाद व 
जाना चाहती है। रस पर विदृषक छददा है-- | 

द्वम अपदेश से शुरु धोकर (इमसे यह सौ कर ) न चढटी जाना । 

गणदास- विदृषक से ) जाये दोई 7्छतो हुई शो तो कद । 


विदृषद्ध-पहुछे पहुल प्रान' काछ में क्राक्षण की पूजा की जाती 
तीहे। 
उहड्डन किया है हु 02७: 


( माइपिका मुसकुराती दै। 
यरों 2 0 विदास में डाल दर नायक को उत्तदा दर्शन कराने के छिए प्रयृ8 
पचन का प्रयोग विदृषक ने किया है, जो दारपद्मारी है। झतः वहाँ स्थाशर मामक वौध्यज् है 


विफल +ल-जने. 
'++++++>नन> 


हाटफकनफ्शयदराओिकन 


तृतीय: प्रकाशः श्ध्छ 


अथ सृद्वम्‌--- 
५ 
दोषा शुणा शुणा दोपा थत्र स्थुझदय हि तत्‌ 
यथा शाकुन्तले--- है 
भेदच्छेदकशोदर्र लघु भवत्युत्यानयोम्यं चपुः 
सत्त्वानामुपलच्यते विकृतिमचित्तं मयक्रोधर्य 
उत्कर्प: स च धन्विनां यदिपवः सिध्यन्ति लक्ष्य चसे 
मिथ्येव व्यसन चदन्ति श्रगयामीहग्विनोदः कुतः ॥ 
इति भगयादोषस्य गुणीकारः । 
जहां कोई पान्न गुणों को दोष बता कर तथा दोषों को गुण बता कर कहे, वह 
रद॒व वीध्यक दे । 
जैसे शाकुन्तल के इस पथ में राजा झुगया के दोषों को श॒र्णों के रूप में रखता है :-- 
लोग इस भृगया की झूठ में ही व्यसन ( बुरी आदत ) बताया करते हैं । भरा इस जैसा 
आनन्द कहाँ मिल सकता है! देखो, रुगया से शरीर की सारी चर्बी कम हो जाती है, पेट 
पतला हो जाता है, तथा शरीर उठने वैठने के योग्य हो जाता है। दूसरी ओर रूगया खेलने 
पे जज्ली पशुओं के चित्त व आक्ृति में भय तथा क्रोध के समय क्या-क्या विकार होते हैं, 
इसका शान प्राप्त होता है। तीसरे, झुगया खेलने में चन्नल रूक्ष्य को विंडः करना पढ़ता है, 
अतः उसके बाण चन्नल रूष्षय को विद्ध करने में सिद्ध हो जाते हैं, और यह पलुर्पारियों की 
बहुत बढ़ी विशेषता है । 


यथा ख+ - 
नि सततममिईतमानसमायाससदसशल्सकि 
इतमानसमायाससहसद्भूलर्सक्िश्मू 
- गतनिद्वमविश्वासं जीवति राजा जिगीधुरयम्‌ ॥! 
इति राज्यगुणस्य दोपीभावः । * 
अथवा जैसे निम्न पथ में राज्य के श॒र्णों को दोष के रूप में वर्णित क्रिया यया है-- 
शरबुओं को जीतने की श्च्छा वाठा यह राजा बड़े कष्ट के साथ जी, रहा बैं--श्सका मन 
कभी शान्त व स्थिर नहीं रहता, अनेक व्यथाएँ इसे क्लेश दिया करती हैं, ससे न तो नींद ही 
आती है, न किसी के प्रति यह विश्वास ही करता है । 
उसये वा: 
'सन्तः सच्चरितोदयव्यतनिनः आदुर्भवद्यन्त्रणाः 
सर्वश्नेच जनापवादचकिता जौद॒न्ति हुःखे स 
भ्रव्युपन्नगतिः इतेन न सता नेवासता व्याकुलो 
| ..युकायुक्तविवेकशज्यहृद्यों घन्यों जनः आक्ृतः ॥! 
इति अल्तावनाज्ञानि । ५ * । 
कमी-कमी दोनों--शर्गों का दोपीमाव तथा दौर्षो का शुणीभाव ४८क-एक साथ मीं पाये 
जा सकते हैँ +--- 
सश्वरित्रता के उदय की इच्छा वाऊे तथा इसीलिए सदा- दुखे रएने वाले सल्मन लोग 
जो इसेशा छोगों के द्वारा की गई निन्‍्दा से डरा करते हैं, बढ़े ठश्स व कष्ट के साथ 
जीवनयापना करते हैं । वस्तुतः सौमाग्यशालो तो बह प्राकृत ( अशानी ) पुरुष है, जो सीके 


श्ध्प दृशंल्पकमू 


दी वान की भी नहीं सोच पाता, जौ अच्छे या युरे काम से कमी ध्याकुछ महों दोता मौर 
भडे-घुरे के छान से मिप्तर्‌ हू दत्य रहता है | वी 278 
मऊ <* एपामन्यतनेनाथ पान घाद्िष्य सूनभत्‌ ॥ २१॥ 
धस्तावनास्ते निर्गच्छेत्ततों चस्तु प्रपश्नयेत्‌ । 
सूयधार इस भकार प्ररोचदा, घीयी, प्रहसन, आमुज भादि किसी के द्वारा (भारती 
घुत्ति का क्षाप्रय छेते हुए ) काग्यार्थ अथवा नाटकीय पान फ्री सूचना दे। उसका 
जाप तथा परिचय दे देने पर प्रस्तावना के भन्द में घह रफ्म्मघ्न से निष्कास्त ही जाय 


है? अं को अपनित फरे । 
“व चतेद साफ] 82 
कीर्तिकामों महोः हे र् 


प्रय्यातवशों राजपिदिव्यों घा यप नायक | २३ 0 
तद्यग्याद विधातन्य धृततमनाधिफारिकम | * का 


यैतिसले सत्यवागसम्बादवारिनीविशास्रप्रसिद्धामिगामिकादिगुणयुणी रामायण- 
भद्भारतादिपसिद्धों घीरोदात्तो राजपियिंग्यों वा नायक्स्तथग्यातमेवात्र नाटक आधि- 
'कारिक वस्तु विधेयमिति । 

यहाँ नाटक ( रूपकविशेष ) ही का प्रकरण चछ रहा है। झत नाटक के ही नायक 

तथा तष्सम्बन्ध बेस का ही सट्लेंत करते हुए कहते हैं --नाटक का नायक या तो 
प्रसिद्र कुछ में उप्पष्न राज भूषति होता है, जो उप्कृष्ट गुणा से युक्त होता है, 
चीरोदात्त प्रकृति का तथा प्रतापशीर होता दे । बद्द यश् तथा कौति की फामना झिया 
करता है, उासाद से युक्त दोता दे धर्या तीनों येदों (सैदिक परुपता ) का रचक 
होता है। क्षपवा नाटक का भावक कोई दिव्य-दैदता-हो सकता है, जो इन 
सभी विशेषताओं से युक्त होता है। उप्त नायक के दिपय में छुतिद्ठास धुराणादि में 
प्रसिद्ध कपादश्तु को ही सायक को आपध्रिकारिफ चश्तु रफ़्ता चादिष। (यदि करे 
उसके सम्सग्ध में रसानुकूछ कोई कप्िएत घर्तु का सद्रिदेश करना चाइठा है, तो 
घट भामक्‍्लिक रूप में डी फी जानी चाहिएु।) जिम इतिदाफ़ प्रतिद्र ( प्रस्यात ) 
एच में दस एरद का, इन गुणों व विशेषताओं से सम्पश्, नायक दो, | घद्टी पत्त मादक 
है उपयुक्त होता है। । 

जिस कप ( इतिशृत्त ) में सत्ययादी, नीदिशास में श्रप्तिद् पच्च गुणों से युक्त तथा 
अठुवित काये न करने वाठा रामावग महाभारतादि-बइत्कपा आदि ध्न्‍्यों में सौ-में प्रप्तिद 
चौरोदाच दोटि वा राजा या दिव्य नायक पाया जाता हैं, उसी प्रसिद्ध कथा को बच्दों नाटक 
की भाँपिका पक कपावस्ु चना वा टीफ हटा । ? 

(नैसे शाईन्तत की कया 4 भापक दुष्यनल धीरीदाव . शंशत है, कथा महाभारत में 
प्रतिद्ध है। उत्तररामचरित दी कथा भी रामायशादि में प्रझ्यात है, थी इसके मामक घीरोदात्त 
राज ईं, वैसे अववार के कारण उन्हें दिव्यशक्ति सम्पन्न होने से दिये भौ माना णा 
सड़ना है। मुदाराश्स का पक उा चंद्रग्॒प्ठ भौरोद राजा अवश्य है, यह दूसरी दात है कि 
उधम दिप्त हुथ में वह महोँ वितरित हुआ है--उस इड्ीनता नहीं मिठयी है। फ़िर भी 
मद दो मु दासी के पुत्र होने के कारण--प्रस्थातवशल उसमें घटित हो ही जाता है। 
कया भी वृहाकदारि में प्रख्यात है हो । ) 


तृतीय: प्रकाश: प्र 


अत्तत्राुचिर्त किम्वित्रायकर्य श्सस्य था ॥२४ ॥ 
विंदड्ड तत्परित्याज्यसन्यथा वा प्रकर्पयेत्‌ । 
यथा छक्नना वालिवधो मायुराजेनोदात्तराघवे परित्यक्तः) चीरचरिते तु रावण* 
सौहृदेन वाली रामवधा्धसागतो रामेण हत इत्यन्यथा कहृतः । 
नायक की भप्रक्तति ( घीरोदाचता ) तथा नाटक के प्रसुख रस ( वीर, या खद्गारा ) 
के प्रतिकूछ जो कोई बात उस इतिद्धत्त में पाई जाती हो, कवि को चाहिए कि उसे 
इस तरह से परिवर्तित कर दे कि नायक के चरित्र का वह दोष न रहे, या रस का चह 
प्रतिकूल तत्व हट जाय । इस तरह की जो कोई जनुदित बात हो या तो उसे छोड़ 
ही दे या परिवर्तित करके नये रुप में रख दे। 
जैसे मायुरात ने अपने नाटक उठात्तराषव में राम के द्वारा छल से वालि का वध सर्वथा 
छोड़ दिया है, उसने इस घटना का हवाला ही नहीं दिया है। भवभूति के वीरचरित में 


रावण कौ मित्रता के कारण वाली राम के वध के लिए आता है, और रामे उसे मार देते हैं 
इस तरह वह घटना वदल दो गई है।. - 


यहाँ ध्यात देने की वात है कि राम जैसे दिव्यावतार तथा धीौरोदात राज के उज्ज्वल 
तथा सातच्िक चरित्र में वालि को छल से मारना कछूझूं है । 

(हम इसीका दूसरा उदाहरण आमिशान शाकुन्दल से के सकते हँ। पद्मपुराण मेँ जहाँ 
से यह कथा ली गई है दुर्वासा वाली घटना-शाप-का उस्लेख नहीं । श्स भ्रकार शकुन्तढा को 
बिना किस्ती कारण मूल जाना दुष्यन्त की कामुकता व छम्पठता को सिद्ध कर उसके 
भीरोदात्तल को दूषित कर देता है। कविवर क्रालिदास ने धीरोदात दुष्यन्त के चरित्र को 
अकल॒पित रखने के लिए दुर्वासा शाप को कत्पना की है ;--ह्मरिष्यति ता दे स वोधितोडपि 
सब्‌ , कथां प्रमत्तः प्रथम छृता मित्र ॥ ) 

आइंन्तमेच निश्चित्य पश्चवा तद्धिभज्य च॥ २५ ॥ 
खण्डश: सम्पिसंत्रांध्य विभागानपि खण्ड्येत्‌ । 
आअनोचित्यरसविरोधपरिहारपरिशुद्धीकृतसूचनो यदशनीयदस्तु विभाग फलानुसा रेणो प- 
कल्प्वीजविन्डुपताकाग्रकरीकायलक्षणाधप्रकृतिक॑ पश्चाव॒स्थानुगुण्येन पश्नंथा विभजेत । 
पुनरपि चेकैकस्थ भागस्य द्वादश त्रयोदश चतुद॑शेत्येवमशनसंज्ञान्‌ सन्‍्वीना विभागान्कुर्यात्‌। 
नाटक के रचग्िदां को चाहिए कि उस प्रस्यात कथा का आदि व धन्त 'कहाँ 
रखेगा इसका सिश्वय कर ले। नाटक किस विशेष घदना से आरम्भ करेगा, और कहां 
जाकर समाप्त करेगा, इसे निश्चित कर लेने पर उसे सारी कथा को पांच भ्ञासों में चाट 
लेना चाहिए। ये पांद खण्ड ही पांच सन्धियां--सुख, अतिमुख, गर्भ, विमक्ष, च 
निर्वहण हैँ । इन सन्धियों को विभागों, अ्ों;में भी विभाजित कर देवा चोहिए। 

जब रस व नायक के अनोविजय व विरोध के परिद्वार से नाटकीय इतिवृत्त परिशुद्ध 
हो जाय तथा कवि इस बात का विभाग कर ले कि कथावस्तु में किन-किन बातों को उसे 
रहमग़ पर दिखाना है, क्रिच-किनत वारतों को नहीं ( अर्थात किच-झिंन की विष्कम्मकादि के 
द्वारा झचना ही देना है )। इसके अनुसार वह (तिदृत्ति में वीज, विन्दु, पताका, प्रकरी तथा 
कार्य सन अर्थ प्रकृतियों की कस्पना करे, इस प्रकार की उपस्छृप्त वस्तु को आरम्भादि पाँच 

अवस्थाओं के अनुकूल पाँच देकड़ों में> मुखांदि पाँच सम्पियों में--वब्ाँट द । फिर श्सके वाद 
मल नम 


१. दशरूपककार धतक्षन शान्त को रस नहीं मानते, अतः यहाँ हमने नहीं [लिखा है। 
हम नाठक में शान्त्र के अट्ठी रूप को मी स्वीकार करते हैं । 


१६० दशरूपकम्‌ 


मुस व गर्भतन्षि दी बारद, प्रतिशण वे विमर्श को तेरइ तथा निवंदेश सन्धि को चौदद 
णड्ढों में विभक्त कर दे । 
[ बाटवीय कवावस्तु के झाउस से डेकए धस्त के विभागों को इम एक रैसासित्र के दास 
व्यक्त दर सफते हैं । 
ग्म 


मुझ प्रतिमंध.. विमशै निंदण 
गारदीय केयावस्तु एक सरछ या सौधी रेखा की तरई एक दी दिशा में नहीं चढठी। 
प्रतिमुज रद वह सौधी चढती है और फिर बह फलप्राप्ति वी इच्या में उन्नतिशीर दीती ददै। 
गर्म इसकी चरस सौमा है जिसके अन्तर्गत तह! की स्थिति पाई बातो है। तदनन्तर 
वह भौते जाती है। विमश्ञ के दाद फिर वद सौधी होकर नायक के कार्य तथा फज्याप्ति को 
सोर उन्मुख होती दे। पाश्थार्य नाव्यशालियों में कुछ छोग शप्ी तरइ दी पौँच स्थितियों 
शाटई दी कथावस्लु में मानते हैं। यह दूसरी बात है कि बदों अन्त सदा सुखान्त मे दोतां ही । 
कुछ लौंग हौन ही भवस्वाएँ मानते ऐं--आरम्म ( छ८ए0ण7ड़ ), सद्र्प तथा उत्तरी चरम 
लिति ( 00005 ) तथा अन्त ( 000ए९४/९४६ ). ) 
चतुःपरश्स्तु तानि स्थुस्ड्डानीत्यपर्र दथा ॥ २६॥ 
पताकाबुत्तमध्यूनतेका यैरजु सबन्धिमि: । हे 
अट्टान्यत्र यधाताममसन्धि प्रकरी न्‍्यसेत्‌ ॥ २७॥ 
अपरस्मपि आसप्िफमितिस्तमेकायरसुससम्धिमिन्यूनमिति प्रधानेतिवृत्तादेकद्िनिचतु- 
सिरनुसन्धिमिस्यून पताकेतितर्त न्‍्यसनीयम्‌। अफ्ानि वे प्रधानाविरेधिय ययाणमे न्यस- 
। नीयानि । प्रकरीतिसने त्परिप्ण सन्धि विधेयम्‌ । 
|.. इस प्रकार जाधिकारिक इतियूत् के ६४ अद्व होते हे। दूसरा मासद्वषिक इृतिमृत्त 
है] इसके पताका नामक भेद में पांचों सन्धियाँ हों यह छावश्यक नहीं। घष् प्रधान 
दृ'्त की लपेदा, एुक, दो, सीन था चार सरिधियों से न्यूड हो सब्ता है। इसमें यथा- 
पश्यक सूप से धह्ों का समयेश हो सकता दै। प्रापजिक कथा के प्रकरी दामक मेद 
में सन्धिप्त॑ब्रिवेश नहीं होना चाहिए । 
दूधरा प्राशक्िक इनिवृत्त एकादि सन्वियाँ से न्यून दो क्षयोंत्‌ प्रधान इतिदृत से एक, दो, 
पीन वा चार अतु्ाशियों से खून रूप में पताको इविवृध्ठ का विल्यास करना भादिए। इसके 
अछ् ययावद्यद्ध रूप में रऐे जा सकते हैं, श्स तरइ कि प्रधान इतिदृउ से उनका विरोध ने 
पे ( प्रकरी नामक प्रामतिद इतिदृत्त में सन्धि यो परिपुर्णाा वी जरूरत न ४ उसमें 
सुन्पि का विधान नर्दी होना चाहिए | 4झ 
कर 
०७ 2 


तचव॑ विमफ्ते-- , हा न भी 
आदी विष्कम्मर्क कु्यादु३ था फारदुलिलू,॥, त5 (पजल रे 
इयमन क्युक्ति-->०फे ऐ/ ६ भ्दि 5४० ठप 

अपेक्तितं परिश्यग्य नोरस घस्तुविस्तरम्‌ ॥ २८॥ 


हे प्खीड:अकाशः- १३९ 
यदा सन्दर्शभेच्ठेप॑ छुर्याह्विफम्म् तदा । 
यदा तु सरस वस्तु शल्ादेख प्रवर्तते ॥ २६ ॥| 
आदाबेच तदाड़ः स्थादासुखाक्ैपसंध्रयः ., - 

इतिदृत्त का इस प्रकार विभाजन कर लेने पर के नादक के भस्म में कार्य की 
युक्ति के अचुसार था त्तो विष्कामक की ग्रोजना करे या जट्ट की व्यवस्था करे। यह 
योजझ्ञा कार्य के आधार पर छीगी। 

यदि आरम्मिक कथांश नौरस है किन्तु उनकी आवश्यकता नाटक की वस्तु की गतिविधि 
देने के किए होती हो है, तो ऐसी दशा में रवि को चाहिए कि सौरस किन्तु आवश्यक बस्बु- 
विस्तार को छोड़कर जब वह कयाइस्तु के शेपांश को रहमद पर दिखाना चाहे तो वह उस 
222 श की उज़ता देते के लिए विष्कम्मक का सन्निवेश करे। यदि कथावस्तु 
में से ही रसमय वस्तु पाई जाती है, तो ऐसो दशा में विष्कम्मक का प्रयोग करना 
मेक नहीं । ऐसी त्तिति में शुरू में दी लद्ू का सन्तिवेश करणा चाहिए तथा प्रयोगातिशय 
आदि भमुख भेदों के आधार पर आरम्म में ही पात्रप्रवेश कर देना चाहिए । 

[ जैसे माजुतीमाषद के आारम्म में नोरस वस्तु कौ उचना के रिए. विष्कृम्मक दी योजना 
पाई जाती है, जहाँ भगवती ( त्तापस्ती ) आकर भूत वस्तु की चलना देती है, तब प्रकरण 
आारम्म होता है । शाकुन्त्ड में आरन्म से दी सरत कथावस्त का सन्निवेश पाया जाता है, 
अतः नाटक भट्ट से शुरू किया गया है ।। 


से ख-- ( ५9 कि 
८ अर्ेजरनिव्यारितो चिच्दुच्या[प्तपुरस्क्ृता ॥ २० ॥ 
अड्डे नानाप्रकारार्थलंविधानरसाभ्रयः । 
रह्मवेरी साक्षा्निदिश्यमाननावकब्यापारों बिन्दूपत्षेपार्थपरिमितो5नेकप्रयोजनसंवि- 
घानरसाधिकरण उत्सन्न इदाटटः । 
विष्कम्मक व अछ्ठ का सेद बताते हुए कहते हैं कि कट्ट में नादकादि के सायक का 
चरित प्रत्यक्ष रूप से पाया जाता है। था तो चहं स्वयं सश्ञ पर आता हैया संत्र पर 
घदित घटना उसके चरित्र से साधात्‌ सम्बद्ध होती हैं। उसमें विन्दु नामक क्षर्थ प्रकृति 
ध्याप्त पाई जाती है तथा बह नाता प्रकार के नाथ्कीय अयोजन के सम्पादन तथा रस 
दोनों का आश्रय होता है। . 
पाज के रह मज्न पर प्रवेश करते पर जहाँ साक्षात्‌ रूप से नावक का च्यापार मश्न पर 
दिखाया जाता दै, जहाँ विन्दु का उपल्लेप पाय। ज्ञाता है, तथी अनेक प्रकार के प्रयोजन को विधान 
रहता दे तथा जिसमें रस स्थित रहता है, उसे अदू झुदते हैं। चूँकि इसमे दिख, नायक का 
व्यापार तथा रसादि ठोक उसी तरदइ रहते है जैसे गोद में--श्सीलिशए श्से भट्ट! (गोद, उत्सभ्र) 
( उपभान के आधार पर ) कहा जाता है । 
वत्रच- 
अनुभावविभावाभ्यां स्थायिना व्यभिद्याहिश्रा॥ २९ ४ 
गृहतिसुरू:ः कतच्यमड्िनः परिषोपणम ॥॥५ 
अहिन हत्यविस्सस्थायिनः संप्रहात्त्थाथिनेति रप्तान्दरस्वॉयिनों महणम्‌ । शद्दीत- 
मुेः परस्परव्यत्तिकीणेरित्ण: । 
इस प्रकार लक्ष्यवस्था के बाद कवि को चाहिए कि नाटक के जद रस की पुष्ट 


४9» ३ 


१६२ वृरशारूपकम्‌ 


वबनावै, उसका परिपोषण करे।यद रस की पुष्टि यह लमुमाव, पिमाव यथा ग्यभिचारि- 
भाव एवं रथायी भाव के द्वारा करें । इनमें से वह कुछ को ले सकता है, कुछ को छोड़ 
सकता है, इस तरह उन विभिन्न अनुभावों, विभाषों तथा सल्लारियों करा मिश्रण व 
स्याग पद आवश्यकतानुसार कर सकता है । 
यहाँ मूलकारिका के 'अड्विन ? धय पद से अही रस के साथ ही साथ उसके स्वायीमाव का 
भी ग्रदण ही जाता है; इसलिए कारिका 'स्थायिना! पद से रसान्तरस्थायी-अफ्_िस्थायी से मित्र 
ध्थायीमाव-का अदण करना चाहिए । गृहीनमुक्त का अर्थ परथर अमित्रित दोने से है। 
८4» न चाविरसतो ध॒स्तु दूरं विच्छिनतां नग्रेत्‌ ॥ २९॥ 
। रस वा न तिरोदध्याद्स्त्वलड्वारसत्तणेः | 
क्यासंध्यशेपमादिलक्षणभूंपणादिभि* । 
रप का हतना क्षविक परिषोप भी न किया ज्ञाय कि कथावस्तु द्वी विष्दिन हो आय; 
छौर न वत्तु, भलक्वार या नादकीय रूच्णों' से रस को ही विरोदित कर दिया जाय! 
| नाटक के ससतनन्‍्ध में रत व चस्तु दोनों महत्वपूर्ण वस्तु हैं, लत दोनों में धम्तुचित 
सम्हुलन बरने से ही साटक की परिपृणेता दोगी ( ) 
रसो5च्ची कर्तव्यों घोरः न्॒न्नार एव घा ॥ ३३ ॥ 
अड्मन्ये रसाः सच कुर्यान्निद्णे5द्ृमुतम 
नतु घ॒ रसास्तरस्थायिनेत्यनैनेक र॒सान्तराणामप्रललमुक्म,, तन्न-य्ररसान्तर- 
स्थायी स्वानुमावव्रिभावव्यभिचारियुक्ती भूयसोपनिवष्यते तन रसान्तराणामात्वम्‌ , फैव* 
लस्पाप्युपनिवन्धे तु स्थायिनो व्यभिचारितेव । 
नाटक में झ्ट्टी रस पुक ही उपनिवद्ध होना चाहिए, यह या सो 2४ड्भार हो सफ्ता है 
या थोर'। धड़ रूप में और सभी रसों का मिवर्धन ही सदुसा है4 निर्पद्वण सस्धि में 
श्रदूभुव रस का उपनियन्धन किया जाना चाहिएु।.! 
थहीं दूसरे रतों के अड्रव के विषय में इस कारिका में मो उद्छेख किया गया है, उसमें 
पूर॑पक्षी को पुनरक्ति दोष दिखाई पडता है| इसी शक को उठाते हुए वह कृता है। 
छपर की ३१ वीं कारिका में स्थायी (माव ) का रसान्तरगतत् (निर्दिष्ट हो चुका है । 
शायी का ही परिपाक रस है, भव. उतसे ही अह्ती रस में दूसरे रसों की भद्ता रंपष्ट हो ही 
जाती है। (फिरनीर से रखास्वरों का शही रप्त में भ्डख जिर्दि्ट करना, परनर॒क्ति 
नहीं है, तो और क्या १ ) 
इसी का उच्चर देते दर सिद्धान्दपक्षी बताता दद्वि वरहुतः यह बात नहीं ह। ११५थीं 
कारिशा के स्थायी के उल्डेख में रपढा समावेश महीं होता। क्योंक्रि दोनों टो भवरथा 
मिल्‍न है। ब्ों किसी दूसरे रस का स्थायी इस दक्ष ते ठपनिदद्ध किया जाय, क्रिवद् अपने 
अनुकूछ अनुमाव, विभांव तथा व्यमिवारी से युक्त हो, तथा उसका निबन्‍्धन अच्दी तरद 
किया गया ही, वहीँ दूसरे रसों वा बड्त माना मायगा। बहाँ केवछ ( अनुमावादिददीन ) 


स्थायी का निवन्धन हो बड़ों स्थायी का अ्वत्य है, तथा वहाँ स्थायी भाव एक प्रकार ते 
व्यमिचारी भाव का ही काम करता है । 
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१. नाव्यशास्त में मरत ने नाव्कों के सलन्ध में ३१ लश्ृण माने हैं, इसदे नाव्वार्द्वार भी 
कइवे हैं। मटद्दारों से तत्पर झब्दासद्ञार व अर्थाल्ड्रार से है। 


२. ध्यान रखिये घनशय श्वान्द ँ 
सायड में हो मानते है । रस हो नहीं मानते, न उस सन्देश अष्दी रुप में 


तातात्नत एर्स्यज्य चाल सलच्च१॥९७ 5७० क+ अ% * 
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दूंराध्वान पर्ध युर्ूं राज्यदेशादिविप्लचम्‌ ॥ ३४ १ 
संरोध भोजन समान छुश्ते वाबुलेपनत9 । 
 अम्वस्थ॒हंणादीनि प्रत्यक्षाणि न निर्दिशित्‌ ॥ ३५) 
अ्डेने वोपनिवश्नीत, प्रवेशकादिभिरेव सूलयेदित्यथः । 
इस प्रकार रस का वस्तु में सन्निवेश कर लेने पर, कवि को इसे समझ लेना होगा 
कि कुछ बाते मन्न पर बताने की नहीं है; यधा--छरबी सफर, वध, युद्ध, राज्य व 
देश की क्रान्ति, पुरी का घेरा डाल देना, भोजन, स्नान, सुरत, उचटठन छगानोा, व्तो 
का पहनना आदि वस्तुओं को प्रत्यक्ष रूप से मद्ध पर नहीं चताना चाहिए ।' 
इन वार्तों का उपनिवन्धन अक्ढी के द्वारा कभी ते करे, हों प्रवेशआदि बचकों के दोरा 
श्नकी यलना दी जा सकती है । 
भाविकारिवर् कापि त्याज्यमावश्यके न च | 
अधिकृतनायकवर्ध प्रवेशकादिनापि न सूचयेत्‌ , आवश्यक तु देंवपितृकार्याय्रवश्य- 
मेव कवित्कुर्यात." 
जधिकारी चीर्यक के वध की सूचना प्रवेशकादि के द्वारा भी न दे, चंसे भावश्यक 


चस्तु देव-पितृ-कार्य .आादि का निवन्‍्धन अवश्य स आवश्यक चस्तु की 

उपेत्ता न करे । बाय 008 
परकाहाचरितेकाथ्थमित्थमासन्ननायकम्‌-॥ २९॥ 
प्नेखिचत॒रेसड तेषामन्तेउस्प निर्ममः 


एकदिवसप्रकतैकअयोज॑नसंम्वदमासलनायकमवहुपात्रप्रवेशमई छर्यात्‌ , पैपां पात्रा- 
णामवश्यमइस्थान्ते निर्ममः कार्यः।.. 

अब अह् के विभाजन उसकी वस्तु फी समय-“सीमा तथा पात्र संख्या को उल्लेख 
फरते कहते हैं :-- ; 

एक घट में घस्तु की योजना इस ढढ्ढ की हो कि वद्‌ केवक एक ही दिन की 
धटना ( चरित )'से सस्त्रद्ध हो, साथ ही एक द्वी प्रयोजन था एुक'हवी जर्थ से सम्बद्ध 
हो ४ उसमें नादक का नायक जासन्न-समीपस्थ-हो तथा अधिक पात्रों की भीड़ का 
'प्रवैश् न कराया जाय, फेचछ तीन या चार ही पात्र वहाँ प्रवेश करें । जक्े के जन्द 
में इन सारे पात्रों का निर्मम कर दिया जाय--ये सारे ही पात्र कक्ष के समा होते 
समय मश्न से निष्क्रान्त हो जावे । 

१, 'ओज्जंस्य' इत्यपि- पाठः । 

३. यहाँ यह वात याद रखने की है कि पाश्चोौल्न चाव्वशास्र, वष, झुर्डे संरीध आदि 
को मख पर दिखाना भनुसित नहीं समझते, वल्कि न्रासद ( पृ४0६0४९७ ) चार्थ्की में तो 
थे इन्हें मत्न पर अवश्य दिखाते हैं। . 

८८0 ३, पार्ज़त्य यव॒व साम्यशासतर अरस्तू ने नावकों के लिए 'मव्िति-श्रय' (औ यूनिटौज ) 

' थी भावश्यकता मानी है। भारतीय नाव्यशाल में भट्ट में एक द्वी दिन को, पवना का 
तथा एक ही प्रयोजन का सन्रिवेश, कमश कालान्विति (.यूनिटी आवू ठाइम ). तथा 
कायौन्विति ( यूनिटी आव्‌ एक्शन ) से सम्बद् ऐ। इसके अतिरिक्त भारतीय नाटक के भद्ों 
की एक इश्यता (निला9ँ दृश्यों का विभाजन नह्दीं होता है) स्थलान्विति ( यूनिटी भाव्‌ प्छेस )' 
को भी पूरा करती दी है।.. | ' हर 





१६४ दुराझूपक थे 


पताफास्थानकान्यन विन्दुरन्ते च चीजबत्‌ | ४७ ॥ 
एश्रमढ्ठा। प्रकर्तव्याः प्रवेशादिषुसरस्क्ृताः । 
पश्चाइमेतद्वर दशाऊं नाटक परम ॥ रेप ॥ 

इत्युक्त नाटंअलश्षणम्‌ | 

इसे वाटक में भादी भायों के सुचकं--पताशास्थानकों का भी सन्निवेश टीना 
धादिए ! इसमें बिन्दु नामक अर्थ प्रकृति का प्रयोग हो, तथा अन्त में बीज का परामर्श 
पाया जाय । इस भझार अह्ो की योजना की जाग, निभर्म पात्नों का प्रदेश ये निर्गत 
समुचित रूप से ड्ििया जाम । नादक के थ्ढों की सख्या पाँच करड्ढों या दूस सह्ढी की 
होती है। इसमें पाँध थट्टीं का नाटक निस्‍्त फोटि का द्वोता दे, दस लो का भे४ठ । 

[_ जञाटवाँ की दैखने पर पाँच से छेकर दस तक अबग् वाके नाथ्क पाये छाते हैं। 
अधिकतर सस्कत नाठक सप्ताई है +-यधथा शाकुम्तठ, उत्तरराभचरित, मुद्राराक्षत | वेशीसदार 
में छ भट्ट हैं, तथा विकमोवशौय में पांच । वैसे इनुमन्नाटक में चौदइ तक भद्भु प'ये जाते हैं। 
33028 पर माथ्क में भट्दू सख्या ५ से १० तक पायी जाती है। ] 

प्र के लॉटक के रक्षण के गये । ग ॥॒ प्‌ 
6 अकरणे बृत्तमुत्पा लोफसंधयम। बे 
) ना ३६ ॥ 
धोग्प्शान्त सापाय॑ धर्ममामाथतत्परम्‌ | 
शेष भाटकबरसन्धिप्रवेशऊऋरसादिकम्‌॥ ४० ॥ 
ऋविवुद्धिचिरवितमितिद्ग्तं लो+संभ्रयम्‌- अनुदातम्‌ अमात्यायन्यतर्म धौरपरशान्त- 
लायक विपदन्तरितायसिर्दधि कुर्यात्‌ प्रकरणो, मन्त्री अमात्य एपय। सामव्रादों बणिखि- 
है: एवेति स्पप्मन्यत्‌ । 

नाठुऋ याद प्रफरण का छूषण तथा विशेषताएं बताते हैं ++- 

का इतिबृत्त कक्पित त्तथा छोकसंश्रय होता दै। छोकसेप्नय का तात्पर्य 
बंद है कि यह राजा मादि की कथा न होकर मध्यम वर्ग के साम्रान्य ध्यक्ति की कथा 
होती दै। इसका नायक मस्ती, श्राद्मण था बनिये मे से कोई एक हो सकता है। 
यद्द नायक घीरप्रशास्त कोदि फा होता दे, तथा रिप्नी से युक्त होता दै। यह नायक 
घम, भय तथा काम्र ( त्रिवर्ग ) में तपर द्ोता है। इसके भन्‍्दर सम्धि, अरे तथा 
रसादि का समावेश टीक,मारक की ही तरद होता है । 5 

इसका इतिवृत्त कवि वृद्धि विरेचित तथा लाकृसश्रय भर्थाव भमुदात्त दौता है। मन्तरी 
भादि में छे कोई एक इसका सायक होता है, वह पीरमप्रशीन्त दोता है, प्रथा उसके कार्य वी 
सफ्ल्ता दिर्मों से अन्तदित होती है। मन्जी अमात्य दी होता है, सार्थवराइ वनिया है। 
और सब स्पष्ट है। | 

[ घृच्झकदिक प्रकरण की क्या कसित है तथा छोक्सश्रय भौ। इसका नायक चात्दल 
शौक है, पीरप्श्मान्त है। इसझा रस यद्वार है। माल्तीमापत की कथा मौ कत्थित है। 
ठछ्वा नायक भी माक्तय है, वया धीरप्रशान्त है। दोनों में कार्य सिद्धि विपदन्द्दित है-- 
एक मैं शकार की दुष्टदा के दारण, दूसरे में मालती के पिता के बेर तथा नियद्रिी 
विदसना के कारण, जिसमें मालती भपोरषण्ट वापॉलिऊ के फन्‍्दे में फेस ज्ादी है । ] 


नायिका तु दिया ने5 फुलसो गणिफा तथा | + 


तृतीयः अकाश: श्ध्५्‌ 


कचिदेकेव कुलजा चेश्या कापि ह॒य॑ कचित्‌॥ ४१॥ 
कुलजाभ्यन्तरा, वाद्या वेश्या, वातिक्रमोउनयोः ) 
आशिः पेकरण ज्रेथा, सड़ीण धघूर्तलडुलम्‌॥ ४२॥ * 
वेशो भृतिः सोधस्या जीवनसिति वेश्या तद्रिशेषो गणिका। यदुक्तम--- 
आनिरसभ्यथिता वेश्या रूपशीलगुणान्विता । 
लमते गणिकाशव्द स्थान व जनसंसदि ॥! 
एवं च कुलजा वेश्या उमयमिति त्रेधा प्रकरणे नायिका | यथा वेश्येव तरहदत्ते, 
कुलजैव पुष्पदूषितके, ते देंडपि शच्छकटिकायामिति। कितव्ूतकादिधूतसझु् तु मृच्छ- 
कटिकादिवत्सट्टीणेप्रकरणमिति । 
प्रकरण के नायक की नायिका दो तरह फी हो सफती है--या तो वह कुछीन स्त्री 
हो या गणिका हो । किसी प्रकरण में अकेली कुछख्री ही नायिका हो सकती है, कहीं 
अकेली पैश्यी ही। किन्‍्हीं प्रकरणों में एक साथ दोनों--कुछल्ली च. गणिका-नायिका 
रूप में पाई जा सकती है। कुछुत्जी आभ्यन्तर नायिका होती है, वेश्या बाहरी नायिका। 
इस प्रकार अकरंण की नायिका या तो कुछल्ली या गणिका या दोनों हॉगी-इनका 
स्यतिक्रम नहीं फिया जा सकता। इस तरह प्रकरण तीन तरह का हो' जाता दै-- 
कुछजानिछठ, गणिकानिष्ठ, उम्यानिष्ठ। जिस पअकरण में घूत॑-विद शकारादि का 


समावेश द्ोता है वह प्रकरण सट्टीर्ण ( मिश्रित ) होता है। 
तेश्या शब्द की व्युत्पत्ति बताते हुए वृत्तिकार वतात्ा है कि जिसका भरणपरौषण-वेश- 


ही जीवन है, वह पेहया कईलाती दे। गणिका वेश्या का दी भेद है। जैसा कि कहा 
गया है ;--इन व्यक्तियों के द्वारा प्रार्थित, रूप शीढ तथा गुण से युक्त वेश्या दी गणिका 
कहलाती है तथा वह सभाओं में स्थान प्राप्त करती है । इस तरह प्रकरण में--कुलजा, वेशया, 
दोनों--तीन तरह की नायिका होती है। जैसे तरब्दतत प्रकरण में वेश्या नायिका है; 
पुष्पदूषितक में कुलजा नायिका है, तथा मच्छकटिक में दोनों दे । धूते, जुआरी आदि पात्नों से 
सद्डुछ होने पर प्रकरण सह्गीर्ण कोटि का होता दै, जेसे मच्छकटिक । 
[ माल्तीमाघव की नायिका मारती कुलजा दे, रच्यकव्कि या मांस के चारुदत की 
वंसन्तसेना वैश्या दे, चारुदत्त वधू ब्राद्वंगी कुलजा। ) 
शथ नाठिका--- हि 
लद्ष्यते नाटिकाण्यत्न सद्गीर्णान्यनिदृत्तये । ह 
अन्न केचितू-४ 
अनयोश्व वन्‍्धयोगादेकी भेदः प्रयोक्तुमिहवयः । 
पअ्रख्यातस्त्वितरो वा नाटीरसज्ञाम्िते काव्ये ॥? 
इत्यमुं भरतीय इ्लोकम्‌ 'एको भेदः अ्ख्यातों नाटिकाख्य इतरर्लमल्यातः अकर- 
णिकासंतो नाटीसंशया दे काव्ये आशिते' इति व्याचक्षाणाः प्रकरणिकामपि सन्यस्ते तदू- 
सत्‌। उद्देशछक्षणयोरनभिधानात्‌ । समानलक्षणत्वे चा भेदाभावात्‌ , चस्तुरसनायकानां 
* ग्रकरणाभेदात्‌ प्रकरणिकाया, अतोष्नुद्दिशया नाठिकाया यन्मुनिता लक्षण छठे तत्नाग्- 
मभिप्रायः--शुद्धलक्षणसछरादेव तह्कक्षणे सिझे लक्षणकरणं सद्डीर्णानां नाटिकेव कर्त 


व्येति नियसार्थ विज्ञायते । .' .. 


| 


१६६ दशरूपकम्‌ 


यहाँ नाटक तथा झकरण दोनों के छत्चण का निर्देश करने के थाद इनके संड्टीण 
सैद्‌ भाटिरा ( उपह्पक ) का उश्छेस करते हुए कहते हैं कि दूसरे उपझषक का 
निराकरण करने के लिये यही पर सड्डी्ण ( मिश्रित ) नारिका का छत्तण कर देते हैं। 

कुछ छोग सझुोणे उपरूषकों में नाटिका, तथा प्रकरतमिका दो नेदों को मानत॑ हुए प्रकर- 
णिद्ा नामक भेद को भी मानते हैं| श्सके प्रमाण सहूप थे भरत के इस इलौऊ कौ देते हैं -- 
'अनयो *” '“*डाज्ये!'। इस छीक वा भर्य वे यो करते है. कि 'नाटक वे प्रररण इन दोनों के 
योग से काव्य के दो भेद होने ईं--८क भेद प्रस्यात है-नाटिका, तथा दूसरा भ्सिद 
प्रकरणिका है। दोनों नाटी इस सदा से जमिद्वित दोते हैं । 

वूत्तिकार पतिक को यद मत स्वीकार नहीं। दे तो अदराणिया की अलग हद मानने से 
सहमत नहीं | उनका कहना है कि भरत के उदभूद होऊ में प्ररृणिका का लाभ ( उरेश ) व 
रक्षय दोनों नेद्ठीं धाये जाते। इसका कारण यह ह द्वि प्रतरण के समान हो रुश्षण 

/ ब्द्र॑पमिका में पाये जाते हैं तथा इनमें कोई सिन्नता नहीं ।साथ ही प्रकरृमिका के वस्तु, रप्त तथा 
नायक प्रदरण से अभिन्न होते दैँ। नादिका का रशक्षण मुनि भरत से इसठिए ढिषां है कि 
दे उत्त पर कुछ जोर देना चाइत़े देँ। पैत्ते त्लो नाटिका का श्ृण शुद्ध रूपकी (नाटक व 
प्रकरण ) के टक्षणों के सद्ृुर-मिश्रण से ही सिद्ध हो जाता है, पर फिर भी उसका भलग से 
छद्वणकरण इस वात का नियमन करता दै कि सह्ीण ठपरुपक श्राटकादि में विशेषन कवि थो 
नाटिका दी ही योजना वरती चाहिए । 
तम्रेव सदर दर्शमवि-- 


तन धस्तु प्रफरणानाटकाश्षायकी उप: ॥ ४३॥ 
प्रथ्यातो धीरललितः शज्बारोउञ्ञी सलक्षण, | 
उत्पायेतिरत्तल पक्वरणधर्म , अख््यातदपनायवादिल तु नाठकधर्म इति, एव च 
नादकप्रकरणनाटिश्वतिरेकेण परत्वादे' भ्रकरणिकायामभायादइपानभेदात्‌ यदि भेद- 
स्तन्न ( प्रा )। 
इसी सदर को बताते हैं द्वि--नारिका की क्यावध्तु प्रकरण से छी जाती | 
र्यात्‌ बद्ध कविरक्षिपत द्वोती है। उसका नायक घाट से ग्रहेत द्ोता है, धह राजा 
द्वोता है। बढ प्रद्यावव्ञ तथा घीरठलित होता है। इसका भह्ीरस खरड़र होता है। 
करिपत धतिदृत्त का हौता प्रशरण की विशज्येपता है, भरयात नूप का नायक हाना नाटक 
| विशेषता । इस तरद मास्क, प्रदरण, नाटिका के अतिरिक्त बलुभादि के भेद के भभाव से 
प्रदरागिका क्षोई बढय भेद नहीं जाने पढवा। वैल्ले अड्ढों व पात्रों के भेद सैश्े भय भेद 
माता जाय, तो डिए भेदगणना अत्तोम हो जायगी। रुप व उपहपदों के अनेर व धतन्त 
मेद हो जायेंगे । 
स्रीघ्रायचतुस्क्ादिमेदक यदि चेप्यते ॥ ४४ ॥ 
पएकद्वि-यह्षपाधादिमेदेवानम्तरूपता दर न्‍्तरूपता | 
पत्र नारिकेतिश्ोसमाध्ययीदित्यपात स्लीयघानलम्‌ , केशिफीतत्याश्यत्वाभ तदड- 
सस्ययाअत्पावमरात्वेन चतुरइलमप्यौषित्यप्राप्मैव ! 
सी माय ( सो पात्रों की प्रधानदा ) तथा चार भट्ट ये गारिका की विशेषता हैं। 


इनके कारण प्रकरजिक्रा को मिश्र मात जाय तो पुक, दो, तोन भट्टी या पार्य के 
से ्न्तरुप-सपक कहो बायेगे। 2 तो शर्ी या पार के भेद 


ठूतीय: प्रकाश ध्रूदूल 


साटिका की संशा में ख्ीत्व का प्रयोग इस वात का यलक है कि इसमें स्रीपात्रों कौ 
प्रधानता है। इसमें कैशिकी वृत्ति का आश्रय लिया जाता है, उसके नर्मादि चार भ्ढ हैं, तथा 
नाटिका में अवमंश नामक सन्धि वहुत अल्प होती है, इसछिए इसमें चार अक्लों का सन्निवेश 
उचित ही जान पड़ता है ग 
विशेषस्तु- के 
देवी तन्न भवेज्ज्येछ्ा प्रगतभा त्त्मा चउपवंशजा ॥ ४४५॥ 
गस्भीरा सानिनी सकल नमः । 
नादिका में कुछ विशेषता होती है --- 
इससें दो नायिकाएँ होती हैं। ज्येष्ठा नायिका देवी ( महारानी ) होती है, जो 
राजवंश में उत्पन्न तथा प्रगेल्म प्रकृति की होती है। वह बढ़ी गरभीर तथा सानिनी 
होती है। नायक का कनिष्ठा नायिका के साथ सड्म बढ़े कष्ट से होता है, वह सक्षम 
इसी ज्येष्ठा देवी के-अधीन होता है। 
प्रा्पी तु- 





हर नायिका ताइशी छझुग्धा दिव्या चातिमसनोहरा ॥ ४६॥ 
ताव्शीति हपवंशजत्वादिधमातिदेश! । 

नायिका भी ज्येष्ठा की भांति ही तृपवंशजा होती है, किन्तु वह सुख्धा होती है--. 
( प्रगदस, यस्मीर या सानिनी नहीं ) वह सत्यधिक मनोहर तथा सुन्दर होती है। 

[ रत्नावली साटिका का नोयक राजा उदयन है, उसकी ज्येष्ठा नायिका वासवदत्ता 
नृपवंशजा है। प्रकृति से वह गम्भीर, प्रगल्भ, तथा मानिनी .है ।उदयन व रत्नावली का समागम 
उसी के वश में है । र॒त्नावली ( सागरिका ) सी नृपवंशोत्पन्न ऐ--वह सुग्धा तथा सुन्दरी ऐ। ] 

झन्तःपुरादिसस्वन्धादासच्ाा श्रृंतिद्शने: 
अनुशगो नवावस्थो नेतुंस्तस्थां-यथोचरम॥ ४७॥ ह 
नेता तत्न प्रवतेत देवीजासेनु“शंड्रितः ।.. शा 
तस्यां मुग्धनायिकायामन्तःपुरसम्वन्धर्सध्चीतकसम्वन्धादिना अत्यासन्ञायां नायकस्य 
देवीप्रतिवन्धान्तरित उत्तरोत्तरो नवावस्थातुरागो- निवन्धनीयः । 

उन्तः/पुर आदि के सम्बन्ध के कारण वह नायिका राजा के श्रत्तिपष तथा इृष्टिप्थ 
में अंववरित होती है। उसे देखकर तथा' उसके बारे में सुनकर राजा उसको प्रेम करने 
लगता है। यह ग्रेम-असुराग जारम्स में सवीन होता है, धीरे-धीरे वह परिपकत होती 
जाता है। नायक यहां पर सदा महारानी के भय से शह्धित रहता है--( फकतः उसकी 
अजुरागचे्टा छिप छिप.क्र चला करती है। ) हा है 

इस मुग्धा नायिका को अन्तःपुर में सज्ञीत आदि के समय + नायक समीप -पाकर उसके | 
प्रति प्रेम फरने छगता है।यह प्रेम देवी के अ्तिवत्ध के कारण छिप रहता है, पर उत्तरोत्तर 
बढ़ता रहता है। नाठिका में नायक के इस प्रकार के अनुराग का निबन्धन होना चाहिए. 


>_-कंशिक्यज्ेशतमिश्व युक्ताड्रिच नाटिका ॥ ४७ अल 
प्रत्यज्ञेपनिवद्धाभिहितलक्षणकेशिक्यप्नचतुध्यवत्ती नाठिकेति । > 
रस नाटिका में क्षैशिकी के धार अड्ढ--नर्म, .नर्मरिंफज, नर्मस्फोट तथा नस्ंगर्भ 


प्रयुक्त होते हैं, तथा तद्दुपयुक्त चार बह्ढों की योजना की जाती द्दै। 


१, प्राष्यान्या इत्यपि पाठः । 


१६८ दशरूपकप्‌ 


गाटिका वह है ज्श दर भट्ट में उपयुक्त रक्षणवाले केशिकी पति के चार क्रो भर्मादि रा 
सत्रिवेश निया भाय । 
| नाटिका के उदादरण स्वरूप--एटनांवरी, प्रियदर्शिका, विहणहत वर्णडन्दरी, भदि 
बाब्य दिये जा सकते दैं। इसी का एक विशेष भरकार वा भेद सइक माना जा सकता है, जहां 
केवल प्राकृत भाषा का हो प्रयौय दोता है सइक दा उदाइरण राजशेखर वी कपूंरमअरी दे । ] 


अथ भाण--- 


सात धूर्तचरित 8 परेण घा। 
यत्रोपवर्सयेदेकों निपुणों पण्ख्ितों बिटः ॥ ४६ ॥ 


सम्पोधनोतिप्रस्युती फुर्यादाकाशभाषितेः । 
सूचयेदीरशद्वारी शोय॑सीभाग्यसंस्तवेः ॥ ५० ॥ 
भूयसा भारती बृत्तिरेफाद घरतु करिपतम्‌ । 
मुपनिर्हणे साह्े लास्याह्वानि दृशापि च ॥ ४१॥ 
धूर्तावौरगूतकारादयस्तेपा चरि्त यत्रेर एम विद स्‍्वद्गत परकृत॑ वोपवर्णयति स 
भारतीवृत्तिप्रपानत्वाद्राण । एकस्य चोलिपत्युक्य ,आमाशमापितेशशद्वितोत्तरतीन 
भवस्ति । अस्पए्तवाब वौरफारों सौमाग्यशौर्योपवर्णनया सूचनोयी । 


धव प्रसज्रोपात मा।ण नामक रूप का रुक्षत उपनिवद्ध वरते हैं +- 

भाण थद्द रूपक है. जहां कोई जत्यधिक्त चतुर तथा घुद्धिमान्‌ (पण्डित ) यिट 
( पुकछछापारद्वत व्यक्ति ) अपने द्वारा भनुभूत क्यवा कसी दूसरे के द्वारा अनुदूत 
धूर्नंचरित का धर्णन करे। यहाँ पर सम्बोधन, उक्ति व प्रय्युक्ति का सम्रिवेश शाकाश- 
भाषित से डिया धावा दै। यहां पर कोई दूसरा पात्र भद्दी होता। घट्दी वि. ाकाश- 
भाषित के द्वारा किसी से भाषण था क्थनोपकथन फरता दिपायां जाता है। भाण 
के द्वारा सौसाग्य तथा शौर्य के पर्ण कर शद्गार तथा घीर रस की धूथना 
दी ज्ञाती है। इसमें भारती घृत्ति फी भ्रधानता पाई क्षाती दे तया पुरु ही शर्ट की 
योजना की जातो है। इसकी कपावस्‍्तु कविकदिपत होती है। इसमें पांचों सन्धियां 
नहीं पताई था सझतों, भत' सु व निर्वेदण ये दो ही सम्धियाँ पाई जाती हैं। हन 
दो सम्धियों के लह्टों की योजना इसमें की जाती है, तथा दस छास्पाड़ों का सप्रिवेश 
भी द्दोता हट ॥ ्ड हि 

खशं पूरे, घोर, जुमारी झादि शोर्गों के चरित्र का खड़त अथवा परव्ृत वर्णन विद के 
द्वारा ढिया जाय, पह भारतौ दृच्चि को प्रधानता होने के कारण माण वदशता है। एक ही 
बिट आाकाइमभापित के दारा भाइड्वा तया उत्तर देकर इत्तिपरत्युक्ति का प्रयोग वरता है । यहाँ 
रत दो स्पष्टता गहीं पाई हाटी सता सौमास्य एवं श्लौय के वर्णन के द्वारा अमंछ' शहर व 
दौर रस थी यचना दी बातो है। 

[ सत्र प्रद्यूर मा कौ ये विशेषताएँ हैं -- ण 

१. रसदी बस्ते स्पित व पूनेचरितपरझ दोती है, मिछ्ठमें मुख 4 मिवेद सन्वि होती दे । 

२, इसका नायक विट होता है, वहीं एड पात्र इस रूपऊ में पाया जाता है। वह 

कवनोपकशन का प्रयोग आवाद्ममापित के द्वारा बरता है। ड 
३ इसमें भारती वत्ति पाई ज्ञाची 23... : 
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४. वीर तथा शज्ञार रस की खतना दी जाती है ।* ] 
५, इसमें केवल एक जड्डू होता है । 
लास्याज्ञानि-- | , 
णेय॑ पद स्थित पाय्यमासीन पुप्पगण्डिका । 
प्रच्छेदकस्तियुद च सेन्ववास्य द्विगृढ़कस्‌ ॥ ५२॥ 
उत्तमोत्तमक चान्यडुकप्रत्युक्तेच च | 
लास्गे दृशविध छोतदद्गनिदेशफल्पनम्‌ ॥ ४३ ॥ 
शेष॑ स्पष्टमिति 
भाण के सम्बन्ध में दस छास्पाज्ों का वर्णन किया गया है-ये दस छास्याह-संगीत 
के भेद हैं। इनका वर्णव करना जावश्यक समझ कारिकाकार घताते हैं कि छास्य सें 
इन दस भक्नों की करपना की जाती है;-गेयपद, स्थितपाठ्य, आसीन, पुष्पगण्डिका, 
पु ५... अल 
प्रच्ेदक, त्रियूढ, सेन्धव, ह्लिगूहक, उत्तमोत्तमक तथा उ्तप्रत्युक्ता 
[ (१) गैयपदः--जद्दों पुर/रिथित नायक के सामने वीणा के द्वारा शुष्कगान गाया जाय, 


वह ग्रेय पद है । 
( तन्‍्त्रीभाण्ड पुरस्कृत्योपविश्स्यासनेपुरए॥ .. ,+ 
शुप्कगानं गेयपदम, ) 
(३ ) स्थितपाठ्य--स्वितपाठ्य वद दै-जहाँ नायिका मदन से उत्तप्त होकर माइत में 


गीत पढ़ती है। , 
( स्थितपाठ्य॑ तदुच्यते 5 
मदनौत्तापिता यत्र, पठति प्राइृत स्थिता ॥ ) 
(३) भआासीव--जहाँ किसी भी वाद्य की स्थित्रि न दो, तथा शोक व चिस्ता पे चुक्त 
सर गात्र वो फैलाती हुई गीत गावे, वद आसीन छास्यांग दै। 
( निस्चिलातोथर दित॑ शोकचिन्तान्विताइवला | 
-. सप्रसारितगात्न॑ यदासी दासौन मेव तद ॥ ) 


१, भाण कई अवस्था में--पाश्चात्य पद्धति के एकामितय (मोनो-एविंटग ) से मिलता 
है। उसमें भी इसी की तरह एक ही पात्र अभिनय करता है। संरक्षतलाएत्य के रूपक-सादित्य 
में माण का विशेष स्थान रद्दा दे। आठवीं शी से लेकर १७ वीं अठारइवीं शत तक संकद सैफड़ी 
भाण ठिखे गये | वामनभट्ट वाण, थुवराजरामवर्मा आदि अनेकों ने भाणों को शक्क उधर 
साहित्यिक रूप दिया। भाण के द्वारा कवि सामाजिक कुरीतियों पर भी बढ़ा गहरा व्यू 
कसता है। सामालिक कुरीतियों का पर्दाफाश कपने के लिए कवि के पास साण वे 
प्रदसन ये दो बढ़े भक्त थे। किन्तु दोनों की प्रणाली में गइरा भेद है। भाण की 
व्य॑ग्यप्रणाली बड़ी गम्भीर व उदाच होती है, भदसन की छिछली। यही कारण कि 
भाग का रप्त द्वास्य नहीं होता है, प्रदसन का हास्य द्ोता दे। संस्दत के सा्णों में 
अधिकतर वेश्याओं के वर्णन उनके वाजात के वर्णन, उनसे सम्बद्ध दूसरे धूर्त व जुआरियों 
के वर्णन मिलेंगे। भार्णों में सर्वत्र खद्भार की प्रधानता मिलती है, वौर बहुत कम। श्नके 
प्राकृतिक वर्णन मो खक़ार सें प्रभावित क्ैते हैं, जैसे युवराज राजवर्मा के एक्त भाण के 
इस वर्णन में-- 

नयी वीक््य नमस्वरी विछलितप्रत्यमपाराधर ग्रेणीकश्ुकबाससं पति रसौ रक्तः स्वय॑ चुम्बति | 
इत्यस्तथ्रिमाकल्व्य रजनी शोकातिरेफादिव व्यादायाम्वेज मानने विरूपति व्यालीलनद्गारवेः ॥ 


२. 'लक्षणम्‌” इति पाठन्तरम्‌ । 





१७५ दृशहपंकम्‌ 


(४) पुष्पण्डिका-बह गैय जिसमें वार्धों का प्रयोग होता है, दिविप छन्द पाये जाते 
हैं, तथा ली एव पुरुष कौ विपदीत चेष्टा पाई जाती है, पुष्पंगण्डिवा दे । 
( आनौश्यमिश्रित गेय ऋल्दाति विविषनि च।* + 7 
छीएुसयोजिपर्यासचेष्टित पुष्पगण्डिवी ॥ ) म 
(५) प्रच्देदक-जपति वो अन्यासक्त मानकर प्रेमविच्टेद द्विक्रौप वश्ोक से जब सरी 
वीणा के साथ गाती दै, बढ प्रच्छेदक कद॒लाता देश 
( भन्‍्याएज्ञ पति मल्ा प्रेमविच्छेदमन्युना । अत 
बी?पुरध्सर गान जिया. प्रच्छेददी मतः ॥ ) 
(६) पग्रिगृइ--5हों छोवेश्धारी पुरुष साले व गाव, बह मधुर थान विगूडक कइुछाता दै। 
( रौवेशपारिणा पूर्मा नाथ्य इल्दृर्ण तिगृदयभ्‌ । ) ही 
(७) सैन्धव-वहाँ दोई नायक सद्देतस्थढ पर शिया के न आने पर, प्राकृत में इस प्रकार 
वचन कहता है कि'ड्सका करण(यौठपकार ) स्पष्ट रहता है, उस्ते सैन्धव बद्ते दैं । 
(कश्न भष्सईुव सुन्यत्करणान्वितः । 
प्राकृत बचल वक्ति यत्र तत सैन्‍्पत्र विदु ॥ ) 
(६ ५) दियरढव-झुछ तथा प्रतिशषयय से थक्त उठुरफ़पढ़ गौत दविगुड़ है । 
( चलुरस्नपद् यौन मुउप्रतिमुखान्वितम्‌ , द्विगृड़न्‌ ॥ ) 
(५ ) उत्तमोत्तम#--एस़ ठथा भाव से युक्त गीत उत्तमौत्तमक कुदलता दे । 
( रस भावात्य मुत्तमोत्ताक पुनः ॥ ) 

(१० ) उक्तमयुक्त--नहों मान तथा प्रस्ताइ दो, चावक का ति(स्कार दो,रस से युद्ध हो, 
दाद तथा देटा से युक्त हो, तथा वित्र॑वन्त के वाएण नो छुन्दर हो, जिसमें इ॒क्ति प्रत्युक्ति पाई 
जातौ हो; समा ठपाठम्म दो एवं झूठी बाते हो, जिसमें खद्भाएचेश्ा पाई जातो दो, देसा गीत 
उत्तपयुक्त छाइजाला दे $] > 

( वोपप्रसादजमधिश्ेयुक्त रप्तो तरम्‌ । दादद्देलान्दित चित्रदौकव८यमनोइर म्‌ ] 

उक्तिप्रयुत्तिएयुक्त छोपाडम्भभरौददद | विर्तान्विदपीदाध सुक्तपत्युक्त मुच्यते॥ 

अप पदसतनम्‌ू- ग ६ 
तद्वत्यदसनं घेषा शुद्धवंक्तसडुस । 
व... अमभा३त + के 
तददिति--भाषपद्स्तुसन्धिसस्ध्यडदाध्यादीनामतिदेशः । 
तप्र शुद्ध ताद़त्‌--- 5 
पालण्डिपिप्रधर्तिचेट्चेटीविराकुल | ४७ ॥ 
चेप्टितं वेषभाषापिः शुद्ध हास्यचयोन्यित प्‌ । 
पाखगिटित' शास्थनिप्रन्पप्रशतय', विध्रायर'त्यन्तगजत', लातिमाशोपभीविनों था 
प्रदसनाडिात्यविभावा, तेपा थे यवादत्वव्यापाणेपनिनन्‍्थर्ध चेटचेटीव्यवद्मसु् 
शुर्दध पहसनम्‌ । .. अन्‍न्‍ण्वफमन 

प्रदसन मामझ हपऊमेद वस्तु, सस्धि, सस्ध्यड्, बड़ सथा छास्यादि में भाण की 
ही तरद होता है। यह शुद्र, विहत तथा सर इन भेदों- से ताव वरइ फा द्ोता है। 
इनमें शुद्ध महसन में पाषण्डी, माद्षण, भादि नौऊर और नौकरानियां ( चैट तथा 
अल चेश पध पं गत ह वध एन बवर कप) मदन प 

शक धर | श्य 
है ( तया यह द्वस्पपूर्ण घचन से युक्ताहोदा है) ) 0 का 
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पाखण्डी का. अर्थ ढोंगी संन्याती--वौद जैन जादि मिश्षुओं से है--ब्राक्षण बड़े भोले भाछे, 
पात्र होते हैं अथवा ये;केवल अपनी जाति पर ही आश्रित रहते हैं। ये प्रद्सन के हास्य रस 
के विभाव हैं। इनके उपयुक्त व्यापार का निवन्धन, जहाँ सेवक सेविका का व्यवहार भी पाया 
जाता है शुद्ध कोटि का प्रदसन है । 
विह्व्तं छु-- हि ४ रस 
कामुकादिवचोनरेषे; पण्डकज्युकितापसे; ॥ ५५ ॥ 
' विक्षतम्‌ , सड्डशाद्वीथ्या सड्लीर्ण धूेसड्डलम्‌ । 
: कामुकादयों शुजज्ञचारसठायाः तद्देपसापादियोंगिनो यत्र पण्ठकज्चुकितापसबृद्धादय- 
स्तह्विक्ृतम्‌, स्वस्वरुपप्रच्युतविमावस्वात ।'वीथ्यप्नेस्तु सद्डीणत्वात्‌ सझ्लीणम्‌ ) 
। कि स्ससल भूयसा कार्य: पदट्चियो हास्य एवं तु ॥ ५६॥ 
इति स्पष्ट रह 
जहां ऐसे नपुंसक, फन्न॒की या तपस्वी पात्र निवद्ध हों, जो कामुक छोगें। के वचन 
त वेष का प्रयोग करें, चह म्हसन विकृत कहलाता है। धूर्त व्यक्तियों से पूर्ण प्रहसन 
सक्कीण कहछाता है। हस भहसन में केवक हास्य रस का ही प्रयोग फरना चाहिए | यह 
हास्य रस पूरी तरह से अपने छः भेद में उपनिवद्ध होना चाहिए। 
जहाँ पर नपुतक,:घुड्ढी कन्नुकी और तपत्वी ( मुजजझ् ).कामुक के समान उनकी साथा व 
वेष का प्रयोग करे; वहाँ:चे अपने स्वरूप से गिर जाते हैं । इस प्रकार के विभाव के उपनिवन्धन 
के कारण यह प्रइसन विक्ृत . कहछाता है। सल्लीण में वीध्यज्ञो का मिश्रण पाया जाता है। 
( इसमें हसित, अपइसित, उपह्तित, अवहसित, अतिहसित, विहसित इन हास्य के छः रूपों 
का पृर्णतः संन्रिवेंश होता है। ) ' ॥॒ अं कक कं 
अथ:डिसमाः--८7 हे कक ॥ कर के हि डक 5 पु द् 
..'+: 'डिमे चंस्तु प्रसिद्ध स्याइचय। फेशिकी बिना - , 
. > नैतारो डेबगन्धर्वयक्तरच्तोमहोरसाः ॥ ४७॥ : - 
- ; भूतप्रेंतपिशाचाद्या। पोडशात्यन्तमुछताः 4 
'  श्सेर्हास्यशन्ञारेः पड्मिदीतेः समसन्विताती ४८ ॥- 
: मांगेर्रजालसंग्रोमक्रोधीड्भान्तोदिचेप्ठतेत].* 
* खन्द्रसूयोपरागेश्व स्याय्ये रोद्रंसलेउज्ञिनि ॥ ५६॥ 
' चत॒रइुग्धतुस्सन्विरनिविमशंं डिम। संता)... .. 

. डिस सद्बाते' इति नायकसद्देत॑न्यापारात्मकलाडिमः, तमेतिदांससिद्धमितिश्ततम्‌, 
इत्तयथ्व केशिकीवर्जास्तिल, रसाश्व वीररौद्रवीमत्साद्भुतकरणसयानकाः पटू , स्थायी तु 
रौद्ो . न्‍्यायप्रधानः, विमशरहितामुखप्रतिमुखगर्भनिवेहरणाख्याश्वत्वारः सन्वयः साप्तास, 
मायैनद्रजालाबनुभावसमाश्रयाः ( येः ) 4 शेप॑ अस्तावनादिं नाटकंबत्‌ | एतच-- 

८ त्रिपुरदादे तु लक्षण श्रद्मणोदितिम्‌ । ततम्रिपुरदाहश्व डिमसंज्ञः अयोजितः 0९, 

इति भरतमुनिना स्वयमेव त्िषुरदाहेतिइत्तस्य तुल्यत्व॑ दर्शितम्‌ |, '. , ३... .. 

ढिस नासक रूपक की कथावस्तु प्रसिद्ध-रामायणादि से ग्रहीत होती है। इसमें 
क्षेशिकी के जतिरित्त अन्य दृत्तियों-सांघती, जारभदी व भारती-का समावेश होता दे । 
इसमें नेता देवता, गनवर्व, यह; राजस, नाग जादि मर्व्येतर जाति के: होते हैं। भथवा 
भूत, प्रेत, पिशाच जोदि पा9्नों का भी समावेश होता हैं। इसके पांत संख्या में १६ होते 
है तथा वे बदे उद्धत होते हैं॥. इसमें श्व्वार-व द्वारय के अतिरिक्त वाकी छुः रस का 


श्षरे दृशरूपक्त्‌ 


प्रदीपत पाया जाता है। इसका भद्टी रस रौद्ध होता है दथा इसमें साया, हस्दणाठ, 
युद्ध, क्रोष, उद्धान्त भादि चेशाओं तथा 'चन्द्मद्ण एप सूर्यग्रहण फा शश्य दियाया 
जाता है। इसमें केपछ चार भद्ध होते हैं, तथा निमर्श सन्धि के भतिरिक्त बाकी चार 
सन्धियां पाई जाती हैं । 

पड सद्दाते' इस पातु से जिसका भर्य 26 करना है, डिम्र झच्द वी ब्युतत्ति 

होनी है। अत िम वा तालये वह रूपक दे जहाँ आन शव गा तह का तद्दात व्यापार हो। इस्तका 
इतिवृत्त शनिद्ठान प्रधिद होता है। कीरिकी से श्र तौन बरियों पार जाती है, तथा बौररौद्र 
दीमत्सअदुस॒त॒क रुणमयानक थे छ रस पाये जाते हैं। इनमें प्रधाद स्थायी रस रौद् दी होना 
घाहिए। विमद सन्धि इसमें नहींद्वोती। मुझ, प्रतिमुख, गर्भ तथा निवेदण ये चार 
स्र॒धियाँ अबों सहित पाई जाती ईै। इसमें भाण, इद्रजाल आदि अमुमादों का भाश्नय छिया 
चात्ा है। बाझ़ी प्रत्तादता आदि नाटक थौ ही तरह होती हैं । यही गाव महर्षि भरत ने 
हदय॑ मिपुरदाइ की कथावस्तु को तृक्यता के बारे में बताई है -- 

पद्ठा ने त्रिपुरदाई में इसी छक्षण वी बताया है। इसलिए पिपुरदांद डिम सशक है।! 

भ्रथ व्यायोग -- 
य्यातेतिदुत्तो ब्यायोग,प्यावोद्धतनराधयः ॥ ६० ॥ 
हीनो गर्भविमशाम्या दीघ्ता, स्युडिमवद्रसाः । 
अखानिमित्तसप्रामो जामदग्न्यजये यथा ॥ ६१॥ 
पएरादाचरिनेकादी व्यायोगो यहुमिनरे। 

व्यायुग्यन्ते5स्मिन्चदव पुरुषा इति व्यायोग', तन डिमदद्सा पट हाध््यश्द्धार- 
रद्िता' । वृत्यात्मकलाथ रसानामवचने5पि बेशिक्रीरद्दितेतखृत्तित्व रसवदेय रूभ्यते । 
अप्लानिमित्तात्र समामो यथा परशुरामेण पितृवधकोपात्सहसासुनवध छल ।शेपस्पष्टम। 

'सयायोग हे क्याजला इरिदासटिय की फयावस्त सप्रतिद्द द्वोती है,| तथा किल्ती प्रसिद्ध उद्धत ध्यक्ति 
( पीशाणिक ध्यक्तिव ) पर आधित द्ोती दे। इसमें गर्म तथा विमर्श थे दो सन्धियाँ 
णह्दीं द्वोती । रसे की घी प्ि ह््मिकी त्तरह द्ठी द्वीवी है, र्धाव्‌ द्वास्य व ख़ड़ार से मित्त 
रस हममें हो सकते हैं। इसमें युद्ध वर्गित होता है, पर वद्द युद्ध र्नी माप्ति के कारण 
ध्दी दोता, जैसे जामदग्न्यजय भामऊ ग्यायोग में परशराम का युद्ध दी निमित्तक नहीं 
है। ध्यायोग की कथा एक दी दिन की होती है तथा उसमें एक ही अह्ठ होता है। 
इसके पात्रों में क्षषिक संझया पुरुष पात्रों की होती है । 

'जिछतमें अनेक पुस्ष प्रयुक्त दो! ( ब्यावुज्वन्दे भरिमनू बहव पुरुषा ) एस ध्युव्पत्ति के 
भाषार पर ब्यायोग शब्द निघन्न हुआ है | इसमें डिम दी तरइ द्वात्यदद्धावर्मित छ रस 
होते हैं। रस वृत्ति से अमिन्न ईं बत यथपि वादिवा में स्थायोग की वृध्ि का उस्छेस नहीं, 
पर रस के भनुकूठ केदिक्रीरदिद अन्य दृत्ियों छी र्विति स्पष्ट होती है। यहाँ युदू वर्णित 


होता है, जो अलीनिमित्तर होता ऐ, जे परशुराम ने पिया दै 
को मार| । लन्‍्य सब स्पष्ट डर की पिता के वष छे कुपित दोडर धहलाजुन 


अप प्रमतकार 
,. काय सम्रथफारेदपि आंमुर्स नायकादियत्‌ ॥ ६२॥ 
स्यात टेबासुर चस्तु निर्विभर्शास्नु सन्‍ययः । 
पृतयों मन्दकेशिफ्यो नेतारो देवदानया। ॥ ६३॥ 
द्वावशोदात्तजिश्याताः फल तेषां पृथफ्पूथछू। 





हतीयः प्रकांशः 


चहुचीररसाः सर्वे यदह्ददम्भोधिसस्थने ॥ ६४ ॥ 
अड्लैस्धभिस्तिकपटरिप्टट्वारस्थिविद्रवः । 
दिसन्धिरड्धः प्रथम? कार्यों द्वादशनोलिकः ॥ ६ 
- चत॒द्धिनोलिकावस्ट्ी नालिका घटिकाइयम्‌। 
'अस्तुस्वभावद्वारिक्रताः स्थुशः कपटाखय: ॥ ६६ ॥ 
नगरोपरोधयुद्धे चाताग्स्यादिकविद्वचा। । 
धर्मार्थकामः श्टज्ञारों नात् विन्‍्दुप्रवेशकों ॥-६७ ॥ 
चीथ्यज्ञानि यथालासं कुर्यात्पदसने यथा | 233 
समवकार में भी नाटक की विद कक की चोजना .करना चाहिप। इसकी कथा 
देवताओं व दुँत्यों से सम्बद्ध प्रसिद्ध वस्तु होती है। इसमें विमर्श सन्धि नहीं होती। 
केशिकी से भिन्न चृत्तियां पाई जाती है तथा इसके नेता-पात्र-देवता व दानव होते हैं । 
ये नायक इतिद्दास प्रसिद्ध होते हैं तथा संख्या में १२ होते हैं। हन सब का फल भिन्न 
भिन्न होता है। ये सभी नायक वीररस से पूर्ण होते हैं, जेसे संमुंद्रमन्धन में पाये 
जाते हैं । ( इस प्रकार इसका रस वीर होता है।) इसमें तीन भट्ट होते हैँ. जिनसे 
तीन चारं कपद, तीन प्रकार का धर्म, अर्थ व काम 'का श्टंगार तथा तौंन चार पात्रों मेँ 
भसगद॒ढ़ च विद्वव का संयोजन किया जाना चाहिएु। इसके पहले भट्ट में मुख'व 
प्रतिमुख ये दो सन्धियां होती चाहिए तथा इसकी कथा हिला की कया दोज चाटिस घड़ी ( १२ नालिका ) की 
होनी चाहिए । बाकी के दो अक्ों में क्रशः ४ तथा २ नालिका की कथा होनी चाहिए 
नाढिका से मतरूव दो घड़ी से है । ,इससें जिन वीन कपटों की योजना होती है वे 
वस्तु, स्वभाव तथा शत्रुओं के द्वारा विहित होते हैं। इसमें नगरोपरोध, युद्ध, वात, 
अप्नि आदि उप्पातों के कारण विश्रव ( पछायन ) का वर्णन होता है। इसमें घ्म; भर्य 
तथा काम तीनों तरह का #इ्ार पाया जाता है; तथा बिन्दु नामक कषर्थप्रक्ृति, 
प्रवेशक नामक सूचक ( अर्थपक्षेपक ) नहीं पाया जाता। प्रहसन की त्तरद्द इसमें 
यथावश्यक वीध्यड्ों की योजना की जानी चाहिये । 
समवकीयन्ते5स्मिन्नर्था इति समवकारः । तत्न नाठकादिवदामुखमित्ति समस्तरुप- 
काणामामुखभप्रापणम्‌ । विमशेबर्जिताथत्वारः सन्धय० देवासुरादयो द्वादश नायका), तेपां 
थे फलानि प्रंयक्टयंग्भवन्ति यथा समुद्रभन्‍्धने चासुदेवादौनों ऊद्म्यादिलाभाः, बीरशाही, * 
अद्नभूताः से रसा+, त्रयोडद्धा,, तेषां मथमों दादशनालिकानिशतेतिइत्तप्रमाण+ यथासंख्य 
चतुरददिनालिकावन्त्यो, नालिका च घटिकाइयम्‌ । पत्यर् - च यथासंख्य कपटाः तथा 
नगरोपरोधयुद्धवाताग्न्यादिविद्रवा्ां मध्य एकेको विद्रवः का: । घर्माथकामन्डज्वाराणा- 
मेकेकः श्द्गारः पंत्यद्षेमेव विधातव्यः । चीध्यज्ञानि च यथालासं कार्याणि। विन्दुप्रवेशको 
नाटकोकतादपि न विघातत्यो । इत्यर्य समव॒कारः । ह 
पसमें काव्य'के प्रयोजन: छिटकाये जाते हैं? ( समवद्ी्यन्ते+स्मिन्नर्था शति समवकारः) 
इस व्युत्पति से समवकार निष्पन्न होता है। इसमें साट्क की तरह ही आमुख होता हे। 
कारिका का अपि' यह बताता है कि सारे रूपकों में आमुख अवइब होना व्यादिए । विमर्श 
वर्जित चार सन्धियों होती है, तथा देव देत्म, आदि ३२ नायक पात्र, होते एैं। इन पात्रों-के 
फल मित्र २ होते हैं। जैसे समुद्रमनन्‍्धन में विष्णु आदि नेताओं को ' ऋमशः छूदमी आदि की 
है 32608: 06 पद 0054 कक 676 0 20 20:49: 20 20280: 


१. न्ाहिक/ इत्यपि पाठः । २. नाढिका' इत्यपि पाठः । 
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फल प्राए्ठि द्ोती एक अद्डी रस होता है, गा रस थह्न दोते हैं, तथा तौन भट्ट 
'होते हैं। इनमें से प्रभेम अड्ू का इतिवृत्त *९ नालिदा का हीता दै। वायी दो भद्दू क्रमशः 
चार नाडिया व दो नाछिका के इतिदृत् से युक्त होते दें । नालिका का तातपये दो धडी है। 
हर सह में तौव कपट ठया नगरोपरोष, युद्ध, वात, भप्रि आदि से जनित विद्वर्वों में से एक 
एक विद्वव वरित होना चाहिए। धर्म, अर्थ तथां काम श्न तीच तरह के शक्वारों में से हर 
भहू में एक एक श्कार दी योजना होनी चादियें। वॉब्य्ती का प्रयोग भावश्यक्वानुस्तार 
द्विया जाना चादिए । नाटक के बारे में दिन्द व प्रवेशक का वर्शन किया गया है, पर यहाँ 


56200 207 नहीं की जानो चाहिए) यद समवकाए का लक्षण है । 
धक्थ वधी-- 


धोधी तु फैशिकोदुत्तो सन्ध्यज्ञाइेस्तु भाणवत्‌ ॥ ६८ ॥ 
रसः सच्यस्तु शरज्ञार स्पृशेदपि रसान्तरम। 7 
थुक्ता पस्तावेनाय्यातैरदेरुद्धात्यकादिमिः ॥ ६६ ॥ 
पुव॑ चोर्थी विवातग्या व्रेफपानप्रयोजिता | 
मार्ग" अद्जाना पहिया माणवत्वार्या । विशेषस्तु रस शद्रारोष्परिपूर्ण- 
हा सच्य» रान्तरा्णरि स्तोक स्पशमीयानि । झेशियगों इती रसौवित्यादेगेदि ! 
प॑ स्पष्म। 

(पीधी केशिकी छूदि में नियद्ध की जानी चादिपु। उसमें सन्धि उसके क्रक्न तथा 
छष्ट भाण फी तरद् द्वोते ईं-अर्थाद्‌ मुख निर्धहण ये दो ही सन्धियाँ होती दे तथा 
केवक पक लद्ध । इसका सूच्य रस थद्धार होता है, पैसे बद्द दूसरे रसों का भी स्पर्श 
कर सकता दै। यद्द भस्तावना के उद्धात्यक आदि उपयुक्त णह्ढों से युक्त होती है। इस 
सरह धीयी में दो-एक पापग्नों की दो योगना फरनी घाद्िपु। 

बोधी मार्ग को करते ६--यद रूपकमेद मांगे की तर दै मठ बोथी वहुराग दै। शसमें 
छन्ध्यज्रों का प्श्निवेश भाण फ्री तरद ही होना चादिये। भेद बढ है; कि इसमें श्र रस 
होता है, उप्तका पूरी परिषाक न ऐने के वारण व धल्य होता दे जोर रसों छा भौ थोड़ा- 
बंदुद रश-करना चाहिये । कैशिकी इत्ति श्रद्वाररस के औवित्य के दारण ही वियेव दै। 

अपाई “उत्पष्िराडे अप्यात छत चुद्धपा प्रपशये या प्रपश्येय ॥ ७० ॥ 
“« स्सस्‍्तु फरुणो स्थाया नेतारः प्राऊृता नर | 
प भाणवत्सन्विए त्यक्लेयुविक खोपरिदेवितेंः ॥ ७१ ॥ 
थाचा युद्ध विधातब्य तथा ज़यपराजयो | 
उत्सृश्क्रिष्ठ इति भाट्कान्तगंताइव्य॑वच्छेदायम्‌ । शेर्ष प्रतौतमिति । 

भद्ध अपवा उत्प॒ट्रिडाह नामक रूपऊमेद में इतिद्रत्त इतिहास प्रप्तिद् द्वोता है, 
पर कवि को उसमें धपनी बुद्धि से द्वेरदेर कर छेना 'बादिए्‌। इसका स्थायी रुप कंछण 
होता है, दथा इसके नेता-पाप्न-प्राहृत ( सामान्य ) मलुप्य होते हैं। इसके सन्धि 
यृद्ि घ भ्रद् भाण की वाद दोते ई-अर्थात्‌ इसमें केवक मुख्य सथा निर्वदण सन्धियाँ 
दोती हैं; मारती हृचि पाई जाती है, तथा पक अड्ड होता है। करण रस होने के कारण 


० की जानी हिना । इसके पात्रों में बास्थुद्ध की एव जय तथा पराजय 


कारिकाडार ने बम दी उत्दश्काडु इसलिए कड्टा है कि नाटक के भन्दर्मंत वर्णित [मद हे 
इसकी मिश्नता स्पष्ट हो जाय बारी कारिका हपष्ट दै ।/ | *+ । 


हतीयः प्रकाश: | 


अधेहामगः--- 
मिश्रमीहाद्धग दत्त चत॒रु सन्धिमत्‌॥ ७१ ॥ 
मरदिव्यावनियमाज्रायका्नतिनायकी । 
व्यातो घीरोद्वतावन्त्यो विपयासादयुक्तकत्‌॥ ७३॥ 
“विव्यस्थियमनिच्छुन्तीमपहारादिनेच्छुतः । 
श्रह्मपरामासमप्यस्य किश्वित्किशित्यदर्शयेत्‌ ॥ ७४॥ 
संरस्भ परमानीय युद्ध व्याज्ान्िवारपेत्‌। 
चवप्राप्तस्य कुरवीत वर्ध नेच महात्मनः॥ ७४ ॥ 
श्गवदलभ्यां नायिक्रां नायको5स्मिन्नीहते इतीहामृगः । ख्यातास्यातं वस्तु अन्त्य+-- 
प्रतिनायकी विपयंसाहिपययन्नानादयुक्तकारी विधेयः | स्पष्टमन्यत्‌ - 
ईहासग की कथा मिश्चित-प्रस्यात व फर्िपत का मिश्रण होती है। इसमें चार 
जक्ष होते हैं तथा तीन सन्धियाँ--भर्थाव्‌ यर्भ व अचमर्श नहीं होती। मर तथा देवता 
के नियम से इसमें नायक व प्रतिनायक की योजना होती हहै। ये दोनों हृतिहास 
प्रसिद्ध तथा घीरोद्धत होते हैं । प्रतिनायक्-हान की आञान्ति के कारण अनुचित कार्य 
करने वाला वर्णित होना '्वाहिये। यह किसी दिव्यस्ती को--जो उसे नहीं >चाहती, 
भगा कर ले जाना चाहता है--इस तरह कवि को चाहिये कि कुछ-झुछ इसका 
म्ड्डारामास भी प्रदर्शित किया जाय । इन नायक व मतिनायक के विरोध को एर्णवा 
तक ले जाकर किसी चहाने से युद्ध को हटा दे, उसका निवारण कर दे। उसके वध 
के समीप होने पर भी उसका वध कभी न करावे। , ० 
ईहामूग का यह नाम इसलिये रखा गया है कि इसमें नायक हिरन की तरह--किसी 
अरुभ्य नायिका को प्राप्त करने की इच्दा करता है। इसकी कथावस्तु प्रख्यात व उत्माव का 
"मिश्रण होती है। कारिका का अन्त्य'ं शब्द प्रतिनायक का यखक है, जो मिथ्या णान्न के 
कारण अन्तुचितकारी होना चाहिए | वाक़ी स्पष्ट है। - 
इत्थें विचिन्त्य द्शरूपकलघपममार्ग- 
, ». सालोक्य वस्त परिभाव्य कविप्रवच्धान्‌। 
छुयोद्वलवदलंकूतिलिः पंवरन्ध 
पु े से 
घाप्यददारमधुरः सफुटमन्ददु सर ॥ ७९ ॥ 
स्पष्टम्‌ ह का 
॥ इति धनन्नयक्षतद्शरूपकस्य तुतीयः प्रकाशः समाप्तः ॥ 53 
>> ७989: 


कवि को चादिये कि इस तरह से दखूपक के छत्तणों से चिह्नित भार्ग को भच्छी 
तरह समझ कर; कथावस्तु का निरीक्षण कर तथा प्राचीन क्रवियों के प्रवन्धों का 
भनुशीलन कर,स्वाभाविक ( अयब्नज ) भलद्धारों से युक्त, सा 2 एवं सरक् छुन्द्‌ 
वाले, उदार एवं मधुर-भर्थ की च्मता चाले तथा रमणीय-- क्यों के द्वारा प्रवन्ध 
( रूपक ) की रचना फरे। 4 ! 
तृतीयः प्रकाश 


+->०:०7००-- 


ल्‍् े घतुथे। प्रकादा। । 


६: 
भ्रगेदानी रंसमेदो अररयते-* दर 
गई ब्रिभावेरनुभाषेश्च सात्तविफेव्येभियारिभि।। 
3.2“ आनीयमान स्वायस स्थायी भावी रस, स्खेतः ॥ १॥ 


वच्यमाणस्वमर्वेविभावामुभावव्यमिचारिसात्विके._ काब्योपात्तरमितयोपदर्शितर्वा 
श्रीतृप्रेक्षक्षणाम तर्विपरिवतमानों रत्यादिषद्धयमाणलक्षण स्थायी ल्वादगोचरतामू ८ 
निर्भरान दसविदा-मतामानीयमानी रस , तैन रसिसा सामाजिया / वात्य तु तथाविधा 
नन्दसविदुस्मी स्नद्देतुभापेग रसवत्‌ शआरयुशेतमित्यादिव्यपदेशवत्‌ । 
रूपकों को विशेषता का विवेचन करते हुए प्रथम प्रकांश में वत्तु का सान्नोपाह़ वर्णन 
किया गया, तथा दितीय प्रकाश में सपरिवर नायक की विवेचना वौ। ठीपरै प्रकाश में 
रूपरी के विभिन्न प्रकारों के ल्क्ष॒प बताये गये । झब्र रूपकों के आन दभूत रस की विवैचनां 
आवश्यक हो जाती है, कर्योंकि रूपऊ के तीन तत्तों में से एक 'रस” मी है। भत अब यहाँ 
संतुर्भ प्रकाष् में पनजय रस के भें वा प्रट्शन करते हैं । 
विमाव, भनुभाव, सामिक भाव एवं व्यमिचारियों के द्वारा जब रत्यादि स्थायी 
भाष भास्वाद्य-चर्वणा के योग्य--यना दिया जाता है, तो वही रस कहलाता है। 
काय में प्रयुक्त भयवा नाव्वादि भमिनय के द्वारा प्रदर्शित विभाव, अनुभाव, व्यमिचारी 
आव तथा साखिक भावों के द्वारा--बिनका लक्षण व स्वभाव भागे इसी ध्रवाद्न में वर्णित किया 
क्षायगा-जब श्रौताओं (श्रय काव्य के सखध में ) तथा दर्शकों (झूपकों के सम्यभ में ) 
के ददय में परिवर्ददशील रत्वादि स्थायी भाव--जमिसत्ा लखण दम आगे करेंगे, आाखाव 
या ध्वादगोचए होता है, तो दस सत अंहलज है। बाय या नाटक का यह सवाल अनुपम 
भानन्द से युक्त चेदना वाला होता है। रस का स्वाद ठैने वाले रमिक्‌ है, भत्‌ साम्ालिक 
इसी नाम से कहद्दे घाते है | इस प्रवार कौ धलीक्षिक निर्भर घानुन्द-चेतना को प्रकट करने के 
पट न रद कक पद का बह गा उसके देतु दोने से, थय या दृश्य काव्य रप्ततदा के है, टीक उसी तरह 
जैते आयछत! 'शबाद तक उमा रे शत । पृच्िकार वा अमिप्राद यह है 
“हक नहर वयवर ले कम सके के दि धृद मलुष्य के आयु _ तथा बल वदाता है, इस बात की देख कर ध्रत में शाय का देदुख द्लो देखकर 
स्पष्ट है। .इसडिए उपचार या रुक्षणा दक्ति के आधार पर हम शत को भी णायु कह देते हैं, 
एफ तौर से घृत में |आयुड्ध को उपचरित कर छेते हैं। ठीक शमी तरह वात्य आनम्दरूप 
जानस्वरूप रस को भक्ट दरने का कारण है, श्सलिए उसमें दायवारण भावजय छ्षणा के 
शआपार पर ही इम रद का एपचार कर पसवत का्यग! इस प्रसार करा प्रयोग करते हैं ।* 


१ यहाँ ध्यान देने की बात है कि पनश्य व घनिक दोनों ही मोमातक भट्ट लोहट के 

मझताक्षयादी हैं। उसके मताजसार विभवाद़ि रक्त के हेठ हैं, तथा हएफें है एसए 'जि्वाण- 

इतादका सजप मानते हैं। 'सादयव आनीयमान * का दूसरा पद भौ इसी बात बा सझेंत 

करता हे । भरत के प्रभिद खत हक आम सतह ; रमनिष्पत्ति *्क्की विभिन्त 

प्याख़्यार्य भूमिका भाग में द्वष्य्य ई। यहाँ पर यह व देना होगा कि निवादों 

छादिलशादी रस को यहा मानते हैं, वाध्य त्रया उपाय नहीं, भत्र उनडी रत दी 
एरिनाए में इसका स्पष्ट इस्तेज होती है -- 

'विमावे रनुमावैश्व व्यक्त" सख्ारिणा तथा । 
/ सज़ा मेति रत्यादि' तायी भाव सचेतसाद॥ ( सादित्यदर्पंण ) 


विननन नल अल न तीन अ न गाथा कल 
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चतुर्थ: प्रकाशः १७५ 
तल्ल विभावः--- 


शेयमानतया तत्र विभावो भावपोपकूतू । 
आलस्वनोद्दीपनत्वप्रसेदेन स च द्विघा ॥ २॥ 


-» «७ के देतु भूत विभावादि में सर्वप्रथम विभाव का छ्वी विवेचन करते हैं :--- 


विभाव शब्द की च्युत्पत्ति 'विभाव्यत इति!, इल प्रकार होने से इसका थर्घ यह है, 
कि विभाव वह है, जिसका ज्ञान हो सके। जिसे विभावित करके सामाजिक रसास्वाद 
करता है, चह विभाव है। यह विभाव भाव (स्थायी भाव) को पुष्ट करने घाला है, उसे 
रसटप में परिणत करने वाला है। यह, विसाव, सारूम्बन तथा उद्दीपन एस भेद से दो 
वरह का द्वोता है। हक श 


“एवमयम? 'एवमियम इत्यतिशयोक्तिडप्रकान्यव्यापाराहितविशिष्टहपतया श्ॉयमानों 
विभाव्यमानः सन्नारूम्वनत्वेनोद्यीपनत्वेन वा यो नायकादिरमिमतदेशकारलीदिवाँ स 
विभावः । यवुत्तम---विभाव इति विज्ञाताय इति? तांश्व यथास्व॑ यथावसरं ख रसेपू- 
पपादयिष्यामः । अमीपां चानपेक्षितवाध्यसत्त्वानां शब्दोपृथानादेवासादिततद्भावानां 
सामान्यात्मनों स्वस्वसम्बन्धित्वेन विभावितानां साक्षाद्धावकर्चेतसि 2 रेवर्तमानानामालि- 
म्वनादिसाव इति न वर्तुशत्यता ।' प्रत५ का लिटाम(ऐी / 

अव्य काब्य में वर्णित या इृश्य काव्य में मन्न पर प्रदर्शित दुष्यन्त-शकुल्तछा या दाम- 
सौता का रूप घारण करने वाले पात्रों को ही हम वैसा मान छेते हैं। जिस रूप में काव्य 
में दुष्यन्तादि का व्यापार उपनिवद्ध होता है, वह अतिशयोक्तिपु्ण रहता है, पर श्स अतिशयोक्ति 
हप वर्णन के द्वारा कवि विशिष्ट दुष्यन्तादि के रूप को दी सुन्‍्पादित करता है, और प्तामाजिक 
यह समझ छेता है कि 'दुष्यन्त श्स तरद'का है, राम इस तरह का है? 'शिक्ुन्तला इस तरह 
की है, सीता इस तरह की है 7 दंस प्रुकांर के विशिष्ट रूप में सामाजिकों के शान का विषय 
बनाने वाले, उनके दा रा-"विभावित होने वाले विभाद- कहलाते हैं... ने_वाले विभाव-कहलाते-हैं.। ये आलम्वन रूप में 
नायकादि, दुष्पन्त-श्ुन्दिला, रामरेसीता आदि हो सकते दें, या उद्दोपिन रूप में इष्ट देशकांल 
आदि, माहिनीतट, मलठ्यानिल, वस़न्त ऋत; पृष्पवादिका भादि दोते है। विभाव का भर्ध है, 
सामानिकों के द्वारा छायमान अथ, जैसा कि किसी जाया ने कहा हैः--विभाव का अर्य है 
जिप्तका,भर्थ छात हो ।! ये आलठम्वन व उद्धीपन विभाव रसादि के: भेद के अनुसार सो के 
वर्णन करते प्मय वर्णितदंग्ेल.. / £+ 5 ४ पा 

विभावों के शायमानत्व के विषय में कोई पूर्वपक्षी यद्‌ शद्बा कर सकता है, कि.कान्य के 
विभावादि तो शब्दों तक द्वी सीमित रहते हैं, उनकी वास्तविक प्रत्ता तो होती हो नहीं-कर्योकि 
दृश्य काव्य में मी दुष्यन्तादि वास्तविक न होकर वास्तविक हैं, ठीक यद्दी बात मालिनीतटादि 
उद्दीपेन विभाव के लिए कही जा सकती दै--ठो फिर उनकी वस्तुशन्वता के कारण उन 
प्रत्यक्ष शान नहीं हो पाता, अतः काव्य के विमावादि में शायमानत्व धदित नहीं होता । इसी 
श्ञा का उत्तर देते हुए बृच्िकार धनिक कहते हैं, कि काव्य में वर्णित विमार्यों के बारे मे 
डीक वही बात लागू नहीं दोगी, जो छौकिक शान के विषयरूप विमावों के बारे में । छीकिक 
पान में उनके भौतिक सतत की आवश्यक होती रै-(देबुल के घात में प्रत्यक्ष रूप से 
झुक इस्द्रियम्य द होनी चाहिए। ) किन्तु काव्यगत विभावरों की बाह्य सख-मौतिक सत्ता को 
आवश्यकता नहीं होती,कर्योकि काव्वगत विमादों की भावना, उत्ता शान तो काव्य प्रयुक्त 


पड दृंशरूपफंम 


क्म्दों 770 727 रद द्वारा हो हो माता है साथ ही मर कै विषय विशिष्ट होते हैं, ज* कि 
काव्यगंस विभाव सामान्यरूप सामान्यात्मना ॥ पल के हिल ६ का 
ये के अपने रस के गिमावित दोते हैं, (ववा सददय के जिम 


| 
दाए घूमते रहते हैं, बेतें वह 3 इनझा साक्षात्‌ हान...! पक कर रहा हो । 23022 विशेषताओं, 
बुत वित्त की दस आल हलन व-उस्तपन भाव कहते ई+ मिन्ति यद सं है; द 

कंदय में इस विभाषों के सामान्य रूप का साक्षात्‌ शान हीता है, श्सलिए इनमें वसतुशृत्यता 
नहीं मानी शा सकती | इब्दों के द्वारा, जब हम वितती भी वस्तु के बौद्धिक शान की प्राप्त 
करते हैं तो नह प्रत्यक्ष-सा ही होता है। 
” जदुक्त भवृदरिणा-- 
/०£5* ,, /शब्दोपद्ितश्यांस्ततान्युद्वेंिपयता गतार्‌ दा 

प्रत्मक्षमिव कंसादीन्साथुतत्वेन भनन्‍्यते ॥' इति । ! 
. पद्सइश्षीक्षताप्युका-- एम्थथ सामान्यगुणयोगेत रसा निष्पयन्त' इति। 
। इसकी पृष्टि में भठृंहरि के वाकथपदौय की यह कारिका दी ना सकती है:-- 
. “विज्यादि में अब कृत! भादि धत्द का अयोग करते हैं, तो शब्द के कहने के साथ 
ही साथ वे शब्द क्षमादि के रूप को बुद्धि का विषय वना देते हैं। और फिर अद्धियत 


कैसादि की हम लोग प्रत्यक्ष ूए कौ नाएँ के, कारक भादि साधन के रूप मैं या एमारे शान के 
शपक ( प्षापक ) के रूप में भृृण करते हैं ।! ्ष 


बट्मइसरीकार मे भी वही दात कही है.--'वे विभाष, सामान्य गणयुक्त होकर ही रस को 
निष्पन्न करते हैं ।! 


* तब्राठम्दतबिभायों यो ह 
7 *' '्यप््याः सर्गविणौ प्रजापतिरमूच्चद्भो वु अस्तिप्रद' 
न 5 श्र, + 
ट (64५ ?यारकनिषिः स्वयं तु मदनो मारी तु पुणाकर । 
८0. वेदाम्यासजदः कर्ष तु विषयम्याइसओतूदले 5 
रद निर्मादु पलहेन्मगीदररमिद रुप पणणी-सनिर ६८१ 
द श्य्में 224 पल पिभाव साटस कै प्तामरामिझ्र के लिए नायक व साविड़ी दोनों हैं। अर 
गायड़ दे छिए भायिका शाटखन है, व नायिका के लिए नायक्। डिन्द मौदे 'हौर पर 
पभोडमनन दिभाव का विवेचन करते प्र नायक हो हो उस का आशय माना जाता है। 
*उहके फिए शासन नायिडा होती है यहाँ पर श्सी दड का एदाहएण दिया जा रहा है। 


विड्मीवशीय भाझ्क में परूुरदां उर्वशी 
भाटमन विमाव रूप ठय॑शीं का वन दा मुग्य हो जाता है। निम्न प५ध में बह 


ढोग कहते हैं, कि संमार के प्राणियों की रचना जगा दरते हैं, पर इस इ्वैशी को देखकर 

गो ऐसी छहाना होती है, ड़ि उतरी रचना उस बरमिद बूढ़े खुसद हा के दर _ खुद जधया के द्वारा! नहीं की 

गे रै। क्योडि बैदों है गाए भार पढने से जड़ वे शुष्के ढदय बाठा वह दृद्य ऋषि गद्य, 

| सका मर मौगरिडास-विषव के प्रति दोई जुदृरह नहींरह गया है, एस रमगी के पते 

मनोहर रूप को गनाने में देसे सम हो मद़ता है हों, यरि समझी याटे करने मैं कोई भ्रष्ट 

के --७४४/७---5:55:::555. ++-++._वनननननम-++न«कलल»नहलन-ननन ननन-मभ- 3303 

7 , १. होविक शान 4 काव्यत्म्द्धी शान में समी सादित्यशासत्री यह मेंद्र मानी हैं, हि 

पढ़ में : व्वछि व विश्िट (इन्टिविदुअछ ) दा दान होगा है, दूसरे में जाति था सामान्य 
;विवव-विशिष्ट ने मागकर साम्रत्य 


नये मानता है, व उसे (0७) हदुता है। यहीं मद शौपैनदरावर 
“का है, घो बडा या दाव्य जा प्रतिपाय (६५ 06 ०६ हचत। ॥ए् ] दौ मानता है । 


चतुँथः प्रकाशः _ १७६ 


रहा दोगा, तो मेरी ऐसी कल्पना दे, कि वह या तो स्वयं चन्द्रमा ही होगा, जो कान्ति को देने 
वाढ्य है, या फिर खह्वार का एक्र मात्र कोश-क्ामदेव रहा होगा, या ये दोनों न रहे हों, तो 
फिर श्सकी रचना फूलों से छदे वसन्त मास ने की दोगी। श्तनी सुन्दर रचना -करने की 
सामथ्य चन्द्रमा, कामदेव या वसन्त ऋतु में ही,है, उस बूढ़े खूसट ब्रह्मा में कहाँ? * 
उद्दीपनविभावों चथा--- 
'अयमुदयति चन्द्रथन्द्रिकृवौतविश्व 
परिणतविमुलिद्नि व्योम्नि कपूरगौरः 
ऋजुरजतशलाकास्पधिमियस्य पाद- 
जंगदमल्रूणालीपलञ्ञरथ विभाति ॥! 
उद्दोपन विभाव के अन्तर्गत देश कारू जादि का समावेश होता है। क्रिसौ भी आलम्बन 
विभाव_ के. कारण डद्बुदध स्थायोमाव को ये उद्दीपन विमाव और अधिक उद्येत्त कर. 
रतत्व को पहुँचाते हं। मान लोजिये, शझ़न्तठा को देसकर दुष्यन्त के मन में रति-भाव 
उदबुद्ध होता है; यहाँ शकन्ता आहूसखन है । मालितीतट, वसन्त ऋच, लताकुश, कोकिल की. 
काकछी आदि वे विभाव हैं, जो उस रति माव को दुष्यन्त के मन में उद्दी करते हैं। ये उद्दीपन 
विभाव कहलाते हैं । यहाँ चन्द्रिकारूप उद्दीपन विभाव का उदाहण देते है :-- 
कपूर के समाव रवेत बह चन्द्रमा, जिसने सारे विश्व को चांदनी से थी दिया है निर्मल्ता 
से धुक्त ( जिसको नि्मत्ता प्रकट हो गई है) आकाश मैं उदित हो रद्या है। इसको, कोमल 
चाँदी की शब्यका के समान श्वेत किरणों के द्वारा सारा संसार ऐसा जुशोमित हो रहा है 
मानो निर्मम झूणाल तन्तु के पिंजरे में रखा हुआ हो । 


आअनुर्भावी विकारस्तु भावसंसूर्चनात्मकः (2 
विभाव का विवेचन करने पर प्रसं्प्राप्त भनुभाव का रूत्तण बताते हैं।-- - 
रत्यादि स्थायी साव की सूचना करने वाके विकार (जो दुष्यन्तादि धाश्रय में 
पाये जाते हैं ) भजुभाव कहलाते हैं। 
स्थायिभावाननुभावयन्तः सामाजिकान्‌ सम्ूविक्षेपकटाक्षादयों 'रसपोपक्रारिणोउ्लु- 
भावाः, एते चामिनयकाव्ययोरप्यनुभावयतां साक्षाद्वावकानामनुभवकमतयासुभूयन्त 
इत्यनुभवनमिति चानुभावा रसिक्रेपु व्यपद्श्यन्ते । विकारों भावसंसूचनात्मक इति तु 
लौकिकरसापेक्षया, इद् तु तेषां कारणत्वमेव । यथा मेव--- 
“उन्जुम्भाननमुल्लसत्कुचतद छोलमभ्मम्रदूलूछ॒त 
हे स्वेदाम्सःज्नपिताह्यष्टिविगडदूवी् सरोमाश्चया | : 
धन्यः कोडपि थुवा स यस्य बदने व्यापारिताः सहदृ्ह « 
सुग्धे दुग्धमहाब्धिफेनपठलप्रएयाः कवक्षच्छटाः ॥/ 


हे 
ल्‍्जा 


इत्यादि ययारसमुदाहरिष्यामर । है ४४ ब7 * हे ८£*े 
- अनुभाव,झ्स शब्द कौ व्युत्पत्ति यह को जाती है, कि वे सामानिर्कों को . 
का अनुभव कराते.हैं।। इन्हें देखकर सामाजिंकों को , यह अनुभव हो ऊाता ड;ः कि अयुक 


७५५०५... कम गिननितिययान पिनितनिनानिनीयययननन न ननन कनननन-मननन न- नानी न न नीननिन नननननिनीन » न नानना-- न ननननीन भन॑ीनीनीनाना++-न-> स्‍अन्‍? "+"+++६5ल्‍ञल्‍ा>33इञ3_3:::< >>न्‍न्‍>>>>>ठ__ फेस  क्‍अक्‍सहहधस्‍छ िेाे 
१, अनुभाव शब्द की दूसरी ,व्युत्तत्ति (यह भी की जाती दे अनुपश्षाद्‌ भवन्तीति 
घनुभावा/ जो आश्रय में स्थायौ नाव के उदबुद्ध होने के बाद पैदा दोते हे । /इसकिए इस 
स्थायी भाव का कार्य भी क्या जाता है। विभाव, अनुमाव, व्यमिचारी को स्थायी भाव का 


$ 


१४० दर्शखूपका 


दाव-दुध्यम्तादि में, भसुफ स्थायी भाव उददृद हो रद है। ये अनुभाव भ्रविश्रेष, बटाश, भादि 
(मय के ) शारीरिक विड्ाए हैं, तथा रत को परिपुष्ट बरते दैं। अमिनय ( इश्यं 
क्षाण्य) तया कातह्य में धन भनुमतों का प्रत्यक्त अनुभव मरने वाले सामाजिओों के 
अनुभव के विषय होते हैं ध्मलिए अथवा ये रघखादि स्थायौ भाव के बाद होते ।ैं. इसलिए 
थे अनुमाव कइटतते दैं। रक्तिकी में ये श्सो नाम से पुकारे जाते हैं। कारिका में भनुमाती थी 
भावप्तयक विकार कद्टा गया, कर डिक जी न जात हैक तप की कप तेद्टी कह गया है, काव्य में तो रे 
“मिथ मद रसपरीष के कारण हो होते दें । ( लोक प्रें नायक नायिका का जो_मेम देता जाहा के हे 
छौडिक रस है। वर्दों शूविश्वेप भादि उस रस एम ) से उत्पन्न होते है, भत वे कांये हैं । 
नाटक वे काब्य का रस, मिसकी चवँगा सामाजिर्कों द्वारा को जातो है, भलीकिक रस है। 
अनुमाव के गिना दतपन्न चहीं ही सकता, अत यहाँ एृढें कारण दी मानना ठीक द्वीया ॥) 
शतुभातों के उदाहरण कै लिए धनिक का स्वरचित पथ लिया जा सकता है, जहाँ किमी 
युवा ढी देखकर रति माव ते भाविष्ट मु दरी के अनुमावों का वर्णन किया गया है। 
हे भोडी धम्दरी, वह कोई भी युवक सचमुच धय है, जिसके चेदरे कौ भोर ( तमने ) 
क्ामवबासना से पृणै दौकर, मुँद पे जमाई ठेते हुर, स्तनतद कौ देचा उठाकर सुशौभित होते 
६९, भौदों की उठा को चम्रठ्ता के साथ मत्वाते हुए, अपने शरीर को पसीने के जछ से 
नहाते दरए तथा ठब्मा वी छाग करते हुए, रोमाश्वित होकर, दुग्ध-मशसमुद्र के फेनसमूइ 
है तमान कारन्ति वाठि कटाशी की शोभा हो व्यापार्रित किया। जिसकी भौर तुमने इस तरद 
कै भाव तै कााक्ष-पात रिया, वेई युवक सचमुच भाग्यशारी है ।. 
इन भनुभावों को इम अत्येक रस के अवप्तर पद उद्ाद्वत करेंगे । 


देतुकाय त्मनो। सिद्धिस्तयो, संव्ययद्वारत+ ॥ ६॥ 
मे विभाव तथा अधुभाव रस ( दीकिक रस) के कारण तथा कार्य 4 तथा 
त्रैकप्पवहार में इंगेका प्रषयद्ठ रूप देखने के कारण ये ब्यवह्वार सिद्ध है-( शत 
[गका पृथक छघण नहीं किया शया दै। ) ? 
तयोर्विभावाजुभावयोर्ती किकरस अति देतुकायंभूतयो सब्यवह्वारादिय सरिद्धलान्न 
इृषरलतिणसुपदुज्यते । तदुकमू--विभावातुभावी छोकसपरिद्धं लोइ्यात्राजुगामिनौ टोक 
समानोपगतलाय न हयरठक्षणमुच्यते! इति । 
“ $ कै दम पिभाव 4 धेडुपाव भी हॉकिक रंस के देश तथा काये हैं, टौ३क व्यवहार से 
हो पिद हैं, भद' इनझा पयक्‌ रक्षण्करी आश्यर्क मेदं। जैसा कि बहा गया है->विभाव 
था भनुमाद छोडब्दवह्वर के दाता ममाणित है, तथा ये छोदध्यवशर के अनुप्तार पाये 
शाते ऐैं--छोदयाजाजुगमी ऐं--साप ही डोसरमाव से युक्त हैं, इन कारणों से उनका पृथक 
हष्ठण नहीं छा गया है । 7, । का] 


अप भाव” र दी" > 
० उुघदुग्पादिवेभ्ाविभायस्वद्टधपाबेनुभ) , "3 
अनुदायाभयतेगोपनिव्यमाने (ददुसादिहपर्मा वत्तद्भावस्य भाव-येतती भावग 
बांसन भाव 4 तदुकम--अहो धनरेत रेसेन गन्धेन था सवमेत्द्भीवित वासितम इति । 


कमश' काएण, काये हुया सइकारो कारण माना खाता है, दैऐे छाव्य में ये समी काएण हैं। यहाँ 
चद दांत भी याद रछने की है, कि सआाहमन के शारौ रिफ विकार अनुमाव' नहीं माने जाते। 
मे पहाव! परेछा! भादि के सलसतर जाते हैं, तथा उद्दीपन विमात के सन्न हैं । 


चतुर्थ: प्रकाश: ९८१ 


थत्तु 'रसान्भावयन्सावः इति कवेरन्तर्गत भाव॑ भावयन्भाव” इति च तत्‌ झमि- 
नयकाव्ययोः प्रवततमानस्य भावशव्दस्य प्रवृत्तिनिमित्तककथनम्‌ । ते च स्थायिनों व्यमि- 
चारिणश्वेति चच्यमाणाः । 

प्रथम कारिका में विभाव व अनुभाव के साथ साच्चिक तथा व्यमिचारी का उच्लेख 
हुआ है। सा र्वक तथा व्यभिचारी दोनों के साथ स्थायी की भाँति 'भाव! शब्द का 
प्रयोग पाया जाता है, जेंसे साच्विक साव, ध्यभिचारी भाव, स्थायी साव। इसलिए यहां 
भाष! शब्द की परिभाषा देना भावश्यक हो जाता है । उसीका छूत्वण बताते हैं:-- 

काव्य या भमिनय में उपनिवद्ध आश्रय ( दुष्यन्तादि ) के सुख दुःख, हर्ष-शोक 
भादि भार्षों के द्वारा सामाजिक के हृदुय का उस ही भाव से भाँवित होना-उस 
भाव तथा सामाजिक के साव की एकतानता “भाव! कहलाती है । 

नाटक में जिन व्यक्तियों का अनुकरण किया जाता है, वे वास्तविक रामादि या दुष्यन्तादि 
ते दें । कवि इन्‍्दरीं में सुख दुःख भादि भावों का उपनिवन्धन करता हैं| जिनका निरूपण 
न करता है। इन अलुकार्य व्यक्तियों के छख दुः्सादि भाव की भावचा-वासला--जब _ 
सहृदय ृदय के द्वारा होती है, तो श्स वासना की भाव कहते ैँ/ ( मान छौजिये, शकुन्तला 


से विरहित दुष्यन्त की हुःसी देख कर व उसके शोक में यष्ठ अद्गू में चित्रेसन के द्वारा 
जी बहलाते देख कर दुष्यन्त के दुःख के साथ इमारी एकतानता हो उठती है। जैसे दुष्यन्त के 
दुः्खादि भाव ने हमारे मानस को भावित या वासित कर॒ दिया है। ) ठोक यह्ली बात एक 
आचार्य ने कही है;-- भरे श्स रस या गन्ब से यह सब कुछ भावित हो गया, वासिव हो 


43५००-०२५+++०प-न++ 


गया है १? ( यह ठोक वैसे ही है जैसे अगरवत्ती आदि को धूप जो अगरवत्तो में क्राभित है, 
स्कुट दोने पर सारे समीपस्थ अदेश को वारसित कर देता हैं, बसे ले अनुका्य समाद्दि में 
आश्रित दुःखादि, सामाजिक के हृदय को वासित कर देते हैँ । ) हल 
भाव की ब्युत्पत्ति दूसरे ठन्न से भी कौ गई है--माव वह है जो. रसों-को--भावित 
फरता,है।! या 'भाव वह है हो कवि के आन्तरिक भाव को_ सावित करता है?! इसलिए 
पूव॑पक्षी यह शद्दा कर सकता है, कि प्राचीन आचार्यों की भाव के सम्बन्ध में यह त्युत्पत्ति 
है; फिर ऊपर जो नई व्युत्पत्ति ठी गई वह कैसे मानी जाय । इसतोछा उत्तर देते हुए धनिकक 
का कहना है कि ये दो च्युत्पत्तियोँ उस भाव शब्द की की गई है, जो अभिनय व काव्य का 


प्रवर्तक या वोधक है, तथा इसका प्रयोग उन्हीं दोनों कान्यों से सम्बद्ध माव के लिए है। 
मैने 7 र्थों वि 7 हक 8 ' ब्युत्पत्ति ३४० >> 2 
(्धनिक ने ) जिस अर्थ से भाव कौ व्युतत्ति को है बंद रतिक के हृदय में मावित 


नकली >> बल > ० 


मा्वे की इेषटि से । अंतर दोनों का विषय भिन्न होने से इस व्युत्पश्ि का प्राचोनों को ब्युतत्ति 

से कोई विरोध नहीं पढ़ता । ये नाव दो तरह के छोते हैं :-स्थायी तथा व्यमिचारी, इनका 

वर्णन आगे किया जय की >2/(कछप्टक वे की), 

'प्रथम्भावा भवन्त्यस्येज्नुभोवल्लेईपि सात्विकाः॥ ४॥ 
सच्वादेव सम॒त्पत्तेस्तेच्च तद्घावभावनम्‌ ।400%) ; 

. . तदुःखहर्पांदिभावनायामत्यन्तानुकूलान्तःकरणतल सत्तव , यदाह- सरत्त्वं नाम॑ 
सन॑भर्व तच समादितमनस्त्वाइलयते, एतदेचास्य 'सत्त्वं यतः खिलेन प्रहर्पितिन 
घाशुरोमाबादयो निवव॑र्त्यन्ते तेन सत्त्वेन निरत्ताः सात्तिकास्त एव-भावास्तत ढंत्थमानत्वा- 
दश्युप्रभतयो5पि भावा भावसंसूचनात्मकविफाररपतानातुआवा इति दंहप्यमेपाम्‌ ।! इति। 

यचपि[पात्विक 'भाों सें अलुभावत्य है, ये लजुभादों की ही तरह भाधभय के विकार 


श्दर्‌ दृशहूपकपम्‌ 


हैं, छिए भी सारिदक भाव खछग से भाव माने जाते हैं। इन सारिवर्को को जांव! संज्ञा 
इसलिए दी जाती दे कि ये सर्व ( मानसिक स्थिति ) से ही उप्पत्न होते हैं। सध्य का 
क्य है, खमुकाय रामादि के दु खादि भाव से मावक के चित्त फा मावित ऐोना । 

दूसरे छोगो के दस, _हव _जादि को भावत्रा-में जब, भावक का अन्त कर्ण अत्यविक 
भ्रवुद्ूढ व एकतान हो जाय उसे 'हत्तः कहते हैं॥ जैप्ता कहा गया दै-सच्त वो अपे है 
मेने से ठंत्पत, यह सरब मन की पकांग्रवा से उत्पन्न दोता दै। मनवा सन्न यहीदेकि 
भर वह दुसी या दगित दोता है तो अश्नु रीमाश्च आदि निक्‍क पढते हैं। ये अशुरोमाग्रादि 
सत्त से निइंत होते हैं, भ्त छातलिऊ भाव वहठाते हैं। इसलिए सत्त से उत्पन्न होने के 
कारण ये अग्नु आदि--किन्त यै भाव के एचक दं--भाव कद्देटाते है, दूसये और ये विकार 
रूप भौ हैं इसलिए जमुपाद भी हैं । इस तएद अभत्ु आदि एक और साहिक भाव व दूसरी 
शोर अनुभाव इन दो रूपों से थुक्त होते हैं । 

( मिम्नीौक्त आठ सातह्तिक मार्यो के अतिरिक्त और विवाररूप अनुभाव हो होते है । ) 

पै च-- 

, 2... स्वम्भमलयरोमाओाः स्पेदो घेबण्यवेषथ ॥४॥ 
८५०८, अधवेस्थयमित्यशे, स्तम्भो5स्मिनिप्कियाज्भता । 
' ४ प्रल्ययों नएसंशत्वम्‌, शेपाः खुव्यक्तलक्षणा:॥ ६॥ । 
से साखिक भाव णाठ दैं “-+हरतरम, प्रछय ( अचेतनता ), रोमाश्, स्पेद, वैयण्य॑ 
पु का रह फीका पढ़ ज्ादा), पेपथु (काप ), जश्॒, चेस्दर्य (जावाज़ में परिवर्तन )) 
वम का धर्य दै झड्ढों का निष्किय हो जाता, तथा प्रछय करा खर्थ दे संज्ा-वेतना- 
? भष्ट हो जाना । थाकी नाम स्पष्ट ही हैं । 
यथा-- 


जे 


चैत्र सेआदवदनों रोमशिआ गत्तिएं धवई | 
विलनुछ्ठ तु वलय छहु वाहोश्रक्लीए रऐेति ॥ 
मुद्क सामलि होई सणे परिमुन्छई विद्ग्पेण । 
मुद्दा मुद्अक्ली तुझ पेम्मेण सावि णे विज्नई ॥! 
( 'दिपते स्वेदवदना रोमाश्न गाने धपति। 
विलोलस्दती घयो लघु धाहुवल्ञपा रणति ॥ 
मुख श्यामत भवति क्षण विमूच्छेति विदग्पेन । 
मुग्या मुखयक्ली तब प्रेम्णा सापि ने धैये करोति' ) 
टद्ाइएश के रूप में एक दी ददाहरण में सारे छात्िक सांवों का इछेख़ करते है.- 
शबुवक, वैर्म क्र वारण वद नी पका विलकुझ घं५ घारण नहों। करठी। उतंदे चेहरे 
पर पस्तौना था जाता है, उड़े शरीर में रोगटें छठ आते हैं, 'ठया बह कॉपने छगनों है। 
. उसका च्ठठ कहा ( हाथ का वडय ) दाह रूपी लता में मन्द-मन्द द्ष्द करता है। उसका 


'मुंद काठा पढ़ जाता है, तया क्षण मर के लिए मूच्छित हो जाती है। उसरी मुखझमी हता 
कुछ भौ परम नए परती। 7 है बा 
अक्यमिदारिण', तत्र सामान्यद्षणम्‌-- 


“/विशेषादाभिमुस्येन घरन्‍्तों व्यभिचारिणः । 
/* स्थाफियुन्ममनिर्ममा) कल्लोला इव घारिधी ॥ ७ 


चतुर्थ: प्रकाश श्ष३ 


यथा चारिधौ सत्येव कल्लोला उद्धवन्ति विलीयन्ते च तद्गदेव रत्यांदी स्थायिनि 

संत्येवाविर्भावतिरोभावाभ्यामासिमुख्येन चरन्तो वतेमाना निवेदादयो व्यभिचारिणों भावाः। 

अब पसड्भप्राप्त व्यभिचारियों का. सामान्यकक्षण बताते हैंः--जो भाव विशेष 
रूप से, भर्थात्‌ भाभिसुख्य से, स्थायी भाव के अन्तर्गत कभी उठते ओर कभी गिरते- 
इंबते-उत्तराते-नजर आाते हैं, , वे व्यमिचारी भाव. होते.हैं॥' ये भाव स्थायी, भाव 
में इसी तरह उल्मम्त तथा निमम होते हैं, जेसे समुद्र में तरद्ें उठती हैं व विद्लीन 
हो जाती हैं । 

जैसे समुद्र में ही लहरें पैदा होती हैं और विलीन. दोती हैं, वैसे दी रत्यादि स्थायी भाव 
में ही निर्वेदादि व्यमिचारों भाव भाविभूंत होते हैं तथा तिरोह्वित हो. जाते हैं, श्स प्रकार 
व्यमिचारी भाव विशेष रूप से स्थायी भाव में ही उठते व, विलीन होते रहते हैं। ये 
भाव ३३ होते हैं । 

ते च-- 

निर्वेदग्लानिशड्ञाश्रमध्गुतिजडताहषदिन्योग्यचिन्ता- 
स्मासेप्याम गन स्मृतिमरणमदाः सुप्तनिंद्राविवोधाः। 
-* श्लीडोपस्मारमोनाः सुमतिरलसताबेगत्का्हित्था 
व्याध्युन्मादी विपादोत्सुकचपलयुतार्थिशदेते भयश्व ॥ ८॥ 

: ये व्याभचारी, भाव ३४ होते हैं:--निर्वेद, ग्लानि, शट्टा, श्रम, छ्त्ति, जड़ता, 
हप॑, देन्य,-औग्म्य, चिन्ता, न्रास, ईर्ष्या, अमर्प, गर्व, स्टृति, मरण, सद, सु्त, निद्रा 
विवोध, घीडा, भपस्मार, मोह, सति, अछूसता, बेग, तक, अवहित्या, ध्याधि, -उस्सादं, 
विषाद, उत्सुकता ( जीत्सुक्य ) चथा चपलता। 

तन्न निर्वेद:--- >स्े 

7 ५ए+ 
तत्पज्ञानापदीष्यदिरनिवंदः स्व।चलाचसस 
तत्र चिन्ताश्रुनि/श्वांसपैवर्ण्योच्छू[सदीनताः ॥ ६॥ 
( निर्नेद ) 3 
तरवज्ञान, जापत्ति या ईर्प्या,के कारण रवंय॑ को तिरस्कार, (नपप्‌ चाभक 
ध्येमिचांरी भाव कहलाता है इसके चिह्न ( अज्ुभाव ) चिन्ता, अश्रु, घैव॑ण्य, उच्छास 
तथा दीनता है ा 
तत्वज्ञानानिरवेदी यथा-- 
आ्राप्ताः- भ्रियं: सकलकामडुघास्ततः [क 
दत्त पद शिरसि विद्विपर्ता ततः किम । 
सम्प्रीणिताः अणयिनो, विभवेस्ततः कि... 
कल्प स्थित तचुझतां तनुभिस्ततः किम ॥| 
तलशान से निर्वेद जेते-- पर 
अगर समस्त इच्छाओं को पृण करने वाली सम्पत्ति भाप्त हो जाय तो उससे क्या १ 

शघुओं के सिर पर पेर रख दिया गया हो, उन्हें जीत लिया दो, तो .उससे क्या ? मित्रों व 
स्ने्टी वान्धर्वों की घनादि से तुष्ट कर दिया दो; तो क्या छाम £ शरौरधारी मलुर्ष्यों के 

शरीर भाकरप जीवित रहे, तो भी क्या छाभ ६ हे 


कै 


|] 


श्र दृशहूपकमू 


झापदों यथा-- 
'ाष्टो विपद्वन्धुवियोगदुः देशच्युतिदुंग भमार्गलेद' । 
आस्वायतेषध्या' कटुनिष्फठया' फर्श मग्ेतद्दिरजीविताया' ॥! 
भ्रापत्ति से निर्वेद लेंसे-- 
राजा कै लिए विषत्ति, वाग्पवों के वियोग का दुख, देश का खो दैना, दथा दुर्गम मागे 
में घूम कर कट सइना-- विरोधी यातें हैं। )। पर मेरे दोरा कडवे फठ्वादी, शाइवत रइने 
वाली, इस ( प्रकृति-खभाव ) या यह पल चखा जा रद्दा है । 
ध््योतो यथान- 
ज्यकारों हयमेद मे यद्रगस्तत्राप्यसो तापसः 
सोड्प्यग्रव निहस्ति राप्समटाघीवत्यहों रावणः । 
पिग्विक्शकजितं प्रवोधितदता कि कुम्मवर्णेन था 
स्वगप्रामदिवाविलुण्डनपरः पीनेः किमेमिभुजेः 0 
ईर्ष्या ते निर्देद, जैसे राम से दारते हुए रावण की निम्न उक्ति में-- 
यह मेरा सबसे बढ़ा अपमान है, दि मेरे जेसे वीर के भी श्र हो सकते हैं, भौर फिर धर 
भी हैं, तो यद तापस दादा, और फिर बद वहीं-मेरे पर में ही, . छड्ठा में->माकर राधस 
वौररों को मार रहा है। इस ठिरस्कार वे अपमान को सह कर भो रावण जिन्दा है, यह्ट बहुत 
बढ़े दु छ वो बात दै । इन्द्र यो बोतने दांछे मेवनाद को-उस्की पौरता कौ-पिछार है, झपदा 
कुम्मकरण को भींद से जयाने छै भी कया छाम हुआ, थौर स्वर्ग के छोटे गाँव शो बड़ने में 
निषुण मेरे ये मोटे हए५ भी व्यय हैं. । 
धोसपहारमोब्यमिवारि निर्देदों यथा-- 
ये बाइवो न युवि.पैरिक्ठोएकण्ठ- 
है पीदेच्छलद॒धिरशाजिविराजितासा' ् 
नापि प्रियाप्रथुपयोवरपत्रमइ- 
जँ 
, + ५, ,  प्डडमुस्सा: सलु निष्फलास्ते .. 
, आत्माशुरुप रिपु स्मर्णी ; वाइछममावस्य , निर्वेदादियमुद्ि ॥ एवं रसान्तराणाम: 
प्यज्टभाव उदाद्ाय' । ! 
बोर तथा खद्दार रस के व्यमिचारिमावरूप निर्देश का रदाहरण, मैते-- 
जो हाथ, न दो युद्ध में बेरियों के कोर कप्ठतद में उ्लते हुए, खुल से मुशोमित 


भाग वाके दै, और न प्रिया के पोन स्तनों दो पावडों के कुडम एस ते गौले ही 
निःमन्देह वें हाथ निष्फल हो है 7 डी | हो हुए हैं, 


यह उक्ति ऐसे व्यद्धि के मिरदेद को छचक | 
न कोर छुद्री प्रिया हो प्राप्त हुई है ऐ 2 आट४ ्ः हम हा 
छंदाश्रिण दिया गया, पैसे दूसरे रो के अद रूप में मौ इसका उदाइरण दिया जा सकता | ॥ 
रसानहः सवतन्नी निर्देदो गथा-- है ह 
काल भो: वययामि देवदतक माँ पिद्धि शाछोटर्क 
नैराग्यादिव वक्षि साधु विदित कस्मादत भ्रुयताम्‌ । 


चतुर्ध: अकाशः हा 


वामेनात्र वटसस्‍्तमध्वगणनः सर्वात्मना सेवते 
न व्छायापि परोपकारकरणी मार्गस्थितस्थापि मे. 
विभावानुभाव॑रसीहनंज्ञमेद्रादनेकशासो निर्वेदो' मिदर्शावीयेः । ; 
नि्येद स्वतन्त्र रूप में भी पाया जा स्का है, जहाँ वह किसी रस का जहु नहीं रहता । 
. स्व॒र्तत्र, निर्वेद का उदाइईरण; जैसें->- * हद छ दाकल । ४ कप 
- कोई व्यक्ति शाखोट्क बृक्षूसे अश्ष पूछ रहा है,सथा वह उत्तर देता 4 'इस प्रकार छत्तर 
प्रत्युत्तर रूप में शाखोट्क वृक्ष का निवेद वताया गया हैं॥+ ; ॥:; ८ हे उठता व फ्री 
तुम कौन हो, भाई! कहता हूँ, में भागा शाजोट्क हूँ? 'तुम्र जले बैरास्य से गोल 
रहे हो ।? 'तुमने ठोक समझा' 'ऐसा क्यों! 'तो सुनो... देखो, इधर वाई और एक बरगद का 
पेड़ है। राइगीर उसे दर तरह से सेते दें । यंद्पिं में सड़क पर ख़ढ़ा हैँ, तथापि मेरी छाया 
भी दूसरे का उपकार नहीं कर पाती 
( अप्रस्तुत प्रशंसा के द्वारा किसी ऐसे व्यक्ति का निर्वेद सत्य हैं; जो वदछ से तो परौपकार 
फरना चाहता है, पर उर्तके पास परोपेफार करने के सापन नहीं है।। ) 
।. .म्रह लिवेद,विभाव, स्रन्नभाव ज़धा रख के अज़ रूप, में तथा. खतन्त-रूप-में: अनेकृरापकार 


का दिखाया जा सकता दै। 06 
घझथ जलाति:-«« 
रत्याद्ायासंतटलुद्धिग्लानिर्निष्माणतेह थे... 
:, # 5 पचण्यकम्पालुत्सोहन्षामाइचचनक्रियां:॥ १०॥ ल्‍्प- /) 
निधुचनकलास्यासादिश्रम्तृदख्ुदमतादिभिर्तिमाणतारुप[ु हानि; 4 ; अस्यां स.वेव- 
ए ४7 ]$ ६. 
यकम्पानुत्साहादयोब्नुभावाः ॥:7/ कि) 
सुरत आदि से जनित परिश्रस,-ठपा तथा छघा के द्वारा जो निष्प्राणवा हो 


जाती है, उसे ग्छानि भाव कहते हैं। इसके अन्तर्गत वेवण्ये,' कप, अनुत्साए।भड्, 
घचन, व क्रिया का मन्दे हो जञानी-+-ये जेनुभाव पाये जाते हैं 4:78 
यथा माधेओए सिनए छोड़ छाप? पक दाफ़ 
लुलितनयनताराः क्षामव्रेन्डुविम्व, 33.3 (8 ४ 02. 
रजनय इच निद्राक्षान्तत्रीलोललाचयः | 
तिमिरमिंव ईधानाः संसिनः फेशपाशा- [: 
: “” जेबेनिपतिंगहेस्यों यान्त्यमूर्वा रंधष्व? 
शेष निवदवंदृह्यम । | «हू 77%) 
रलानि का उदाइरण माघ के एकादश सर्ग का निर्मम पथ: दिया गया है; ५, (9; 
देखो, प्रातः काल होते ही ये वारविछासिनियाँ, जिनके नेत्नों की पुतलियाँ निष्कम्प हो 
गई हैं; जिनके भुख रूपी चन्द्रदिम्ब दुवके पढ़-गये हैं// क्लीणकात्ति/शो गये हैं ); और जिनकी 
नील कमल के समान नींद के कारण सुन्दर आँखें मुरक्षा गई हैं; जन्धकीर के समान फीड 
घने काछे केशपाश को धारण करती हुई, राजाओं के घर से श्पी परंद छोर रहा हैं, जैते 
प्रातः काल के कारण प्रकाशहीन तारों बाली; पीके चन्द्रमा वाछी, तंगी छान्त एदीवर से थुक्त, 


पड ॥ 


| ड 
अन्वकार भय राज्ियाँ राजगृद से वापस जा रही हा 
उलानि के विषय में रसाइता या मना: ोक- उसी सरदे' “समझी जानी चाहिए, नैता 


एम निर्वेद के बारे में कह 5ुंके हैंत 


4 7 पदशरूपकम्‌ 


अप शा: 


झनर्थप्रतिभा शाड्ढा परमोर्यात्स्‍थदुर्नयात्‌ । 
कम्पशोपाधिषीज्ञादिर्प परस्वरान्यता ॥ ११॥ 


( धाह्ठा 2 
लहाँ दूसरे स्यक्ति की पर्ता या अपने दु्नेय ( एुष्येवदार ) के कारण न को 
शादहां हो, उसे दाष्टा कहते हैं। शर्ठा के भातगंत कराप, शोप, ढरकर इधर उधर 
पैंसना, ध्वरभक कषादि भनुमाव होते हैं। 
तत्र परकौयोद्रया रलावस्यामू-- 
'हिया स्वस्थायौ दरति विदितास्मीति बंदुन 
दयोरप्दाइघछाप कहयति कथामत्मविषयास्‌ ! 
# घद्नीषु प्रात अकटयति पलदयमधिक.. *$ 
लिद्यो आवेगास्ते दृद्यनिदितातढबिधुरा 0! 
परकौर्यमनित शहा गत ' रत्तावटी नाटिका में «-( राणा उदयन रनावडी की दशा का 
वर्णन रुदते कर रहा है। ) की 
यह प्यारी रत्नावढी अपने ददय में धरदवित होने के कारण सचमुच हीं स्योधत इंष्टिगो चर 
होती है। हींगों के भागे से यह छज्जा के साथ सपना धर यह समझ कर दिपा छेत्रौ है 
थि उन्‍होंने शसके गे ग्रेम वी 'कान लिया है ।* किन्दीं दो लोगों वो बावचीत करते दैपकर 
वह यहें संमहतों है कि में हस्ी फे बारे की बात कर रहे हैं [सखियाँ वो अपनों भीर सुसकराते 
देकर वह अत्यधिक लग्बित हो जाती है। इन पारी चेटाओं दो देखने पे पता चलता दे सि 
यह अत्यधिक शड्वित हो रही है। )॥87* 


522] | बीदीति- मा आ ्ढ 
दूराइवीयों शार 
+ दन्ता सयादोरपि ताइशरि' से राभपुत्रों दाद घावत माम्‌ ॥/ 
सतयां दरिशापस्यरलुसतब्यमू । + | 7 “| 75 
इवदुर्नयअनित शा, बसे महादोरचरिते मै (६ मऊ 
मिछ्त छोटे है राजपुत्र ने दूर से ही पवत के समान शीलहौते ब्रा ताइवा के पृत्र मारौच 
राष्रत को तिनके की तरह दडा दिया, ग्रया लो सुगहु का गारने वाा है, वह शाइका का 
शर्त राजकुमार ( राम ) मुझे हृदय भेव्यमित कर रहा हैं | 
एसी रह भौठमी सपना घादिए। 
एप श्र्प आर क,ग ] 
»« धरम पेवीडच्वस्यादे! स्वेदी 3स्मन्मर्नादया 
ययोतरणमदरिति-ट.. 
» ६ मड्सलुडितमुग्पान्युवसणातलेदा- 
दशिपिक्ररिरम्मदतेसपाहनानि । 
“परिष्तदितशणालौदुर्षतान्याआनि [ 
संमरमि मर छृत्वा यञ् निद्वामवाता ।! 


॥ 


चतुर्थ: प्रकाशः 


(श्रम ) 
'साग से चलन क कारण या सुरत के कारण जनिंत खेद फो अप्नुकहते हैं। इसमें 
स्वेद, मर्दून आदि जलुभाव पाये जाते हैं। ” 5 + कक 
मार्गजनित श्रम; जैसे उत्तररामचरित में ( राम सीता से कहते हैं )७०० ( #- + पल: ए 
है सीते, यह वही स्पान है, जहा मार्ग में चलने के कारण उत्पन्न खेडइ से अलसाए भनोहर) 
एवं मुग्ध अह्ढों को, नो कुम्हलाए विसतन्तु के समान दुर्वेल ये, तथा जिन्हें- मैंने गाढ आलिद्नरनों 
के द्वारा संवाहित किया ( दवाया ) था+-मेरे वश्षास्थर पर रख कर तुम सी गई थी । ८ ; २ 
रतिश्रमो थथा माषे--- दो रे 8, दर 


आप्य सन्‍्मथरसादतिभूमि ईवहस्तनभराः सुरतंस्य । 
शश्नमुः श्रमजलादंललाटश्षिष्टकेशमसितायतकेश्यः 
इत्यायल्रच्यम्‌ । 


न्‍ 
६. 8५ '+7£ 


रतिश्रम, जैसे,शिशुपाल वध. के दशम सुर्ग मैं+- .- 


काले तथा लम्बे वलों वाली रमणियाँ, जिनको स्तन का भार बने करी बढ़ा; कठिन 


ही गया था, सन्‍्मथ राग के कारण रत की पराकाष्टा को प्राप्त कुर ( अत्यधिक सुरतेक्रीड़ा 
करके ) प्रक्नोते की दूँदों से गीले छलाट़ पर चिएके हुए ढर्लो को पारंण इरती हुई, बक्त यहीं । 
श्रम के विषय में रसाईलादि शिसी-तेरइ संमेश लेना खोहिएग ४ 7ए़ 
श्रथ घृति:--- (का) 


* _ » शन्तोषों शीनशर्कत्यादेश्चतिर्यशरभोगक्ित वी २४ै॥ ४ ४४: 


ढ़ २३ पर०० अब के 
शानायथा 'मतृहरिशतके-- ः 


श्घ 


दर न्‍ 
प्रजा, 5 


है: 8 ६ 


वयमिह परितुष्टा वल्कलरत्व थ लच्चम्या _.. 
, : “- सम इह परितोणो निर्विशेषों विशेष: ।,, 
* स तु भवठ दरिद्रो यस्य तृष्णा विशाला ;, :. 
भमनसि च परितुष्टे को$थचान्‌ को दरिद्रः 
शक्तितो यथा रह्लावल्याम--- है बा 8] 


राज्य विर्मितशत्रु योग्यसचिे न्यस्तः संमंस्तों सर: 
सम्यक्पार्लनपालिताः प्शमिताशेपोपसंगाः अनेः । 
'- * * अश्वोतेस्थ छुता वसन्तसमयंस्त्व चेति भात्नी पति ६7 पिर्इ-- 
कामः कामसुपेतलवय मम पुनमस्ये मंहरनुत्सवए/ : ;ा 
इत्यायूह्मम्‌ । 4 एटू ७३5, 5 ॥ 27005775 7 % 
ह हे रे ि (शति ) 5 दे 7 
ज्ञान, दाक्ति, आदि के फारण जंदोँ ऐसा सनन्‍्वोए हों जाय, जो बिना किसी व्यग्रता 
कै कर्ममरोग को भोग, वह सन्तोष घृति ( घैय ) कहलाता हे। - ५.) ,+ै ने 
शान से ध्ृति जैसे भठेदरिशर्तक में--( कोई सन्तोषी सम्पत्तिवान्‌ से कहता है-)-7८४ ६ 
एम छोग श्न वब्कर्छो से दी सन्‍्तुष्ट हैं और तुम सम्पत्ति सेअसन्न!शो ॥ इस तुड़ तुम्हारा - 
और हमारा सन्‍्तोष समान है। अब एम लोगों में कोई विशेष अन्तर नहीं है |, निम्की,दृष्णा 


बहुत बढ़ी दोती है, वह दरिद्र हो सकता है। भरे जव, मन ही सन्तुष्ट है तो; कोन सम्पत्ति 
शालौ, जोर कौन दरिद्र ! 


श्प्प दशकूप्पू 


इक्ति मे जनित धृति, नैते रतावटी नॉजिरा के उदयन में धृति भाव की स्थिति-- 
7शज्य 5 सरैशइ दौते का लुक है । शद कोरे सौ शाह ऐसा नहींभौ राजंय में विध्न 
उपस्थित करे। राज्यशासन का सादा मार छुदोग्य मन्‍्त्री सौगघराबंण को प्तौंप दिया है। 
प्रजाओं हो भच्छी तरइ से छांदित व पालित किया गया है, उनके सारे दुख-इपसग- 
( बदाए भादि ईवियों ) शाम्त दो घुके है । मेरे द्वदय को प्रसन्न रफने के छिए प्रधोत थी 
पुत्री दासवदज्ता भौजूद हैं कौर तुम ( वसतक) मौलूद हो। इन वस्तुओं के नाम पे हो 
काम (इच्छा ) पैये रो प्राप्त हो। अयवा इन सब जस्‍्तुओं के विद्यमान शौने पर कामदेव 
मद्चे से भाये, मैं तो यह समझता हूँ कि सेरे लिए यह बहुत वढ़े धत्सव का धवसर छपरियित 
हुआ है। मैं कामदेव के उत्सव का स्वागत करने को प्रस्तुत हूँ । 
इसी वरइ और भी समझता चादिए। 
श्रय जदता-- | 
3-32 283/2/03/35: 4408-50 । 
पे ्मिधादयस्तत॥ १३॥ 
इशदरानांयथा+ 
'दुबमालि निप्दीतसाध्वस श्री रहसि सेव्यदाम्रिति । 
सा सद्ीमिशपदिष्टमाकुछा नास्मरस्प्रमुख॒त्िनि व्रिये ।” + 
ईप्सित छ्वे शेयर दा खरे से जो 
था अमित य्स्तु दया 'अभ्ानावस्था 
#कपिदृहता हे घी है. यह जाओ सह पर! 


[नावस्था तथा 


किंकर्तम्पविमृद्त जदता कहते हैं। इनमें नेत्री का अपरटक दहर 
ज्ञाना, घुप रहना इत्पावि भनुमाव पाये जाठे हैं! कर 


इश्दशंत बनित जडता, जे कुआरंसम्मव में दवती के मिस्त वर्णन में-- 
हि सखी, एकान्त में चित्त को रिय करके इसे । दक से शहर कै प्रति भाचरण करना। 
रघ तरह सख्ियों के द्वारा दिये गये परैश हो; श्र के सम्मुस होने पर व्याकुछ पाव॑तरी 
डिलकुडयाद मं कर पाइं। | | ७... ६८ ० 
निश्थ्रवणाययीदाचरापवे--राक्षस -- >>] 
तावन्तफ्के मशज़्मानों निदता' क्रेन शाइसा'। 
यथेषाँ | मायकतां प्रायाश्चिशिर'परदूधभा' ॥ 
द्वितीय'--एहीवघबुपा/धमहुतकेन । अगम'--स्मिकाक्रिमैष )॥ द्वितीय व्यहष्धा 
7 प्रष्मेति ! पश्य तावदोभक्मुदछत्य--, , ह 


। 
इवन्दा फरेवल जातासताहोज्ञील रणाइरो ॥ 
प्रभमः-- से )पयेव तदाइमेदविप' कि 'डजोमि श इति ।8 8 7 ++ * 
मा को इत्तत्तापर भोरेद पैं-ब।.. /+॥ं 3 
राषस-- सिने रा मंप॑ति विशिएत में, उन । 
हतों को दिसने मार विरांदो ! 28 हा हैं 9७ ७४७४७०७ 
हिलौब-परुपोती दुष्ट धाम ने 
>पप्म- कया भड़के ने शी ढई भार गिरादा ! 
रिशेग-िना देखे दौत विधास करता है ! छुनो, हमारो सारी सेमा युदभूमि में केवक 


। 


चतुर्थ: अकाशः (६ 
ताड के वृक्ष के समान ठम्वे-लम्बे उन कबन्दी ( रुण्डों ) के रूप में बची रह गई, जो (रुण्ड ) 
सिर के शक्ष दम कं जानें से पैदा हुए गछदों में घूमते तथा डुबकी लगाते गीष 'पक्षियों से 
व्याकुल हो रहे थे। ४ सी किस से 
« प्रथम--मित्र; यदि यही बात है, तो में इस अवस्था में कर ही क्या सकता हूँ ? 

अथ॑ हर्ष/--- 
प्रसक्तिरत्सवादिश्यों दिभ्यो । हपउश्रुस्वेदगहदा।। ५ 
प्रियोगमनेपुत्नजननोत्सवादिविभविश्रेतःप्रंसादो हपः । तत्र. चा्थुस्वेदगढ़दादयोपनु- 
भावाः । यंथा-- 
आयाते दरयिते मस्स्थलभुवामुस्पेद्य दुलइधर्ता 
गेहिन्या परितोषवाष्पकलिलामासज्य दृष्टि झुखे । 
एत्त्वा पीलुशमीकरीरकवलान्स्वेनाथलेनादरा- 
इुन्दृष्ट करमस्य केसरसठामासाग्रल्त रजः ॥! 


निर्वेदवद्तिरह॒नेयम्‌ । ह 
(६र्प ) | 
उत्सव भादि के कारण जनित प्रसत्षता हर्ष कहलाती है। इसके अनुभीव भश्र॑, 
स्‍्वेद तथा गददद हो जाना है है... 


प्रिय के आगमन, पुत्रोत्पत्ति क्षादि विसादों से मन में जो प्रसक्षता होती दे, उसे पं 
कहते हैं । श्सके जश्न, स्वेद, गह्दद जादि अनुभाव हैं।, सैसे प्रिय के भागमन छे, प्रसन्न युवती 
का निम्न पथ में वर्णित हु का चित्रण-- | « 

प्रिय बड़े दिनों में घर लौद कर जाया है। मार्ग भें उसने अगम्य तथा दुलेब्ल्‍बथ मरुमूमि 
को पार किया है | मरु्मूमि कौ इस गहन पद्धति का विचार कर शृद्धिणी ( पान्यवधू ) ने 
उसके मुख की और प्रसत्नता व सनन्‍्तोष से आये आऑँसुरओों से भरी (निगाह डाछी । ,भुखिर मेरे, 
लिए तुम मसुभूमि को गहनता की भी पर्वाद तने करके आये ही, यह भाव भी बहाँ 
अभिव्यप्म है। लेकिन स्समें प्रमुख, साधन तो वह छँट है, थो मरुभूमि के दुर्भेय कान्तार को 
पार कर नायक को यहाँ तक ले आया है, अतः वह भी तो प्रशंसा का पात्र है । नायिका 
अपने आख़ल में पीठ, शमी तथा करीर की पत्तियों को लेकर वड़े आदर, से अपने हाथों उसे 
खिलाती है, और फिर उप्त ऊँट की गरदज़ में, अयाऊ पर, ऊगी हुई धृक को झंठकार देती दे), 

शौर बाते ठीक निर्वेद की.ही तरह समझो जानी चाहिए । 

भय दन्यम--:,, 
दौर्म त्यायेरनोजस्थं देन्य॑ काप्ण्यस्टिज्ञादिमत्‌ ॥ १४ ॥ 
दारखिथन्यकारादिविभावेरनौजस्कता चेतसो देन्य तत्र च कृष्णतामलितिवसनाइश- 


मादयोड्तुभावाः । यथा-: 
श्ृद्धो इन्धः पतिरेष मच्कगतः स्थुणावशीपं गे 
कालोअ्स्यर्णजलागमः कुशलिनी हत्सस्य|चार्तामिनो 4 
यल्लात्सघिततैलबिन्दुघटिका मंग्नेति प्र्याकुला ,,, 5 
दृष्ा गर्भभरालसां.सुतवर्धू श्रश्रुथिरं रोदिति ३.) 
शैर्ष फ्वंच्त॥ 


१६० दर्शहपर्फमू 
च् (द्वेन्य ) हर 
» बुद्धिदीनठा थादि कारणों से कास्धि तथा..भोज का श्ीण हो छाना, देन्य' 
कराता है, इसमें काछापनी; मे्िनता आदि भनुभाव पाये छाते हैं। 
दारिदय, अपमान आदि विमावों से बध्ित चित्त का मन्दरकातत दोना दैन्य कइईछावा है; 
इसे अनुपाद है -क्ृष्णदा, वर्षों द दोतों का मडिन रहना आदि जैसा निम्न पथ में 
झिप्ती दुदिया कै दारिद्वय का तथा तमनित दैंन्ये का वेधन है ++ 
पति दो बढ़ा बूंद है और इर दम ख़ब्या में पा रहता है। घर अत केवल स्थूणा 
(थूगी $ के हो भाषाएं पर टिकी है, वह मौ गिरते बाढा है। बरप्तात वा मौसम पात्त है । 
घर विदेश मैं गये बेंटे ही कोई कुशल-खबर भी नहीं भाई। बढ़े यह से तैल की दँद-देंर 
को जोड़ कर ते की एक छोटी सी हंटिया भरी थी, द्वाय, वह भी फूट गई। इन सारी 
बातों को सोच कर तथा वहू को गे के भार के कारण भदसा।ई देख कर ध्याकुर सास बी 
देर तक रोती २इती है। 
शयौरचम्‌-- 
दुप्टेपराधदीयु नव इज ऊप्घकु लेप] । ५ 
तन्न स्ोेदशिस्कापतर्नाताइनादय, ॥ १५॥ 
यथा वीरचरिते--जामदस्न्य +- का 5 
उत्हृत्योक्तत्य गर्भानपि शकलयत' क्षत्रसन्तानरोपा- 
दुद्यमस्येकिशत्पवधि विशसत सवेतो रामवश्याद्‌ । 
7... पिध्य तह्षतपूणदद्सवनमहानन्दमन्दायमान- 
व्ेपाम' कुवतो मे न एलु न विदिव सर्वेमूते ववमाव' 
( र्ष्य ) 


षिपराध, दुएता, ऋरता भादि के करण हुए ध्यक्ति के पति जी क्रीध जाता है, 
थो फर्श भाव उत्पन्न होता है, उसे उप्रता केइते हैं। हसके अनुभाव हैः--स्पेद, सिर 
फो दिलाना, छोगों को डराना, घम्काना तथा पीटना, भादि। है 

भैते मंद्दीरचरित को परशुराम दी मिम्न उक्ति में-- ० ल्‍ 

झरत्नियों की सम्वान के प्रति जनित रोष के कारण गर्भ में स्थित भू्गों हो मी क्ाइ-का” 
कर दुकड़े करते हुए, तथा समस्त राजवधोंलन्न क्षत्रियों को २१ वार मौत के धाट उतारने बादल 
दूर तेज वाके, मेरा खूमाव समस्त प्राषियों द्वारा विदित ने हो यह बात नहीं है, वल्दि 
हर एक व्यक्ति मेरे इस स्वमाव को जानता है, कि मैंने राजबशोलश क्षत्रियों के रक्त से भरे 
दाडों में दपगादि करके अल्पिक भानन्दित होकर अपनी क्रोध रूपी भप्ि कौ शान्त क्रिया 

है, तथा इध अकार पितु-द्ाव॑-धाद-तरपंणारि-विदित किया है।_'* 
झप विन्ता++ ४ बज 


ध्यान चिन्वेद्ितामाप्ते! शल्यताध्यांसवापद्षत्‌ 
यंग ँ ॥7 
(पद्मामपिताधुविन्दुनिकरेसुताइलस्पर्धिमि! « 
कुवन्त्यां इरद्ाद्वारि हदये हरावलीमृपणम्‌ ! 
याले धार्यगात्माल्यलयाज्रद्ाारआन्ते करे ? ४ , 5 
विन्यत््याननप्रायताक्षि सुकृती कोज्य स्वया स्मयते ॥/. « 


हा 


॥५ 


हि 


चूत तैफाश: ६१ 
भंचा घा+- 


अल्तमितविपयसह सुकुलितनयनोत्यला वहुश्बसिता । 
ध्यायति किमप्यलद्यं वाला योगामियुत्तेव ।! 
४ (चिन्ता )। * | 
इंप्सित वस्तु की प्रापि न होने के कारणउसके वारे में जो ध्यान किया जाती है, 
उसे चिन्ता कहते हैं। इसके अनुभाव शून्यवा, बुद्धि की निष्कियता, खास तथा ताप हैं। 
दे छंदी-रंदी आँखों वालो सुन्दरी,वताओों तो सही वह कौन सौभाग्यशाडी व्यक्ति है 
जिसे-कोमक सृणार माल के वलय के आभूषण वाले सुन्दर हाथ पर अपने मुख को रख क्र, 
ऑँों की पलकों पर गुंये हुए मौतियों के समान भश्नुविन्दुओं से; महादेव के धात के समान 
शत द्वार के आभूषण की उरःस्‍्व्ठ रचना करती हुईं; तुम याद कर रक्षे हो । 
अथवा, 
इन्दियों के विषयों का शान थरस्तकर,ः आँखें, के” कमलों को बन्द किये, अत्यापिक साँस 
वाली, यह सुन्दरी, योग में स्थित, यौगिनी के समान किसी अक़षय वस्तु ( प्रिय ) का ध्यान 
कर रहो है 
अथन्रासा-- ५, 
गर्जितादेमन/क्ोभआालो नोत्कम्पिंतादयः / १६ ॥ 
यथा भावे-> 
' ... अस्वन्ती चल्शफरोविषश्तोरू- 
+ -वर्मिहरतिशयमाप विश्रमस्य 
सक्यन्ति अतभमहो विज्नापि हेतो- 
हलीलाभिः किंयु सति कारणों, रमण्यः ॥? 
१ (त्रास) .. 
यादल की गरण भादि से जनित मन का बोस त्रास फहछाता है, इसक 'अमुसाव 
फरप आदिहें 3. 0 3822 कप, 
जैसे माध के भष्टम सर्ग के जवविदारवर्णच,में+-... ,7-+ )| 
रमपिययाँ अपने प्रियों।के साथ जुलविद्वार क़र रद्ी हैं ।-किसी मुन्दरी की जांघ के पास से 
पानी में तैरती ६६ मछली रपर्श.कर जाती है,,उससे उरी हुई वह रमणी सुन्दर बस जाती है। 
रमणियोँ ते बिना किसी कारण के हो, केवल, छीछा वशद्ार्रिक चेष्टा से हों, बहुत ज्यादा 
चश्ल हो उठती है, तो फिर कहीं संचमुन में कोई क्षोम पैदा करने बाला कारण विधमानू 
हो, वो उनके क्षोम के बारे में कहना ही क्या ४ एफ ह/: 
अथासुझ-- ५ 


परोत्कर्पाक्षमा तथा गयेदीजेस्यमेस्युजा न ।५) 7 : 
/ दोषोक्त्यचंशे भुकुटिमस्युकोघिड्विलानि च॥१७॥ 
परषेण यथा वीरविते-०, _" 
अगित्वे अकटीकृते5पि न॑ फ़ल्ग्राप्तिः प्रमोः अत्युत ; 
- » > इहान्दाशरविर्शिरदरयरितों युफस्तया कन्यकी । 
उत्कष च परस्य मानयशसोविल्ंसन चात्मताः 
« 7: झ्ीरतले च.जगलतिदशमुखो दक्तः कर्य शणते 0, 


किट 


१६२ पृशरूपकर्म 


(लसूया ) 

घमण्ट, दुएता, वया कोष के कारण किसी दूसरे व्यक्ति की उच्चति का न सह 
सकना ध्षसया कदछाता है। इसमें दोष थे युक्त उक्ति का प्रयोग, उस्त अ्यक्ति के प्रति 
अनादर, सुकुरि, फ्रोघ, शोक भादि चिह्न पाये जाते हैं । 

गर्वंजनित बघआ बैठे मदावीरचरित की इस वृक्ति में बहोँ रावण के गव॑ का इच्छेस 
दिया गया ह| -- 

शांवण ने जनक छे अर्थी दन कर सौता की माँगा, पर फिर भौ स्वामी रावध को फलग्रा[प्ति 
न हो सकी । बद्कि उनसे झद्ता वरने वाढ़े विरोधी दशरथ के पृत्र राम को बे कन्या 
मिछ गई । शाह की दशठ, रय केले मान तथा यश वा ध्वक्त तथा खीरत़ का इस त्रद द्वाय 
से चकछा जाना, भरा वह धमण्डी जगताति दावण कैसे सह सकेगा ६ 

दौन॑न्यायथा-- 
मल थयदि परसुणा न क्षम्यन्ते यतस्व गुणाजने 
महि परयशों निम्दाब्यागरस परिमार्नितृम्‌ । 
विस्मति न चेदिच्छाप्रेपप्रसक्तमनोरथो 


दिनकरकरान पाणिच्चप्रेशुइब्छूम मेप्यसि ॥! 


+ 
॥ 4 | 


हृष्टताजनित भद॒या, मैसे-- पे 
श्रगर तू दूसरों के युर्भों को नहीं छइट स्रदता, तो खुद ही गर्गों के भजन का प्रयत कर | 
दूरों कौ नि दा कर कर इस बद़ने से उनके यश को हटने वी, उसे धोने की, चेटा करना 
टीझ नहीं है। इच्छा व द्वेष से भरे मनोर॒म वाठा है तू दूसरों छी निन्‍दा करने से नहीं 
रुकेगा, तो से की किएगों को हाय के छत्रों से रोकने कौ'चेटा करता हुआ खुद ही थक 
का ध्ान्त हो जायगा। दूसरे बशर्त्री पुछ्षों की निन्दा र तू उनका उसी तरद कुछ 
मी सईीं डिगाइ पायेगा, जैसे पये दी किरणों को रोकने कौ कोप्षिश करने पर भी नें 
कोई नहीं रोक पाता । »- + 
भस्युना यवाध्मस्शतके-- 
धुरस्तन्व्या गोत्रस्सलनचक्सीएद नतयुद्' * 
£ 5. 7 £ प्त्तो बलद्षयात्किमपि ढिखितु देवहतक 
सकुटो रेखान्योस कपमपि स तात्कपरिणतों 
« १-०, . गठा येन व्यक्ति पुनरवय् सेव तदणी ॥ 
तदयानित्ञाय रकुरददणगण्दस्यछस्चा 
मनल्विन्या रोपप्रययरभसाइडूदगिरा 
अत दि विप्र सुदमितिनिनयाशुकलुप 
। घ्परा अद्मान्न मे धिरति निदितो वामचरण 
प्ीवमनित भयया, बैसे अमरकशठक के इस प्ददय में-+ _ |, 
छोई नायक दिप्ती मिद्र पे अपने प्रति शाचरित ज्येष्ा नायिका डे कद दा “बर्णन करते 
कद रद्दा है बातचीत के तिलधिले में उस छुदरी-ज्यैष्टा नायिशा-क सामने मेरे मंद से पद 
दम दूसरी नायिका का साथ मिड गया। इसके मुँद से निकशते दी देख छर मैं चड़ित 
अमर ३४ नाविद्य, उस मं गाविकआ के प्रति मेरे अमेक्षी ने ताद छे, 
भा से मुहनीचा किये बुद्ध सिफने छा गरयां। पर, मैं मच१ ०० «। >> द्वारा जौ 


चतुर्थ: प्रकाश: (९१६३ 


चित्र लिखा गया, उसझी रेखाएँ दही कुछ इस' उड् से वत गई कि, वहकर्निणा-उस रेखाचित्र 
के द्वारा सम्पूर्ण भड्ढों से युक्त,स्पष्ट -दिखाई पड़ी--वह उसीका चित्र वन गया। तब उस 
चित्र को देख कर वह ज्येठा नायिका सारी वात समझ गई | उप्तके कपोछ पर क्रीध के कारण 
(छाली-दौढ़ आईं, वे फरकन्े,छगे, तथा उसकी वाणी रोप व प्रेम से गह्नर हो गई । उस मानिनी 
ने ऑँड,गिराते हुए 'अदो, वढ़ा आश्चर्य है, वढ़ा आश्चर्य है, (अथवा, भद्दो बढ़ा सुन्दर चित्र है) 
यह कह कर, अद्ास्र के समान अपने वार्ये चरण को क्रोध से मेरे सिर पर डाल दिया 3- 
अथामप--- 
अधिक्षेपापमानादेश्मपोउभिनिविष्ठता । 
तत्र स्वेद्शिरःकस्पतुजेचाताडनाद्य। ॥ १८॥ 
यथा चीस्वरिते-- है 
प्रायश्षित्त चरिष्यामि पृज्यानां वो व्यतिक्रमात्‌ 
न त्वेच दूधथ्रिष्यासि शल्लग्रहमहावतम ॥ 
,+ (क्र्प) २ , ८ 
तिरष्कार, अपमान क्षादि को न सह सकना अमर्प कहछाता दै। इसमें स्वेद, सिर 
को द्िलाना, तर्जन, ताइन आदि अंजुभाव पाये जाते हैं। 
जेंसे महावीरचरित में-- सी, 
आप जैसे पूज्यों का उछहवन करने के कारण मैं प्रायश्वित करूँगा। शल्षग्रहण करने की 
भहदती प्रतिशा को मैं यों ही दूषित न करूँगा । 


यथा वा वेणीसंहारे--- 
थुष्मच्छासनलद्वनाम्भसि मया मग्नेन नाम स्थित॑ - 
श्राप्ता नाम विगह॑णा स्थितिमतां मध्येष्लुजानामपि 
ब्मैधोल्लासितशो णितारणगदस्योच्छिन्दतः कौरवा- . 
नयेक॑ दिवस ममासि न गुरुनाहँ विधेयस्तव 
अथवा जैसे वेणीसंदार की भीमसेन की निम्न उक्ति में-- 7 
भीमस्ेन युधिष्ठिर के पाप्त सहृदेव के द्वारा यह वात कहल्यु रद्दा दैः- आप की आशा के 
उब्लदून न करने के कारण मैं अव तक आपकी आशा के ल्द््न रूपी जल में मम्न रहा; भव 
तक मैने आपूकी आशा का छद्वन-न क्षिया । और इसौलिए आपको आशा में स्थित दूसरे 
होे भारयों के बीच मैंने ( भी) मिन्‍दा व तिरस्कार प्राप्त किया। पर आज तो मैं कौरवों से 
सारा बदला चुका लेना चाहता हूँ ! श्सलिए खून से रैंगी गदा को क्रोध से घुमाते हुए तथा 
कौरवों का नाश करते हुए मेरे, सिफ्न एक दिन के लिए, खाछी आज भर के लिए, न तो आप 
बड़े भाई ही हैं, और न मैं आप का,आश्ञाकारी सेवक ( विभेय ) ही | 
० अथ गवो--+ ड 
शर्वोउमिजनलांवण्यवलेश्वयोदिभिमद्‌ 
, कर्माण्याथर्षणावज्ञा सविलासाद्ववीक्तणम्‌॥ १६ | 
यथा वीरचरिते-- 
भुनिर्यमय चीरस्ताव्शस्तत्पयं में 
विरमतु परिकम्पः कातरे क्षत्रियासि 


/१६९ दशहूपकम 


जो 
तपसि विततको्ेपरणडलनोप्ण- 


परिचरणसमर्थों राघाः क्षत्रियो5हम्‌ ॥! 


(गवं ) 

उच्च कुछ, सुन्दरता, यछ, ऐश्व्पं भादि के द्वारा जनित मद्‌ को गे. फ़र्हते ह। 
इसमें मंढ, घूसरों की क्वज्ञा फरना, अपने जह्हीं का विछास के साथ. देखना जादि 
समुभाद होते हैं । 

जैसे मद्गावीरचरित में -- | 

राम परशुराम से डरी हुई सीता को सातवन! वेंपाते कई रहे हैं ;-- 

थइ मुनि परशुराघ एतने वीए है, तो यइ मेरे छिए अच्छी वात है, सुझे प्यारी छूग रही 
है | ठेमिन सौते, तुम धत्रिया दो, इस्किए यह दौंनता व देस्प ठीक नहीं, इस कर्प को रोक 
को । तपस्या में यज्ञ धाप्त करने बढ़े, तवा घमण्ड से निप्तके झाभों सें सुजली चल रही ऐि। 
ऐसे व्यक्ति वी परिचर्या काने में मैं-क्षत्रिय राम-मली माँति समर्द हूँ। 


यथा वा तनेव-- 
श्राग्मणातिकमत्यागी मज्रतामेद भूतये । 
हु जामदग्न्यश्न वो मित्रमन्यथा दुमनायते ॥ 9 
अथवा वहीं वीरचरित नाटक में ही परराम के द्वारा रावण की भेजे गये निम्न 
सन्देश में-- 5 


शाद्या्ों के प्रति अपराध बरने को छोड देना दुम्दारे ही कत््याण के लिए है। अमदप्नि 
का पुत्र परशुराम तुम्दारा मित्र है। यदि तुम आक्षर्यों का जतिका करना नही छोड़ते, पी 
वइ बड़ा कोपी है । के 
शपथ दुसूृति --- पा 
सदरशश्ानचिन्तादे! संस्कारास्पृतिरघ थे । 
शातदत्वेना्थमासिन्यां भ्रसमुन्यनाद्य+।॥ ३० |” 
यथा-- 
करैनाक' किमर्य रुणद्धि भगने मस्माममब्याद्त 
न शक्तिस्तस्य कुत" स वशञ्ञपतनाऊीतो मददेद्वादपि । 
तादर्ग सोधवि सम निजेन जिभुना जानाति मा रावण- 
मा | शर्तें से जययबुरेप जरसा ढ़िशे वर्ष बाज्द्धति ॥ 


( झट्ृति ) 

णष किसी समाज पे के चुका रुपदी विजया शादिकाएएं, ऐे, फिएप्य, 
का शान हम पहले कर घुड़े हैं उस पूर्वाचुमव फा संस्दार मन में उद्बुद् दोता है; तो 
इसी को स्टृति कहते हैं। स्ट्रेति में हम पहले ज्ञात किसी पस्तु का छाव दिल से प्राप्त 
करते हैं; स्मृति पूर्वश्ञान के दादा छपने शेय पदाये या ग्रमेद फो पाद दिछाती है। इसडे 
अतुभाव; भौदों का ऊँचा करना आदि है। ' कर 

बैसे, सीता वो रथ से भगाकए छे आता हुआ रादण किसी विशाल शरीर को इप्तडे मार्ग 
का भवरोष करते देखता है। झमे देखकर वह सोच रदा ईै-वया मेरे अ्रप्रतिहत मार्ग गो, 
भादाप्व मैं, यह मेनाड रोक रहा है। पर मैनाक में गेरे भाग॑ शो रोडने की दाकत कहें से 
भाई, बढ तो एन के वज़्पाव हे भी देय हुसा है, दररूर छमुह में झिपा है। यह यरद भौ 
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नहीं हो सकता, कर्योकि वह अपने स्वामी विष्णु के साथ सुझ रावण को खूब जानता है। 
गरुढ ही नहीं, गरुढ़े का स्वामी विष्णु भी मेरे वछ को खूब जानता है, इसलिए भेरे रास्ते की 
रोकने की हरकत गरुड़ भी कमी नहीं करेगा । (तो फिर यह कौन हो सकता है । ) आहा, 
पता चल गया, यह तो घूढ़ा जगायु है, जो मेरे हाथों भपनी मीत को बुला रहा है।.' 
यथा वा माल्तीमाधवे--माधव+--मम हि. आक्तनोपलम्भसंभावितात्सजन्मन 
संस्कारस्यानवर्तप्रवोधात्‌ प्रतीयमानस्तह्विसहशः प्रत्ययान्तररतिरस्क्नत्प्रवाहः प्रियतमा- 
स्खतिप्रत्ययोत्मत्तिसंतानस्तन्मयमिव करोति बृत्तिसारुप्यतश्वेतन्यप्‌ू-- 
“लीनेच प्तिविम्बितेव लिखितेवोत्कीणरुपेव च॑ 
अल्युप्तेव च चज़सारघटितेवान्तरनिखातेव च । 
सा नश्नेतसि कौलितेव विशिखेश्वेतोभुचः पद्मि- 
श्रिन्तासंत्ततितन्तुजालनिविडस्यूतेव उम्मा प्रिया ॥ 
अथवा मालती माधव की निम्न उक्ति में-- 
भाधव-प्राक्तन ज्ञान के साक्षात्कार से उत्पन्न संस्कार के बार वार प्रबुद्ध होने के कारण 
मन में प्रतीत होता हुआ, तथा जिससे भिन्न दूसरे शानानुभवों के द्वारा जिसकी धारा 
कौ रोका नहीं गया है, ऐस्ली प्रियतमा स्ट्रति रूप शान को परम्परा मेरी समस्त भात्मा को 
जैसे मालती की इृत्ति में ही परिणत कर रहो है। मालती को एकाग्रचित्त होकर स्टृतिपथगत 
बनाते हुए मेरा चित्त जेसे मालतीमय हो गया है--ऐसा श्रतीत हो रहा है, जैसे मालती मेरे 
मन में घुल मिल गई हो, अथवा जैसे वह मन में प्रतिविम्बित हो गई हों, अथवा मन के 
खित्रफलक पर चित्रित हो गई हो, 'या किसी शिल्पकार ने इस भन्त में ट्यूण॑ के द्वारा उसकी 
मूर्ति को खोद दिया ( उत्कीर्ण कर दिया ) हो । अथवा वह इसमें जड़ दी गई हो, या फिर 
जैसे वज़सार ( चुने आदि के मजबूत लेप ) के द्वारा उसकी मूर्ति को मन में-ही चुन दिया 
गया हो, अथवा जेसे मन में खोद दो गई हो । मालती हमारे चित्त में इसी तरह पैठ गई है 
मानो कामदेव के पाँच वार्णो ने हमारे चित्त में उसे कील दिया है, अथवा चिन्ता ( वार वार 
उसका विचार करने ) की परम्परा रूपी धार्गों के जाल के द्वारा उसे मन में सघन रूप से सी 
दिया है, मानों चिन्ता के धागों ने उसे मन में अनुस्यूत कर दिया है । 
अथ मरणम्‌-- | ! 
भरणं छुप्रसिद्धत्वादनथेत्वात्य नोच्यते। 
यथा-- 
'संग्रापैबवधिवासरे क्षणमन्रु ल्वद्॒त्मवातायम 
चारंवारमुपेत्य निप्कियतया निश्ित्य किचिघिरम्‌ । 
संप्रत्येव निवेध केलिकुररी सास स्ीभ्यः शिशो- 
मधिव्याः सहकारकेण करुणः पाणिग्रहो निर्मितः ॥? 
इत्यादिवच्छुज्नाराभ्रयालम्बनत्वेत मरणे पक नीयमू। 
मरण 
मरण छोकप्रसिद्ध है, चया धवर्ध हक है, इसलिए इसका रण नहीं किया गयाहै। 
जैसे प्रौषितमत का नायिका के इस वर्णन में-- 
नायक विदेश चला गया है। उसके भाने का दिन आ गया है। उस्त दिन नायिका की 
क्‍या भवस्था थी, इसी का वर्णन करते हुए उसकी संख्ियाँ सायक से कह रह्दी है। पड़े दिनों 
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से प्रतीक्षा बरतें करते, आखिर तुख्दारे आने का दिन समीप जाया । उप्त दित्त नायिका बार 
बार तुग्दारे साने के मांगें की ओर के वातायन के पास जा जा पर पड़ी रही। उस शमंय उसका 
शरीर निक्किय-सा दो गया, बडो देर तक वह दृम्दारे भाने की बाद देधती रद्दी । पर ठुम ने 
थाये | यह देखरझुर इसने गटी देर तक कुछ सोचा। फिर भाँख़ों मे भाँट भरकर छोटा के 
डिए पाली हुई करती पक्षिगी को एक दम सियों को सौंप दिया, और छोटी तो मापत्री झुता 
का छग्णाभरा विवाइ आम दे पेड के साथ कर दिया । रे ५ 
ख्कर के भाकादन में पी भी मरण का वर्णन नद वरना चादिए। वहाँ केजढ़ मर्ण 
दी तैयारी भर का सइूत किया ना सकदा है। ऊपर के पंच के वर्णन वी तरह शद्गार में मरण 
क्षा स्यवत्तायमात्र ही निवद् वरना चाहिए। (2१६ 
अन्यन वामचारों यथा घीरचरिते--पश्यर्तु भयन्तस्ताइवाम- 
हन्ममभेदिपतदुत्ककड्धपप्रसपेगतल्षण ३ तस्फुरदइभडा । 
नासाउुलीरहुदरद्यतुल्यनिर्यदुद्दुद्गदृध्यनद्छक्प्रसरा शतेव ॥7 
दूसरे एमी में मरण दा य्रेंच्ध वणन हो सकता है जैस वीरचरित मैं -« 
भाप टोग तादवा को देखें-यह ताठझा तो भर शे गई हैं। इसके दृदय के मरने का 
भैदन करने वाठे, राम के तन क्हूपत्र (बाण ) नें वेग के साथ ही साथ उसी क्ष्ण इसके अह्ढों 
का मजे कर दिया है, भौर इसके दोसीं नाक के नथुनों (नाझ वो दो युफाओं ) से सम|न रूप 
पै गुदइ॒रों ते दुक, गुशुद शब्द करता हुआ रक्तप्रवाइ निकल रदा है।. 
श्या मकर ५ 
पं मंद पानोत्स्पलदद्धचोंगति३ ॥ २१॥ 
निद्रा दासोउत्र रदित ज्येप्टमध्यावमादिषु । ; , 


। 


[ 


भद ) 
« महंपान से उधपक्ष हफप को मद फहते हैं। इसमें भर, घचन घ गति रबछित होने 
छाती है, भक्क याणी घ चार. छड्खदाने छगती है, यह सद तीन तरद्द बा हीता है, 
पयेष्ठ, मध्य तथा अधम निमम क्रमन् विद्वा, हवाम तथा ददन ये भनुभाव पाये बाते हैं। 
बयां मपे-- ; है 
द्वावद्वारि दस्तित चचनाना कौशल दृश्चि विश्ररदिद्रीपां । ... 97 
चक्रिरे शशदपोरपि वध्वा छामिनेव सक्ष्येन मदेंस ॥! ;+ 
दत्यादि । ष् बनने 

जेसे माप के दद्मम सर्ये मैं-- कु 

अत्यधिक उत्कट मद ने गुग्धा नाविडा में हावभाद से मनोहर हँसी, बचनों के शीशल, 
भरींखों में दिवार ( ब्दृश्थाव ) को दो एसी हद उत्तन्न बुर रिया, जैसे तरण नायक ते 
पग्या में भौ रन भावों को इत्स्‍न्न वर दिया है। घद घाव के मश मै भुखा भावियाशो व) 
ही बह दशा थी, टी फिए मंदमरत प्रीड दायिवाओं को इपपूर्ण हृंही, वचनभद्ठी दथा तिरष्ठी 


दृष्टि से दसने थी बात तो कया पं । रत 
झग शापमू-- | 

। खुप्त निढ़ोद्च॑ तम्र श्वासोच्छासक्रिया परम ॥ २९॥) 
भपा-- 


डिघुनि तूपहुनारे क्षेत्रससं यवाना 
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परिहरति सुघुप्त हालिकद्वन्द्रमारात्‌ 
/कुचकलशमहोष्मावद्रेखस्तुपारः ॥7 
( सुष्त ) 
निद्रा के कारण जनित स्थिति को 'सुप' कदते हैं। इसके, भुभाव श्वास तथा 


उद्धास,की क्रिया है। 
जी के खेत के एक कोने पर वनी धास की छोटी झोंपढ़ी में, नये ध्ुआल के विछोने पर, 


जिस पर (पुआल का ही ) तकिया लगा है, सोये हुए कृषकदम्पति को, कृषकसुन्दरी के 
कुचकलश की गर्मी के कारण वहाँ छगी हुई ठंडक जगा रहा है। वायु में शुपार ( शोतलता ) है, 
कृपकरमणी के स्तनकलशों को गर्मी से वहू सह पीतल शोनण हे ज्लैर उस ठण्दक का 
अमुभव करते ही कृपकदम्पतति जग जाते हैं। 
अधथ निद्रा-- 
मनस्संमीलन निद्रा चिन्तालस्यक्षमादिभिः । 
« ।. तत्र जम्भाव्नभन्ञाक्षिमीलनोत्स्वप्ततादयः ॥ ४ “ 
यथा 5 ६: . ६; 
; 'निद्राथनिमीलितच्शो मदमन्धराणि 
९५५ |. 
नाप्यथवन्ति न च यानि निरथंकानि । 
४ अ्द्ाषि मे भ्रृगहशों मधुराणि तस्या- 
स्तान्यक्षराणि हृदये किमपि ध्वनन्ति ॥ 
हा ( निद्रा ) २5.6५ 
चिन्ता, आल्स्य, परिश्रम भादि कारणों से-मन का सम्मीलन निद्रा कहलाता है। 
इसके जद्भाव हैं, जैभाई लेना, जड्गों को वछ खाना, आँखों का सींच लेत्रा,सोना जादि। 
जैसे लिम्न पद्म में नायिका की निद्राजनित अवस्था का वर्णन है । 
उस हिरन के समान नेत्र वालो सुन्दरी के वे मधुर अक्षर, जो. नींद के कारण, आँखों.के 
आधे वंन्द' होने के कारण, मद से मन्‍्थर-मन्थर घीमे-धीमे रूप में ुंचचरित किये.गये, और 
जिन्हें न तो सार्थक ही कहा जा सकता है, न निरर्थक है--आज मी मेरे हृदय में कुछ ध्वूति 
कर रहे हैं । 


थथा च माधे-- 
ध्रहरकमपनीय स्व॑ निदिदासतोचेः 
अतिपदमुपहतः केनचिलाणहीति । 
मुहुरविशद्वर्णा निद्रया शूज्यशल्यां 
,. दददपि गिरमन्तवुध्यते नो मजुप्यः ॥? | 
और जैसे माघ के एकादश सर्ग के इस वर्गन में-- 
किसी पहरेदार ने अपना पहरा जगकर पूरा कर दिया दे। अब अपने पहरे को समाप्त 
कर वह सौना चाहता है, और इ्सीलिये वार बार दूतरे व्यक्ति को ( जिसका पहरा आने 
बाढा है ) 'उठो, उठो' इस तरह पुकार रद्दा है। वह जादमी नींद से अस्पषष्ठ बर्ण वाली ,शत््य 
वाणी में उत्तर तो दे रहा है, पर जग नहीं रद हैं। । 


१, उच्चूसनादयः इति पाठन्तरम्‌ । पाए म 5० 7+37 23 2022220॥ 20 
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श्र विवोधः-- परन 
विदोधा परिणामादेस्तन्न जम्भान्तिमद्‌ने । 
( विषोध ) 

+ 'परिणाम भर्थाद अवष्था के परिवततत भादि के कारण विवोध इपपन्न होता है, नींद 
की बवस्या के चले जाने पर पिवोध होता दै। इसके अनुभाव, जभाईं ढेनों, तथा 
अआँखे मंसछेना है। 

यंवा भापे+--- 
सिररतिपरिसेदप्राप्तनिद्राठपाना 
चर्ममपि शयिता पूतमेव प्रदुद्धा 
अ्रपरिचलितगातरा कुपते वे प्रियाणा- 
मशिगिलभुजयत्रालेपमे्द तस्म्य ४ 
जैसे माप के एकादश सगे के ही इस वर्गत में--* 
तदंण तथा तरुगियों ने रात को बड़ी देर तंझ सुरततीटा दौ। श्म ठम्दी सुरततीटा के 
कारण यक्ररर तरुण तथा तरगियोंने दोनों नींद के धख को जाप जिया) सरतकीश की धकावेद 
के कारण नींद के सुख में दूवे परियतर्मों दे पहले ही भच्छी तरह सीकर जगी हुई झुन्दर 
युवत्ियाँ भपने शरीर को नहीं दिल्तीं डुद्ातीं, तथा अपने बाहुओं के गाढ़ परिएम्भण को 
गई धोडती। उन्हें एक तो इस गत का डर है कि कहीं प्रिय की निद्रा में बाधा न पढें, साथ 
प्रेम के कारण वे प्रिय के भाटिंगन वो सी नहीं छोड़ना चाहतीं। 
अंग मीट 
दुराचागादिभिव्रींडा धाप्धामावस्तमुप्येत्‌ । 
ह भी शिवाह पाप श्य नव सा दिन! ॥ २४॥ 
की ' (प्रीढा ) रु 
स्वह्ृत घरे आधरणों के कारण बीढा उपन्न होती है। दा का समाप्त होना थोड़ा 
को उप करता दे टेढ़ा झुंद करके अह्मी को दिपाना, मुँह के रंग का फीका पढ़ना, 
मीचा मुंद कर सेना भादि इसके छनुभावदैं।.... 
' अंथाध्मस्शत्रके-- हर 
धद्मसप्ते पत्यी नमयति मुर्य जातविनया 
हृठा'्ठेप॑ वाउद्धत्यपदरति मात्राणि निगृतम्‌ ॥ 
ने शनोत्याष्यानुं स्मितमुखस ीदत्तनयना 
हिया ताम्यत्यस्त प्रथमप्रिदसे नयवधूः [? 
हर हक 58 पथ में-- , 
नई पत्नी पति के समीपत्य दोने यर बढ़ो। लविजत हो 

यहाँ टपस्थित दिया गया है। पति ठत्ते दिद्धलि के छिए या बा 258६ का 
श्ाषत को पडुट छेतां है, रते देखकर बहू धशक़कर अपने मुंद को भौचा कर छेती है । जब 
दि जरदत्वी उसका आड़िकन करना चाहता है, तो वह चुपके से अं ढो हुये छेती है। 
हपनी सद्दियों यंग इँसते देखकर वह उसके मुँद्‌ दी भौर दृष्टि शाल्तोी है, प्र ह्यजे ट्े मरे 


कैद कई नहीं प्रदी। इस तरइ नह पत्नी दे साथ पहले पहुछ १ रिशन हि 
कया ज्ावा 
छज्जा के कारण मन ही मन परेशान रहती है। डा का ४3 


९ ले 
चतु्: अकाशः प््ध् 


ग् हा 


अथापस्मारा-- ड़ 
आवेशो श्रहड॒ुःखाद्ेरपस्मारी यथाविधिः ( थि )। 
भूषातकम्पप्रस्वेद्लालाफैनीहमादयः ॥ २४ ॥ 
न ( अपस्मार ) 
प्रारष्धवश महजनित दुःख आदि के कारण जो भावेश भा जाता है, उसे अपस्मार .. 


कहते हैं | जमीन पर गिर पढ़ना, कॉपना, पस्तीवा जा जाना, मुंह में छाछा और फेन 
की भर जाना, जादि अपस्मार के भनुभाव हैं। ्ट पाु क 
बबो माधे--...... 
आश्िष्भूमि रसतितारसुचेलोलद्भजाकारवृहत्तरपम्‌ । 
फेनायमार्न पतिमापगानामसावपस्मारिणमाशशझे ॥ 
जैसे माघ के तृतीय सर्ग में-- 5 * जम 
कृष्ण ने भूमि का आलिड्नन करते हुए ( धृथ्वी पर मिरे हुए ) भुंजामों के समान वढ़ी 
बड़ी चब्चल तरहाँ वाले ( चन्चल भुजाओं वाले ), जोर से श्रच्द करते हुए (चिल्लाते हुए ) 
फेनयुक्त ( जिसके मुंह से झाग निकल रहे हैं ), समुद्र ( नदियों के पत्रि ) को:अपस्मार रोग से 
पीडित समझा। हे ४४ 


अथ मोहः-- कप 
भोददो विचित्तता भीतिडु/खावेशाजुचिन्तनेः । 
तनाज्ञानश्रमाघातबूणनादशनादयः ॥ २६ ॥ 


( मोह ) पं 
भय, दुःख का-भवेश-तथा.चिन्‍्ता के कारण चित्त का अस्त ध्यस्त हो जाना मोह 
कहलाता है। इसमें अश्ान, श्रम, चोट का लग जाना, सिर का चकरावा, दिखाई न 
देना भादि अजुभाव पाये जाते हैं । थे 
यथा कुमारसम्मवें-” ७ 
'ीवाभिपप्रप्रभवेन इत्ति मोहेन संस्तम्भयतेश्रियाणाम्‌ । 
अश्ञातमर्तृव्यसना मुहूर्त कृतोपकारेव रतिवंभूव ९ 
जैसे कुमारसम्मव के ठेतीय सर्गे में-- - 
समस्त इन्द्रियों की दत्ति को स्तव्ध कर देने वाले, तौज परामव से जनित भोह्ट के दास 
क्षण भर कै लिए रवि का उपकार ही किया गया, क्योंकि मोड़ के कारण बढ़ अपने पति कामदेव 
की झृत्यु के बारे में कुछ न आन सकी । 
यथा चोत्तररामचरिते-- 
पतरिनिश्ेतुं शक्यो न सुखमिति वा डुःखमित्ति वा 
प्रमोहो निद्रा वा किसु विपत्िसपेः किसु मदः । 
तव स्पर्श स्पर्श मम हि परिमूढेन्द्रियगणो 
विकारः कोष्प्यन्तजंडयति च ताप च छुछ्ते ४! , 
कथवा, जैसे उचररामचरित में--( राम सीता से कई रहेहैंट--) ; * 
पे यह निश्चय दी नहीं कर पाता कि बढ ठुख है या दुःख है। अयवा यह मोह है, या 
निद्गा, या फिर नदर का मंतर है या नशा । तेरे प्रत्येक्ष सब में कोई ऐसा विकार मेरे जनता 
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करण दी रठब्ध बर दैता है, तथा ठाप पैदा करता है, जिसके प्रभाव से मेरी प्रारी इल्धियों 
मन्द पढ़ जाती हैं 4 पृ हि 
झयमति“ू . ः असर हि 
आन्तिच्दरेदोपदेशाभ्यां शाख्रादेस्तत्त्ववीमतिः । 
मे आह शी बुद्वि 
वार शादियें आर के इट लाने चथा उपदेश के कारण जो वावशान व दल 
हीठी है, उसे मति बद्ते दें का 
यथा किराते-८ 
'सहसा विद्रधीत ने क्रियामनिवेक' परमापदा पदुम्‌ | 
बृणतें हि विश्म्यकरिण ग़ुणलुन्धा स्वयमेव संपद' ॥! 
थया च+-+ 
# परिइता' साइसिया भवन्ति श्रुल्ापि ते संतुलयति तेच्चम्‌। 
तत्व समादाय समाचरन्ति स्वार्य अदुवन्ति परस्य चार्यम ॥! 
नैते किराताइनीय के द्वितीय संग में--( युषिछ्िर वहते हैं -- ) | 
छिसी भो काम को जिना सोचे समझे एकदम नहीं करना चादिए | बद्धितीनता, शान का 
अभाव, परम आपत्तियों का छारण दै। सोच विचार कर काम करने वाले व्यक्ति के श॒र्मो सै 
भाइ्ट होकर सम्पत्ति घुद ही दक्तरा वरण करती हैं । है. 7 
और जैसे )739 
शुद्धिमान्‌ तथा विद्वानू व्यक्ति साइसी ( किसी भी काम को एकदम कर छेने वाले ) महीं 
होते | शिसी बात शो सुन छेने पर भी ने उत्तके दत्त वी आलौचना करते दें । तत्त के मइण 
«झरने के बाद ऐ वे स्वापंसस्व पी या पराय॑त्त्मन्धी बाय का व्यवहार रूप में माचरण करते हैं। 
॥ अप'छछ्यपू--- ट 
शआलस्य भ्मगर्भादेजात्य जग्भासितादिमत्‌ ॥ २७ | 
यथा ममेव-- 
“चलति फथवितदश यच्छति वर्च्न क्थतिदालीनाम 
आसिनुमेव दि मनुते गुदगभमरालसा सुतनु' ॥! 
( भाठस्य ) 
परिधम, परम भादि के द्वारा लनित जाइय को लालत्य कहते हैं। जेमाई ढेना, 
फ़ जगद् बेटा रहना भादि हसके कषनुभाय हैं 
जेसे पनिक की सवनिर्मित निम्न आयी मैन दम सा ली 
गर्भ के अति भार के दारण भर्साई ६ुई मुच्दरी डिसो तद चनती अदब्य है, तया 


स्तियं के पूरने पर ह्िसी हर उत्तर मौ भदश्य देतो है, पर रच पृदो तो बंद एक जयदू 
ही बेटा रहना चाइटी हैं| 3%99७७& 


अयापेगः 
आवेगः सम्धमो४रिमिश्नमिसरणनित दायपनागो मियोगो 
चावात्पासूपदिग्धस्वरितपदगर्तिरपजे पिण्डिताह। । * 
5 / भादाभियोगौ” इति पमातरम्‌। 
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उत्पातात्लस्तताब्ेप्यहितहितकते शोकहर्पाउभावा 
चह्ेघूमाकुलास्यः करिजमनु भयस्तस्भकम्पापसारा। ॥ श८ ॥ 
( भादेग ) 
युद्वादि से ढर के राजाओं का भागना, झंजावात, जोर की चर्षा, उत्पात, अग्नि, 
हाथी भादिं के द्वारा जनिव ध्वंल से छोयों में जो संभ्रम या हृद़बड़ी पाई जाती है, उसे 
आवेण नामक सब्यारी साद कहते हैं। अमिसार या राजविद्वदादि जनिव जाविय में 
शख्र, हाथी जादि का सम्मर्द पाया जाता है। झंकझ्ावात जनित भावेग में छोग 
घूलिघूसरित होते हैं तथा उनकी चालू बढ़ी वेज होती है। जोर की चर्पा से उत्पन्न 
भवेग में अद्गमस्पज्ञः सझ्ुचित रहते हैं | उत्पातजनित जावेग में भज्ञः शिथिल हो 
जाते हैं। यदि आवेग. शब्रुजनित ( शब्रुकृत ) है तो शोक, तथा वह सुहस्कृत है तो 
हर्ष अनुभाव पाया जाता है । भग्निजनित भावेग् में मुंह का छुएं से व्याकुछ चित्रित 
करना आवश्यक है। तथा इत्तिसनित आवेग से भय, स्तरभ, कर्प त्था भगदढ़--ये 
अनुभाव पाये जाते हैं। 
अभिसरो राजविद्ववादिः तदेतुसवेगों यथा ममेव्‌--- ; 
आगच्छागच्छ से कुए वरतुरमं सन्निषेहि द्वुत॑ मे ४ 
खट्ठः कासो कृपाणीमुपनय घनुषा कि किमहप्रविश्म ! 
संरम्भोत्िद्वितानां क्षितिशति गहने5न्योन्यमेत्रं ग्रतीच्छन ] 
बादः ल्वप्नामिदष्टे लथि चक्ितद॒शां विह्विपामाविरासीत ॥! 
इत्यादि । पर 
वृत्तिकार इन्हीं विभिन्न कारणों से जनित जावेगों के उदाहरण ऋमशः उपस्थित करते एैँ। 
पहले पहल अमिसर या राजविद्रवादि जनित आवेग के उदाइरण के रूप में स्वनिर्मित 
पद्य देते हैं :--- हैं 
है राजन्‌ , तुम्दारे उर से ( या तुमते हार कर ) गहन पव॑त में भगे हुए तुम्दारे शह्ु 
कुभौ-कभी सोते समय स्वप्न में तुम्हें देख छेते हैं। जब ये तुस्दें स्वप्न में देखते हैं, तो एकदम 
इड़वड़ा कर जग. जाते हैं जौर चंबल नेप्नों से एक दूसरे को देखते इु० शस तरह का 
करते हैं। 'भाभो, इधर भाओ, मेरे ओह घोड़े को सजा ढो, जल्दी करो, मेरा खद़ग कहो है, 
कथर ( छुसे ) छे आओो, धनुष से क्या होगा, अरे बया (शब्वु राजा नगर में) घुस आया दे ९ 
'नमुत्राणं तम॒चाणं शर्त्र शक्ल रथो रथः । 
इति सुधुविरे विष्वगुद्धराः सुमटोक्तयः ॥ 
पकवच, कवच, शस्, शल्र, रथ, र॒थ' इस प्रकार को योडार्नों की उल्लेट 3 
तरफ धनाई देती थीं /यहाँ युद्धस्थल में मर्टो की आवेगदशा का वर्णन है 
यथा बान-+ > 
दरवूधां तरपुत्रकेषु सहसा संत्यज्य सेकक्रिया- 
भेतास्तापसकन्यकाः किमिदमित्यालीकयस्त्याकुठाः 
आरोहस्त्युटनहुमांथ वथ्वो चार्चयमा अप्यमी 
सबो शुक्तसमाथयों निजश्रपीष्वेवोचपार्द स्थिताः ॥ 
जताप्रैतों यधा--'ाताहत वसनमाकुल्मत्तरीयम? इत्यादि । 


क्तियाँ चारों 
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अथवा जैते, 
पुत्री फे समात्त स्नेह से पाछे गये दृधषों दी सैक्‍क्रिया को एक दस छोड़ कर ये प्रपस्तों 
कायाएँ 'यह क्या ही गया! इस प्रमार व्याकुक द्ोकर देख रही देँ । जदाचारी शिष्य उटन के 
वृक्षों पर चढ कर देख रहे हैं, तथा मद्दूर्षि लॉग अपनी सप्तावि की एक दमन छोड़ कर अपने 
आसन पर ही बिना दोछे ( मौन धारण किये हुए ) भी पैरों को ऊँचा करके खडे हो रहे हैं । 
( किसी राजा वी सैना, या अछ्वतावियों क| समूह आश्रम के समीप भावा है। उसके 
कारण सासे आधश्रम-श्वातिति भड्ट हो थे दे । स्सो सम्प्रम से जनित सावेस का उदादरण है। ) 
वादजनिंन आवैग जैसे 'हवां के तेज झोंके से वश्ष तथा उत्तरीव चश्चर (व्याकुल ) 
हो रहा है |! 
धर्षनों यधा-- 
देवे धर्षत्येशनपयनव्यात्रता बहिद्देतो- 
गेंहाहुद फठकनिचिते सेतुमि' पदुभीता' । 
०० तीप्रभ्रान्तामपिरठजलान्याणिभिस्ताइयित्वा 
शुपच्छतघ्यगितशिरसों योपित सपरन्ति ए 
वृष्टिजानित भावेग बेसे-- 
सारों ओर बढ़े नोरों से दारिश हो एश्टे दै। घर दी स्षियों भोनन बनाने में ब्यस्त है, 
पर अंप्रि फे लिए दे एक धर से दूसरे घर एकडी के वरु्तोंसे पंढे हुए सेतुर्मों ( पुछों ) के 
द्वारा जाती हैं। इन पुरों पर चढ कर वे इसलिए जाती हैं कि कहीं कौचड में न सन जायें। 


दे निज करे पट बे कम मद पटलप्रा तो को हाथों से पीटतो हुईं, यपर के छत्र से अपमा प्विर 
दंड वर भोजन बनाने के लिए क्षाग लेने घर-घर धूम रही 
डत्ातजो यथा-- 


“दौरुू्स्यपीनभुजसम्पदुदस्यमान- 
केशससम्भमविलोर्द्श" प्रियाया । 
भैयांसि थघो दिशतु निहुतक्रीपचिद्द- 
मालिएनोत्यलश्मासितमिन्दुमीले ॥ 
उतातबनित भविग गैंसै-- 
पुलुस्ल के पौत्र रावग दी'पुष्ट भुनाओं से कलाम के उटाए जाने पर बरी हुई पाती के नेत्र 
चशग्मछ हो उठते हैं । उनवा ऋ्रौप कम पड़ जातो है, तथा सिंव के प्रति उतपन्त प्रणयकौप के 
चि्ठ छिप जाते हैं। वे मय दवा एस्म्मम से महादेव का भारिडनन करणेतो है, जिसके शारण 
मदादेव (इन्दुमौडि ) का झरौर रोमाश्रित हो उठता है। महादेव का यह पां॑तो-आंहिकृन- 
चनिंत पुल आप लोगों को पश्याय प्रदान बरे पे 
अदितक्ृतस्तनिश्द्रानथ्र7णाभ्या तयथोदात्तरापवे---विन्माय ( संसम्धमम्‌ ) 
भगवन्‌ कुलपते रामभद परिनायता परियायताम्‌ । ( इत्याकुछता नाठयति ४ इत्यादि! 
पुन" चित्रमाय'-- 
सृगहप परित्यन्य विधाय विक्ट वषु । 
नौयते रक्षसाधनेन छत्मणों थुदि संशयम ॥ 
अर्दिकृव आविय अनिष्ट दस्तु के दर्शन या अवग से होता है, जैसे उदात्तरापव माटक मै 
पविपमाब ( संत्रम के साथ )-- भगवान्‌ रामचढ, रघ्ा दौजिये, रछा दौडिये 
१ राकंधक अंग. 


अिकलमिनाज-+-+8०-..क ० 


चहु्थे: अरकाशः २०३ 


(भाकुछता का अभिनय करता है). * ८ 


हिरन के रूप को छोड़ कर तथा विकट शरीर को धारण कर, यह राक्षस युद्ध में लक्ष्मण 
को, संशय से युक्त ( उसके जीवन की सन्देहमय ) वना रहा है। ., 
शमा+-  «- 
चत्सस्याभयवारियेः अ्तिभय मन्ये कर्थ राक्षसातः 
,_- त्रस्तश्षेय सुनिर्विरौति मनसश्चारुत्येव में सम्ध्रमः । 
६.५६ कई परे े 
माहासीजनकात्मजामिति सुहुः लेहादूगुरु्याचते 
न स्थातुं न च गन्तुमाकुल्मतेमूंडस्थ मे निश्चयः है 
इत्यन्तेनानिशुप्राप्तिकृतसम्धमः-। | “22 ४९ है 
इश्प्राप्तिकृतो यथाउत्रेव---(प्रविश्य पटाक्षेपेण सम्भ्रान्तो चानरः' 
एदं खु पचरणणन्दणागमणंण पहरिस--? ( 'महाराज /ल्तत्खलु पवनन्द्नागसनेत 
प्रहप--7 । ) इत्यादि दिवस्स हिआआणन्दजणण्ण वि्वकिदं मह॒वणम्‌ !” ( 'देचस्थ 
हंद्यानन्द्जननं विद्‌लितं मधुवनम? । ) इत्यन्तम्‌ 4 ; 
राम--निर्भयता के समुद्र वत्स रूष्मण को राक्षत से भय हो यद्द में कैसे मान हैँ. 
और यह मुनि ( चित्रमाय) डर कर लक्ष्मण को बचाने के लिए चिछा रद्दा है, तो इसे भी झूठ 
कैसे मान लिया जाय । मेरे मन में मी संभ्रम दे ही | शुरु ने स्नेह से यह उपदेश दिया था कि 
सीता को अकेल़ी कमी मत छोड़ना!। इन सारी वार्तों को ,सोच कर में क़िंकर्तन्यविमृद हो 
गया हूँ तथा मेरी बुद्धि व्याकुल हो गई दे। में न तो ठदरने के दी न लक्ष्मण की सहायता 
करने जाने के द्वी बारे में तिश्चय कर पा रहा हूँ। ; 
द्ितकृत संअ्रम, जैसे उदात्तराधव नाटक में द्वी यवनिका को हटाकर प्रविष्ट ध्याकुल बानर 
सुम्नीव कौ उतना देता द--'महाराज, इसुमान्‌ के आगमन से प्रसन्न वानरों ने आपके 


हृदय को प्रसन्न करने वाढे मधुवनन नामक उपवन को उजाड़ दिया है । 
4 ्‌ $ >7 


् 


यथा वा वीरचरिते--- 
एह्रेद्दि चत्स रघुनन्दन पू्ीणचन््र 
शुम्बामि मूघति चिरस्थ परिष्वजे त्वामू । 
आरोप्य वा हृदि दिचानिशमुद्द॒हायमि 
चन्देषथवा चरणपुष्करकद्वर्य ते ४ 
अथवा, जेसे महावीरचरित में-- 
है, पूर्ण चन्द्रमा के समान सुन्दर वत्स राम, आओ, श्यर आओ में तुम्दारे सिर को बढ़ी 
देर तक चूम तथा तुम्हारा आलिज्नन करूँ। अथवा तुम्हें अपने हृदय में विठा कर दिन-रात 
घारण किया करूँ, या तुम्हारे दोनों चरणकम्ों की वन्दवा कछे। * 


चहिजो यथा5मरशतके-- 
पृक्षप्ती हृस्तावलमः प्रसमममभितोषप्याददाना5शुकान्त 
शहम्केशीप्वपास्तथरणनिपतितो नेक्षितः सम्भ्रमेण । 
आलिहन योड्वधुतल्निपु सखुनतिमिः साथुनेत्रोत्तल्ञामि 
कामीवार्दापराघः स दहतु हुरित शाम्मवों वः शराम्रिः ॥ 


र्षछ दैशरूपकाम 


अप्रिननित सावैग जैसे भमसकशत मैं-- 

त्िपुरातर कै वध कै समय महादेव के बार्धो से पैहा हुआ प्रचण्ड भ्रप्ति भाष लौरगों के 
पार्षों को बला दे । मद्गादेव के बाणों का थदू अप्नि कामी पुरुष के समान ( अपराधी मायक 
के समान ) विपुरासुर की छियों के समीप जाता है, जब वह जाकर उनझी हाथ से (छपदों से) 
पकद्ता है, तो वे इसे अठ्ग इवे देती दें; अब बढ उनके वल्ल का भन्नक् पकड़ने छगता है, 
तो इसे बडे जोरों से पीटती है, जद यह उनके देश पकढने श्गता है, तो इटा दिया जाता है, 
जब वह ( उन सुश करने के लिए ) पैरों पढ़ता है, तो वे संश्रम के कारण उत्ते देखती मौ 
नहीं, तथा आल्ट्िन करने पर वे उसका तिरस्कार करतों है। इसो प्रकार शॉँस.से मरे 
कमल के पमान नैन्नों वाली तरिपुर-यूवत्रियों को द्वारा अपराधी वामी की तर्‌इ (प्िरदकृत 
मदादेव के वा्णों का भप्ति आपके दुष्कर्मों कौ मस्म कर दे । 


शेथां वा स्‍लाद॑ल्याम--- 
“विरम विरभ बडे मु धूमाकुउत्। 
असस्यति फिमुखरचियां चक्याछम्‌ ! 
विरहहुतभुजा5ई यो भ दुग्ध प्रियाया 
अलयदहनभासा तस्य ऊि त्व॑ क्रोपि ४! 
अथवा जैसे रक्ावडी भाटिवा मैं-- 
सागरिका को भप्मि से बचाने के लिए उच्चतर छदयन भप्ति से कह रहा है । 
पे सरप्ति, शान्त दो जाओे, इस धुएं की भाकुछता को छोड दो। पदों के शस दँचे 
प्मूइ को क्यों फैठा रेदे दो । भरे मुझे प्रिया के विरद्ध कौ अप्ति हल जला पाई, तो पिर 
प्रछ॒य काल कौ अग्नि के समान तैत्र से तुम मेरा क्या दिगाड छोते ! 
#रिणो यथा र॒घुवशे--- हि 
५ दिधुषवन्पद्रतय॒ुप्ययूज्य मप्राकषपयस्तरथ क्षणेन 
रामापरित्राण विदृस्तयीर्ध संनानिवेश तुमुल चकार ॥ 
फरिप्रदर्ण व्याडोपलक्षणार्थ, तैन व्याप्रगकरवानरादिप्रभवा आवेगा व्याष्याता । 
करिन भवैग नैसे रघुवश में-- ) 
उप्त हाथी ने अपने सारे बन्‍्धन सैजी के साथ पी ते पे चाए हा देश हे पाप बोर देते, बह खृद्चला से शूत्य या। 
उने पक हो ध्षग में सेना के रथी को देदे को तोद घर छिप्न-मिन्त कर दिया । हाथी के भय 
डरी छियों को बचाने के लिए सारे योद्धा! सुट ४ंये थे, तथा सारे सेनामिवेश में मौपण 
पकुटवा व कोछाइछ का सब्र हो गया था । कर डे 
कारिका के करिज छावेग' के 'करि दब्द से सारे ही पशुओं वा उयछष्षण हो जाता है। 
कि घकए बानर आदि के भय से उतठन्न आवेग की भी व्याख्या दी जाती है। 
६ पूर्वपक्षी यह छड्ढा करें कि आदेग अन्य पशुओ्ों के झारण भी दो समझता है, तो उसौक़ा 
एर देते हुए वृत्तिकार ने इसे स्पष्ट किया है। 
अ्य वितक-- 


तो विचारः सन्देद्यद्टाशियोहुलिनतेकः 


(दिलके ) 
सम्देद के कारण जनित विचार को तक कहते हैं। इसमें भौहे, सिर व सैंगुलियों 
! चा्चछता पाई णाती है, ये इसके भम्मुमाव हैं। 


घतु्थं: प्रकाश: ल्श्थ्र्‌ 


यंधा-+- 
“कि लछोमेन विलद्वित्तः स भरतो येनत्रदेव कृत 
सद्मः ज्लीलघुर्ता गता किमथवा भातैव भें मध्यमा । 
मिथ्येतन्मम चिन्तितं द्वितयमष्यायाुजोंप्सो गुद- 
भाता तातकलत्रमित्यनुचितं, सनन्‍्ये विधाना कृतम्‌ ॥? 
जैसे; नीचे के पथ में लक्ष्मण तके कर रहे हैं :--- ५ 
क्या कहीं मरत छोम के वश्चीभूतत दो गया है! जिसते उससे यह कार्य राम व 
पनवासंविपयक ) किया है| या फिर मेरी मेझली माँ कैकेयी ही अन्य सखियों की भाँति फ- 
दम तुच्छ स्वभाव वाले हो गई । भेरा ये दोनों वातें सोचना झूठा है। भाखिर भरत जाय 
राम के छोटे भाई तथा मेरे अग्रज हैं; साथ ही माता कैकेयी पूज्य पिंतो की “पत्नी है। अत्तः 
राम के भनुन्न, तथा दशरव के कलत्न से ऐसी अनुचित क्रिया सहीं दो सझृती। ऐसा प्रतौत 
होता है कि यह सारी अनुचित वात विधाता की ही करतूत है । 


अथवा । 
कः समुचितामिपेकादाय प्रच्यावयेद्युणज्येप्ठम्‌ । 
मन्ये म्मप पुण्येः सेचावसरः झृतो चिधिना ॥? 
अथवा, राम-वनवास को सुनकर लक्ष्मण के तके का दूसरा उदाहरण-- 
समस्त गुणों से उत्कटट पूल्य रामचन्द्र को उनके योग्य अमिपेक्र से 4 
सकता है १ मुझे त्तो ऐसा मालम होता दै कि मेरे ही पुण्यों के कारण विषाता ने 
की सेवा करने का अवसर दिया है। है 
अथावहित्या-- रे कु 
लज्ञायैबिंक्रियागुप्ताववहित्याह्नविक्रिया 
( भचहित्या ) 
हुद्य के भाव या विकार फो छज़्ता कादि के द्वारा छिपाना जवहिस्या कहलाता है, 
इसके झनुभाव हैः--अज्ञों में विकार उत्पन्न होना। 
यथा छुमारसम्भवे-- । 
, पुर्वबादिनि देवपा पा पितुरधोमुखी 4 
लीलछाकमलपत्राणि गणयामास पावती॥? 
जैसे, कुमारसम्मव के पष्ठ सर्य में पाती का यह अवहित्या नामक सश्चारी भाव- 
जब नारद पावेती तथा शिव के भावी विवाह के “विषय में दिमालय से बातें कर रहे थे, 
तो पास में हो वैठो हुई पार्वती अपना सिर नौचो करके लोलाकमल के पत्तों को ( द्मालय 
व नारद की बातों में कोई कुतूइुल न बतांती-सी, 'तथा छज्जा से अपने भाव को छिपाती 
हुई ) गिन रेदी भी. | (375 «४ ४ 
झथ व्योधिःट+ ' ' पड 
ध्यावयः सन्निपांतायास्तेपामन्यच् पविस्तरः ॥ २६ ॥ 
ग ( व्याधि ) 
सप्षिषात भादि गोगों को व्याधि कहतेहैं। व्याधियों का विशेष विवरण-दसरे 


स्थल पर, आयुर्वेद के प्ध्यों में किया गया है, लतः चहीं अब्यट दे १. 


ड़ 


२०६ $ दैशरूपक्त्‌ 


दिब्मापत्र तु यथा-- 


नच्दिर्न नयनाम्वु बेन्धुप शत चिन्ता गुर्भ्भो5॑पिता 
दृत्त दैन्यमरीपत परिपने ताप' संसोष्वादित' । 
अय खः परनिरतिं प्जतिं ता श्वास पर दिद्यते 
विभ्ब्धो भव विश्रयोंगपदित हु'खं विभक्त तथा ॥! 
यहाँ उप्तका सईत मात्र कर दिया जाता है-- 

; कोई सी नायक के एस जाकर उसके वियोग से उत्पन्न नायिका की मरणासत दशा की 
वर्णन करते कह रही है। पहले तो तुम्हारे वियोग में बढ नाथिका दिनरात रीया करती थी, 
चिन्दा करती थी, दीन प्रतीत द्ोती थी, तथा विरदताप से उत्तम रदती थी। पर भ॥इ तो 
उसकी दशा ही बदल गई है। छव तुम्दारे वियोगजनित दु ख की वह न सइ पाई, तो उसने 
अपने क्षारे द'ख को दूसरे छौयों में गॉर दिया। अपने नेत्र पक्कों के निरन्तर धाराप्रवाद् को 
उसने बाघों में बाँट दिया है। उसने चिन्ता धर के बरे बूढ़े-मातु-पिथादि वो अ्िते 
कर दी दै। उसने भपनी सारी दौनता नौहर्री को दे दी है, तथा अपने विरृहताप की 
स॒श्तियों के पाम रख दिया है। उस नायिका की मरणासन्त अवस्था देखकर बाषव री रह हैं 
बड़े-बढ़े चिख्वित हैं, नौकर परेशान है, पैथा ससिया विहै/ 5ँ। धह आज या कल परम 
शात्ति को प्राप्त दोमे वाली है, केवल सांध दौ उसे परेश्चान वर्र रहें हैं, उसके वाकी सरि 
दु"स मिट गये हैं । इसलिए उसके विषय मैं कोई भी सोचने की वात नहीं है, उसके बारे में 
तुम निश्िन्त रदी, उप्तको कोई दुख नईीं, क्यों कि दूसरे छोगों में उसके दुख को दटा डिया है। 
तुम्द्ारे वियोग में दुए्ी नाविरा कुर्द दी त्मय वी मेहमान है, यह ज्यग्य है । 

शो माद'-- 

अप्रेक्षाफारितोन्माद: सब्निषातग्रह्मदेभि.। 
स्मिश्नवर्या रद्तिगीतद्वासासितादय/॥ ३० 
६( हन्माद ) 
0 ज्िदेपनन्य सप्निपात, ग्रह भादि कारणों ने बुद्धि का, लेस्तब्यस्त 'ही क्ञाना तथा 
विदेफ॥ट्टीन कार्य करना उन्माद कट्टटाता है। इसमें रोना, याना; हँसता, थेंठे जाना, 
गिर पदना जादि कषत्ुभाव पाये जाते दें | 


ग्धा-आ' | क्षद्रराक्षंत । तिए्ठ तिष्ठ, के में प्रियतमामादीय गच्छसि/ इत्युपकमे 
“दुचूम-०- 
गंवजरुघर' सधदोध्य न इानिशाचर 
सुरधनुरिदं दूराडृष्ट ने तस्य शरापनम्‌ | 
अयमीपे पदठुपौराठारे न बाणपरम्पदा 
कनकनिकपक्षिग्पा वियजिया मे समोरषशी ॥! इत्यादि । 
बैते विक्रमोवैंीय में उतरश्नों के अन्‍्दर्षान से विरदित पुछूवा की इस उत्दौक्ति में-- 
“अरे नीच ग्षत्त, 5३7, टहर-। मैे प्रिया को छेकर कद जा रहा है। क्या | यह तो 
पानी के भार से झुका हुआ नया बादछ है, दई दी रास नहीं है। यह तो दूर तद फैठा 
हुआ इद्रधनुष है, उत्त रास का धनुष नहीं है। और यह भौ पैस वारिश् दी बूर्द हैं, वाणों 


नी 





॥, ल्यान० दति पाण० | 


चतुर्थ: प्रकाश: २८७ 
की वर्षा नहीं है। जिसे मैं उवेशी समझ रहा हूँ, वह भो मेरी प्रिया उवंशों नहीं है, किन्तु 
स्वर्ण की कस्तोंटी की रेख के समान चिकनी व छुन्दर विजली है ।” ह 

अथ विधादः--+ :- ह ५ 
धार्यकार्यासिस्शदेविंपादः सत्वसंक्तयः 
निःश्वासोहासहतापसहायान्वेपणादिक्तत्‌ | ३१ 4 
(विपाद) गा 
जारस्म किये हुए कांय॑ के पूरे, व होने पर व्यक्ति का सत्तत, चलछ, भनन्‍्द पढ़ जाता 
या नष्ट हो जाता है । इसी 'सच्वसंक्षय” को विपाद कहते हैं। इसके जनुभाव हैं :-- 
निःश्वास, उच्छू[स, हृदय में ताप होना, सहाय को हँँठना आदि। 7 
यथा वीरचरिते--हा आये तोडके १ कि हि नामंतत्‌ अम्यु्नि म्रनन्त्यलाबूनि, 
आवाणः झबन्ते । 
नन्वेप राश्तसपतेः स्खलितः ग्रत्ताप 
| प्राप्नीहट्वुत परिमभयों हि मनुष्यपोतात । 
दृष्टः स्थितिन वे मया स्वजनअसाथों. 
दुन्थे जरा च निरुणद्धि कर्य करोमि ॥? 
जैसे वौरचरित में राक्षसपति रावण का विषाद--. , 
दा, पूज्ये ताडके ? यह क्‍या भाश्चर्य है कि समुद्र के पानी में लौकियां डूब रही 
पत्थर पैर रहे हें । ऐसा मार्स दोता दे कि राक्षसों के स्वामी रावण का प्रताप भन्द पढ़ 
गया है। तभी तो इस्त मनुष्य के वच्चे से उस्तकी धार हो रही है। मेने जीवित रहते हुए 
बान्ध्वों का नाश खुद अपनी आंखों से देखा है। दौनता ओर इद्धा्वस्था दोनों ने भुझे( मेरी 
शक्ति को ) रोक दिया है, में अब क्या करू ।...; ! 2 


घ्वोकलछ 5 0 (के 50% 


कालोचमत्वमोत्सक्य अयडर, तिसम्भमः । 
'तन्नोच्छासत्वंराश्वासहचापस्वेद्चिस्यमा३ ॥ ३२ ' 
8 (औस्छुक्य) | 


किसी मनोहर अेभिछापा, सुरत या सम्ञ्नम के कारंणसम- .. « >« | 
उत्सुकता ( औल्सुक्य ) केइलांती है। उंद्धास, प्वरा, खास, हुत्ताप; पसीना, श्नम ये 
अनुभाव थोत्सुक्य में पाये जाते दें । 
यथा कुमारसम्भवे--- 
आत्मानमालेक्य थे शोभमानमादशेविम्बेस्तिमितीर 
हरोपयाने त्वरिता ब्भूव ज्ीणां प्रियालोकफलो हि वेपः ए! 
जैसे कुमारसम्मव म-- धर पा 
शिव के पास जाने के लिए तैयारी करती हुई चन्नल व हन्बे नेत्र वाली पावंती अपने झुन्दर 
रूप को दर्पण में देखती है, तथा शिव्र के पास जाने के लिए झीत्रता करती है। सच है खियो 
की सुन्दर वेश भूषा त्मी सफल है जब कि वह्द प्रिय के नयतपथ में अवतरित्त हो । 
नियम 
१. ल्िनि/ इति पा० | 


मृ०्८ दृशुरुपकम्‌ 


यथा या तप्व-+- 
पशुपतिएपि ताम्यद्ानि कच्छादनिनयदद्िसुतासमागमोत्व* । 
कमपरमवर्शं न विश्रकुयुर्विभुमपि त॑ यदसी स्प्रशम्ति भावा' ॥/ 
झअथव। जैसे उसी कान्य भे-- 
पाव॑ती के समायम की दत्छुकता वाले पश्मुपति मद्दादेव ने भी 0ते दिनों को बडी कठिनाई 
से विसी तरद गुजारा । जद इस तरइ के रतिविपयक भाव भद्दादेव जैसे परम सर्थम 
देवता छो ही चश्च कर सकते हैं, तो दूसरे साधारण मानव वो चब्रल तथा भवद्य 
क्यों नहीं दना सकते ! 


झथ चापलम्‌ू-- 
मात्सयंद्रेपरागादेशापले त्वनचस्थितिः। 
'अत्समपारुष्यस्वच्छर 
तत्र मृत् च्छ्झ्ांचरणदय। ॥ १४ ॥ 


( चाप ) 
सास्सय, देष, राग धादि से मन का स्थिर मे रहना चापछ है। इसमें भर््सना, 
फटोरवा, स्वच्चन्द्रता, भादि का भ्ाचरण पाया जाता है। 
थग्ां विकटनितम्बाया'"- 
'अन्यास तावदुपमदंसदास रु 
छोल रिनोदय सन' समनोरूतासु । 
धाडामजातर॒जस कलिक्रमझले 
व्यूप कदयस्ि कि सवमछ्िदयाः ए 
! प्रैते विकटनितस्तरा के इस पथ में बडे अमर की चब्नखता का बैन किया गया है । 
दै, भंदरे, तुम कहीं दूतरी पृष्पण्ताओं प्रए जार अपने चश्बल मन को बहलाओख 
जो तुप्दारे शोझे तया मदन को सह सके। करे सूख, इछ नवप्ठ्िका कौ कौमत (बार) 
कण को, जिसमें अभी प्रताय भी उलपत्र नहीं हुआ है, व्यय ही क्यों गिगाह रहे हो। भरे 
भ्रभी तो इसके विकास का समय भी नहीं आया | ५ 
भप्रत्तुतप्रश॑सा के द्वार किसी रागी नावक को थो अप्राप्यौबना वाढा नायिका कौ ।॥॥ 
भौयना चाहता है, कववित्री सचेत कर रही है। कटे दम कहीं प्रौद् भायिकाओं के ध्ताय 
जल आकर विद्ार करो, इस भोटै-भाठै वाछा को, लो भगी ऋतुपम॑ से मो युक्त महीं हुई, क्यों 
5” नष्ट करना चाहते हो।* बरी 
यया वा-- हे 
'हिनिउपणरगल्रठोरदृहराइकचविशइटकन्द रो दराणि । - 
भदमइनिख्या पतन्तु कोणत्‌ सममघुनव किम्र मन्मुखानि ॥ - 
अपवा भसुतमेक तावत्सुविद्दित करिष्ये । इति । 
अस्ये घ दिततशतिविशेषा एतेपामेंव विभावानुभावस्वस्पासुप्रवेशान्र प्थावाच्याः । 
5252 कमा 5 सा यश कल जम मल मल कक मर ली कमान अल मल 
२. मिठाहये--विद्ापै का प्रतिद्ध दोह्य-( को ऐसे पच् वी छाया है ), 


नि पराग, नहिं मर मधु, नहिं विड्यास इृढि काछ । 
भी उच्ी दी तें बैष्यों जगे दौन दवाझ ॥-( तिद्यरैसतसई ) 


चतुर्थ! प्रकाश: ५६ 


अथवा, रावण की निंम्नें उक्ति में-- रे 

बारं-वार पीसने' के कारंण शब्द करेंती हुई कडोर डाढों की करवत से भौष॑ण कन्दंरा 
वाे, मेरे सारे मुंह; गुस्से से, अहमहमिका के सोथ (९ पंहले में खाऊँ, पहले में खा )ण्क 
सो ही यहाँ इत वानरसैना पंर गिरे पढ़ें/ अथवा अंवर्सर के अनुरूप कोय॑ की अीर्ी 
तरह से करूँगा |! 

पूबपक्षी इस विषय में यह शक्का कर संकता है कि चित्तवृत्ति के तो कई प्रकार पार्य 
जाते हैं, जिनमें सें कई का उल्लेख यहाँ नंदीं कियां गया है। इंसौका उत्तर देते हुए कहते हैं 
कि इस बात से हम सहमत है कि दशरूपककार के द्वारा निर्दिष्ट चित्तवृत्तियों के अंतिरिक्त 
चित्तवृत्तियाँ सी लोकब्यवह्दार में पाई जांती हैं, पर वे सब इन्हीं के अन्तर्गत होकर विभाव यां 
अनुभाव के रूप में: प्रविष्ट होती हैं. इसलिए उनका अलग से उर्लेख करना ठीक नहीं 
समझा गया ऐ । 

( इस सम्बन्ध में यह निर्देश कर देना अनावश्यक न होगा कि भरतसम्मत ३१ सच्ोरियों 
को ही सभी आचोंयों में मोना है। केवल भीलुमिश्र ने 'रसतरद्विंणौ? में 'छल” नामफ 
३४ वें संब्नारी की कर्पना को है। इन्हीं के आधार पर हिन्दी के रीतिकालीन केविं'वं 
आलकझ्डारिक देव ने भी 'छल' का अरूुंग से उल्लेख किया है।पर ऐसा करनें पर तो संम्नारियाँ: 
की संख्या में अनवेस्था हो जायगी, कैयोंकि/सब्यारियों को संख्या अनगिनती है ।.. मरतसम्भत 
३३ सच्चारी तो वस्तुतः केन्नेल छपलक्षंण मात्र हैं, अतः मोटे तौर पर उपलक्षणार्े यही संख्या 
मान लेना विशेष ठौक होगा ) दल * 


क्रय स्थायी १५११४ 


| चिरत्रेरविरुद्धे्वा भावेविच्छचत न यः। 
५ आत्मभांव॑ नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकरः ॥ २४॥ 
संजातीयविजातीयभावान्तरेरतिरस्क्वतत्वेनोपनिवध्यमानो रत्यादिः स्थायी यथा 
वृहत्कथायां नरवाहनदत्तस्य मदनमखुकायामनुरागः तत्तदवान्तरानेकनायिकानुरागेरतिर - 
स्क्ृतः स्थायी । यथा चर मोलतीमाथवे श्मंशानाड्ले वीमत्सेन मालेत्यनुरांगस्यातिरसकारः- 
मम हि प्रांकनोपेलंम्भसम्भावितात्मजन्मंनः संसकारस्यानिवरत प्रवोवो्त्‌ प्रतीयंमानस्तद्िस- 
दृशः प्रत्ययान्तररतिरस्क्रतप्रवाहंः प्रियतमास्म्रतिप्रत्ययोत्पत्तिसंतानस्तन्मंयमिर्वे करोत्य- 
न्तंग्रत्तिसाहप्यतश्वतन्यम” इत्याद्नोपनिवंद्धः । तदनेन प्रकारेण व्रोधिनामविरोधिनां ह 


व समावेशों- च-विरोधी न! 
साह्विक भाव तथा सच्चारी भाव के विवेचन के वाद स्थायी भाव का विवेचन प्रसन्नप्राप्त 
है, भतः उसीको स्पष्ट करंने के लिए धनझ्य ने निम्न कोरिका अवतरित की है-- 
स्थायी भाव को स्पंष्ट करने के लिए समुद्र ( छंवंणाकर ) की उपमी ले सकते हैं। 
>> समुव के अन्तर्गत फोई भी खारा यां मीठा पानी 'मिंलकर सद्दृप हो जाता है। ससुद्द 
समस्त वस्तुओं फो आस्मसांते करकें, आव्मरूप चना लेता है। बसे ही स्थोग्री सं" 
भी याकी सभी भावों को आप्मरूप बना लेता है। स्थायी भाव हम उसे कंहते हैं, 
( र्थोदि ) भाव छपने से प्रतिकूल शथवा अनुकूल किसी भी तरंहें के भाव॑ से विच्दि 
नंहों हो पाता, तथे। दूसरे सेची प्रतिकूल या भर्मृकूंछ भावों फो लाफरूप बना लेती 
बह रह्यादि भाव जो सजातौय या. विजातीय भन्य भावों से  तिरंस्क्ंत नहीं हो पर 
.. रथायी साँव कहलाती है। जेसे बृहत्कथा में मंदनंमखुका के प्रति मरंवाहननदर्त के राग 
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वर्णन किया गया है, वहीं दूसरे लॉयकों का भी अन्य भाविकाओं से प्रेत वर्णित है, दिल 
न बफुन के पृदकथा के प्रशुग्य तलप्यम दोने से दसका रतिे सात, अब नायकों के 
रति भात्रीं से विरकत नहीं हो पाता। इस प्रकार इइत्कथा में समातीय मा 5त्त रति 
साव को विस्दिन्न नहीं कर पाते हैं । इसी तरद सालतीमापत के पुश्ठम वे घह्ठ क्रह्न में वगित 
इमशाम का भौमस वर्णन, तथा वौभत्स रस माल्ती के प्रति उत्पन्न माथव के रति माव को 
तिरस्कृत नहीं कर पाता। हस प्रकार पहँ रधायी माव विजातीय या प्रतिवृष्ठ भाव के द्वारा 
भौ विच्छित नहीं हो पाता । माधव दा रति भाद दीभत्म के दवाएं विच्छिण नहीं ढीता, यह 
माषव वी उसी अहू की ईस उत्ति से स्पष्ट द--'प्राक्तन शान के साधशालार से उत्पन्न संसार 
कै बार वार प्रदुद दोने के कारण मन में प्रतीत होता हुआ, तथा 5प्त ज्ञान से मिन्न दूसरे 
शानानुमपों के द्वारा जिप्ततों घारा को रोका नहीं गया है, ऐसी प्रियवमा-रघति-रूप-प|न 
पी परम्परा मैती आत्मा वो केसे गमालतीं वो धृत्ति में ही परिणत कर रही दै। मात्तो वो 
एंकाग्रचित्त होकर स्मृतिपथ का विषय बनादे हुए मेरा चित्त जैसे मालहीशय हो गया ह ४ 
प्ररन हो सकता दे कि दो भावों का एक साथ वर्णन ( समावेश ) विरोधी होगा, श्सी को 
बताते हुए वहते है कि इस प्रकार भड्भाहिमावरुप में झनुकूल या प्रतिकूल भाव वो लद्ढी 
स्थायी माव का-#| वनावर समाविष्ट करना विरोपी न हो सकेगा । 


; 

। तथाहि--विरोध' सहानवस्थान बाध्यवाधघवभावों वा उभयरूपेणापि_न सावत्ता< 
दा म्यमस्थैकस्पल्ेनेवानिर्मावात्‌ । स्थायिनां च भावादीतां यदि विरोधस्त्नापि न सावत्‌ 
सदहानसस्थानम्‌--रस्थाधुपरके चेतसि क्क्सूत्रन्यायेनाविरोधिनां ध्यभिचारिणा चोप 
निया समस्तसाववष्तसरेदनसिद्ध" यथेव स्वसंवेदनसिद्धस्तथेव काव्यव्यापास्सरम्मे 

एतवानुपर्येप्यायेश्यमान स्वचेत सम्मेदेन 'आ+क कि आ॥6 ्‌ सम्पयते तस्मान्न 
तावड्भायानों सहानसत्थानम्‌॥  (“म)५४ित) व्र्आव०४शए०४० ०५) 

200 वी स्पष्ठ करते हुए बताते है -- न] 

यादों में परस्पर विरोध दो तरह से हो सकता है। या हो मे भाव एक हो स्थझ पर 

छाथ साथ थे रह प्ने शो ( सहानवस्थान ), था फिर उनमें परछर, भाध्यकवक भाव हो, 

प्र्योद एक भाव दूसेएे भाव की प्रदरीति में दापा उपस्थित करता हो [छिकिन इस विषय में यदद 

इत ध्यान में रखने ढी है कि यदि उन भावों वी प्रतीति एक रूप में होती है, यदि वे एक 

रूप में आदि्मूत होते हैं, तो फिर इन दोनों दामों में भो विरोध महीं होगा। भाव गई है 

रे यदि दे 00% अठग अल्य द्वो रही हो, तो ऐसी दशा में विरोध हो सकता 

प उनकी प्र हू में होने ५९ विरोध नहीं माना जादगा 
3 लेकिन ही न हो धरेगा।] रु हाँ माना लायंगा क्योंकि विरोध होने 

याद छोई यह वहे कि रथायी भावों का दूसरे भावों, सद्रारी भावों के साथ 
सकता है, हो यह टौऊ नहीं क्योंदि उपर बताया जा चुका है कि विशेष दो दी कप ४ 
हो उड़ता है। सबश्नारी माव्‌ तथा स्थायी मात में कोर विरोष नहीं है, क्यीफ़ि वे तो साथ 
साथ अवध्यित रहते ही हैं, उनमें सद्ानवत्थान वाल नियम व्यय नदी हो छक्ता ! हौकित 
व्यवहार में हम देसते हैं कि रनि आदि भावों से युक्त व्यक्ति के चित्त में विन्‍्ता बादि 
ध्यमिचरारी माद विरुद्ध रुप में पाये ज्ञाने है। थैसे एक उस में मराठा बनाते समय कई पुष्प 
हा दिये हावे हैं, वैसे ही 'झरूबज वाय' से रविमाव में कई व्यप्िचारी भौ उप्निवद हो 
कप कस है 23 एपिमावदुक् चिछ में दूसरे व्यमिचादे भावों झा आविमात्र होता है, यद 
टाई सजुमबास्य है। छोड़ यह बात हम वाब्य वा नाटक के धनुराये राम, 
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दुष्पन्त, माधव या ववारंदत्त के भांवों के विषय में कइ सकते हैं । यह वात नहीं. है.कि काव्य के 

अनुकार्य रामादि कौ मावानुमवदशा इमारी व्यावह्यरिक सावानुभवदशा से “सिंदर हे, 
काब्यव्यापार के निउन्धन के द्वारा मावों तथा सम्नारियों का जो प्रादुर्भाव अनुकार्य रामादि में 
उपनिवद्ध किया जाता है, वह रस की अलौकिक संवित्‌ कौ उद्बुदध करने में इसलिए समर्थ. 
दो जाता है कि रामादि के चित्त के साथ हमारे चित्त का तादाल्य हो जाता है। रामादि में 

उपनिवद्ध स्थायी मांव तथा सब्भारियों का यह सहावस्थान ( एक साथ वर्णन ) इमरे चि् में 
रस का आविर्माव करता है, अतः उन दोनों में सदानव॒स्थान ( एक साथ रइने की अयोग्यता ) 

नहीं है। स्थायी और व्यमिचारों भाव एक साथ नहीं रद सकते, यद्द कैसे माना जा सकता 

है, क्‍योंकि ऐसा मानना अनुभव्रविरुद्ध दोगा 


वाध्यवाचकभावस्तु भावान्तरभांवान्तरतिरस्कारः स च न स्थायिनामविरुद्धव्यमि- 
चारिभिः स्थायिनोडविरुद्धलात तेपामइत्वात-प्रधानविरुदुस्थ चाइ्लायोगात, ओआन- 
न्तर्यविरोधित्तमप्यनेन अकारेणाष्पास्तं भच॒ति | तथा च मालतीसाववे ररद्वारातन्तर 
वीमत्सोपनिवन्धेषपि व किथिद्देरस्यं तदेवमेव ए्थिते विरुद्धरुसंकालम्बनलमेच विरोधे 
देतु, स ल्वविरुद्धरसाम्तरव्यवधघानेनोपनिवष्यमानों न विरोधी न 


सद्यानवस्थान के वाद विरोध की दूसरी शर्ते हैं--व्राव्यवाधकमाव | जहाँ एक माव;दूसरे 
भाव.का तिरस्कार कर, दे, उसकी प्रतीति दी न होने दे, वहाँ उनमें परस्पर वाध्यवाधकमाव 
माना जावगा। यह वाष्यवाघकाव स्थायी भावों के अपने अपने अविरुद्ध व्यमिचारियों के 
साथ नहीं होगा ) भाव यह ई कि .गत्येक स्थायी भाव के -कुछ नियत सन्नारी माने गये ८ । 
जहाँ श्न सन्नारियों का स्थायी--माव के साथ समावेश द्वोगा, वहाँ वाध्यवावकमाव नहीं 
ही सकता । कर्योकि सज्नारी भाव सदा स्थायी भाव के भद्ठ होते हैं, और अह्ठ होने के कारण 
ये स्थायी भाव के पिरोधी नहीं हो सकते। अद्ी से विरुद्ध माव उसका अंदर वन ही नहीं 
सकता, पेहु उसका अन्न वनसे के “ योगंय नहीं । शंस तरई से एक के वाद दूसरे फ्रा वर्णन भी 
विरोपी नहीं हैः यह वता दिया गया दै। भावों का आनसन्तर्य॑विरोध भो श्सी तरह इंथ 
गया है । इसो को स्पष्ट करने के लिए माठतीमाधंव के इमशानाझु से वौभत्स व ख्शार के 
दे विरोधी भावों-जुगुप्सा तथा रति-का एक साथ समावेश उदाद्षत करते हुए बताते हैँ | 
मालतीमाधव में एक और खद्ठार का वर्णन है, उत्तो के वाद वीमरस का उपनिवन्धन किया - 
गंया है, यहाँ कोई मी विरोध या वेरस्य नहीं है। श्वमें परस्पर विरोध न माने जाने का 
दीई कारण:दै | दो विरोधी रसों का एक दी आलूखनःको छेकर किया गया निवन्धन 
विरोष का कारण हो सकता है| ( मान लोजिये एक दी आठ्खन-मालती-को प्रति रति तथा 
ज़ुय॒ुप्सा दोनों भार्वों की भरदीत्ति की रदी दो, तो यह विरोध होगा। पर श्मशान के इंश्य के 
प्रति जुय॒प्ता, मालती-के प्रति उत्पछ् रति की वाषक नहीं हू! सकती, -क्योंकि दोनों भावों, 
दोनों रसों के भालसखन भिन्न-मिन्न है । ) ठेकिन एक दो आठम्बन के प्रति दो विरोधी रो 
का समावेश केभी करो अविरुद्ध,मी हो सकता इं.। यदि उन , दोनों विरोधी रंसों के बीच में 
किंसो दस रस का समावेश कर दिया जाय जो दोनों का विरोधी ते हों, तो ऐसी दद्या में उन 
रसों में विरोध नहीं होगा। है शो रत 

यथा--श्रण्णहुणाहुमदेलिञतरहुलनहुपरिमलुसुइुभन्घु ।......, 7. 7 
मुहुद्न्चेह अगत्यणइअन्न ण फिद्विद्‌ गन्धु 0! 28३ | 
( नितान्वास्कुठ्त्वादस्य रठोकत््य व्छाया न लिएयते । ) ५ 


श्र 
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ध्यत्र प्रीमत्ारसत्याइभूत रखान्तरव्यवघानेत सारसभावेशों ने विदद्ध । प्रकार 
न्तरेण वैकाश्यपिरोध' परिहर्तव्य । 
मनु यत्रेकवातगेंणे तरेषा विदद्धानामविरद्धाना च भ्यग्मूतत्वेगोषादान तन भवत्वह 
सेनाइविरोध', यत्र तु समप्रधानत्वेनानेक्स्य भावस्योपनिवन्धन तत्र कप ? 
जैसे 'अण्यदुणाहुमदेलिअ! आदि गाया में एक साथ बौभत्स रस तया यकारत का 
समावैद्य क्रिया गया है, किल्‍्तु खहाररस का समावेश करने के पहके औमत्स रस के धज़मूत 
दूसरे रस दा, नो दोनों का विरोधी लुईं है--समावेश दिया गया है, शत इसके व्यवधान 
के कारण वीमस्स व थद्वार का पक छाप बेंगेन विदेधी नहीं है। शमवा एक साध्रय के प्रति 
दो विरोधी रतों दे समावैध वाला विरोध किसी दूसरे ढक से मी इटाया जा सकता है । 
इस सम्द 'थ में धूवपक्षी एक शझ् उठाता है। वह इस बात से तो सड़मत हे कि जहाँ 
किंदी भी विरोधी या क्षविरोधी भावों का एक ही ताएपये को हेकर (एक विषय में ) इस 
तरह उपनिवत्धन क्रिया जाय, कि दूसरे भाव कुछ निम्न कोटि के दक्षये गये हों, वे 'य्भूत 
हो गये हों, वर के यग्भूत भाव, प्रधान सात के भट्ट हो जाते ई, अत उनमें परथपर विरोध 
नहीं होगा | ढेकिन पृ्॑पश्ठो क्रो शत विषय में स देइ है कि जहाँ एक साथ कई भाव समान 
रूप में उपनितद्ध हो, वहाँ सो भविरोध शी रहेवां। इसीलिए वह द्च्त॑रपक्षौ से पूछना 
चाइवथा है कि अनेक भावों के समाधान रहने पर उनका सम्ब'्ध अविरोधी दैसे रहेगा! 
इसरी रपट छरते हुए बृत्तिकार ने पूवपष्ठ के मत कौ पुष्टि में ६ पच्च दिये हैं, नहीं पूर्षपक्षी दे 
मत से कई परस्पर विरोथों भार्वों का सम्रप्राधान्य ठप्रनिवद्ध किया गया है । 
यया-- एकत्ती इअई पिशझा शण्णतो समरतूरणिग्धो तो | 
पेम्मण रणरसेन अ भदर्स डोगइशअ दिश्रअम्‌ ।' 
४ ( पक्‍तो रोदिति प्रियाधन्यत समरतूयनिर्षोषः । 
प्रम्णा रणरसेन च भठस्य दोजयित हृदयम्‌ ॥ ) 
श्पयादी स्ल्युत्साइमो , यया वा-- 
£ युद् में जाते हुए पिय के वियोग की भाशदा से एक ओर भिया रो रही है, दूसरी 
भो९ युद्ध दी तूये ध्वनि सुनाई दे रही दै। प्रिया के अनुराग के कारण वीर यौदा का इृदय 
यह चाइता दे द्विवद यहीं रंदे, लड़ने न जाद, पर दूसरी और धुृदू दा उत्साह उसे 
रणभूमि में जाने को बाध्य कर रह्दा है। इस तरह योद्धा का इृदय प्ियानुराय तथा थुदयोत्साह 
से दोौछायित हो रहा है । ९ 
इस गाया में एक ओर थोदा के हृदय में रहि मामझ स्थायी भाव का चित्रण किया 
गया है, तो दूसरी भोर वीर रस के स्थायी भाद उत्ताह का भी समावेश पाया जाता है । 
ऐसो दया में एक हो आश्रय में दो मार्वो छा समान रूप से सित्रण क्रिया गया है। प्रिया दे 
प्रति जदित रवि ठगी घुद्ध के प्रति बनित उत्साइ दोनों श्स गाया में समान रुप से प्रपान हे 
डोर भी शक दूसरे दा भह नहीं है। वहाँ इनमें परस्पर विशेध बसे ने होगा ! 
-/ अत्सयमुत्साय विचार्य छार्यमार्या- समर्यादमिद्‌ बदन्तु | ' 
सेम्या नितम्बा किस भूषयणामुत स्मरस्मेरविद्यसिनीनाम्‌ ॥! 
श्यादी रतिशमया , यया चं--- ? 
है इमहातुमावी । मत्यये को छोड़ रुए तथा अच्ची तरए विचार कर मर्यशपुवकत 
इस दात पर अपना निर्णय दीजिये हि झोगों ढो पर्ंदों दरों वतइदिदों रा सेवन झरना 
खाहिए वा कामरैव की छोक|ओं से रपरीय विशध्धिदिया के निवस्गों का | 


कि 


कला 
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यहाँ पवेतों को तलइवियों के सेवन! के द्वारा धम या निर्वेद, साव का तथा (विरासिनिर्यो 
के नितम्बों के सेवन! के द्वारा रति भाव का उपनिवन्धत किया गया है। ऐसी दशा में रति 
भाव त़्या शम माव दोनों का समप्राधान्य स्पष्ट हैं। यहाँ भी दा 77 कैसे होगा ? 

€इयं सा लोलाक्षी त्रिभुवनलल्ामेकदसतिः ' 
स चाय दुधत्मा स्वसुरपक्षतं येन मस तत्‌ 
इतस्तीद्रः कामी ग्ुरुरयमितः ऋ्रोघदहनः 
कतो वेषबार्य कयमिद्मिति भ्ाम्यति मनः। 
इत्यादो ठ॒ रतिक्रोधयो५ 

किसी नाटक से रावण की उत्ति है +-- 

३, जब रावण सीता का अपहरण करने आया है, तो सीता तथा रूक्ष्मण को देख कर वह 
सोच रहा है। “शक ओर तो समत्त संतार को छन्दरता क्षा खनाना-यह चन्नल आँखों वाली 
उन्दरी है; जौर दूसरी ओर यह वही दुष्ट च्यक्ति मौजूद है, जिसने मेरी विन का अपकार 
किया है। इस उुन्दरी के प्रति तीव कामवासना उत्पन्न हो रही है, और श्वर इस दुष्ट के 
प्रति महान्‌ क्रोधाप्ति प्रज्बलित हो रही है। और श्थर मैने इस उंन्‍्यासी के वेष की घारण 
कर रक्खा है । यह कैसे हो सकता है? यह सोच कर मेरा मन किसी निर्णय पर स्थिर नहीं 
हो रहा है, वह घूम रहा है । हर 

यहाँ एक ही आश्रय में एक साथ रति व क्रोध नामक स्थायी मावों का निवन्धन क्रिया 
गया है। यह सिवन्धन समप्राधान्यरूप में है, क्योंकि उन्दरी के -प्रति रति, तथा स्वसा के 
अपकारी दुष्ट के प्रति क्रोध दोनों ही प्रधाव रूप से चित्रित किये गये हैं । यहाँ रति व ज्ोय का 
परस्पर विरोध कैसे निराक्ृत दोगा १ 

'अम्त्रेः कल्पितममनलप्रतिसराः ह्ीहस्त्रक्तोत्पल- 
, .न्यक्तेत्तंसरुतः पिनद्धशिरसा हत्पुरुडरीकेत्तजः । , 
एवाः शोणितपहकुड्मजुपः संभूय कान्‍्तेः पिव- 
न्त्यस्थिलेहसुरां कपालचपकेः औताः पिशाचाहनः ॥ 
इत्यादावेकाश्रयत्वेन रतिजुगुप्सयोः, 30 2३ 

४, किसी इमशान का वर्णन है। पिशाचितियों ने भँतड़ियों को गे और हा में लपेद 
रखा है, नैसे उन्होंने महरुयन्न पहन रखा हो । उन्होंने अपने कानों में स्ियों के हाथों के 
छाल कमल खोँंस लिये हैं; वे सयों के हाथों को कानों में इसी तरह झंते दे, जैसे 
रमणियाँ कृमछ का अवतंस घारण करती हैं ।, नर्सो तथा शिराओं के द्वारा ऋतकों के इृदय 
के कमरों को पिरो कर उनकी माछा उसने पहन रखी दै। जयवा शर्वों के सस्तकों तथा 
हत्कमर्लों की माला उन्होंने पहन रखी है। उन्होंने अपने शरीर पर खून के घने कुड्टम को 
लगा रहा है, इस तरह उत्सव के अनुरूप महक वेषभूषा बना कर ( मुकुउज् पहुच, कर 
कमल का अवतंस घारण कर, माछा पहन कर तथा कुह्ुम छया कर ) ये पिशाों को क्षियोँ 
अपने प्रिय पिशाचों के साथ प्रसतज्ञ होकर, कपा[ूछ के पान पात्रों ते सत्पिस्नेद्द ( चर्दी ), को 
मदिरा का पान कर रही एैँ। है - है 

यहाँ एंक दी आश्रव--पिशाचाद्नाओं-में एक सांथ' समप्रधानरूप रवें तथा झुझुध्ता 

रत कैसे सकेगा 
दोनों भावों का निवन्धन हुआ है । यहाँ भो इसमें परस्पर अविरोध वे ही सकेगा $, 
* हक ध्याननिमीलतान्मुकुलित॑ चल्लुद्वितीय पुन 2. हे 
'पा्वत्या चदनाम्वुजस्तनतटे शक्वारसाराल्यमू।. 5». ५ 7 
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श्रन्यदृदृरविकृष्टयापमदनओ पान छेदी फिर्स 
शम्मोंमिणरस समाधिस्मये ने्रयय पातु वे ॥! 

इत्यायी शमरतिमोघानाम , 

५ महादेव समाधि में स्थित हैं। इधर समीपस्थित पाती के प्रति उनके मन की चश्चढ, 
बरमे के लिए दामदेव बाण मारता दे, और महादेव के नेत्र एक साथ खुल पदते हैं । मदादेव 
के तीनों नेत्री की विभिन्न दशा का वर्णन करते दुए कवि बहता है कि उनका एक मेत्र पौ ध्यान 
में मन्न होने के कारण मुकुलित ( बन्द ) है) उनवा दूसरा नेश्र पावेती के सुखरुपी कमल 
तथा स्तन पर टिक कर ख्ूहार के बोझ से अछ्साया-सा हो गया है, भर्याव. पावती को 
देख कर बसवा दूसरा नेत्र रति भाव वा अनुभव कर रह्टा है | महादेव का तौप्तरा नेध दूर में 
ईंड कर घनुष को घदाये हुए कामदेव के प्रति उत्पन्न क्रोषरूपी अप्नि से प्रज्वलित हो रहा दे । 
इस तरइ समापि के समय महादेव के तौनों नेश्रों में तीन भिन्न मिन्न रंत्ों क्री स्थितिदों 
रही दै। महादेव के ये ठीन नेत्र आप रोगों वो रक्षा करें | 

यहाँ एक ही आश्रय-महदेव में ०छ साथ शम (साम्राधिदिषयक ), रति (पाव॑तीबिषयक ), 
तथा कोष ((कामविषयक ) एन तीब: भावों का नित्न समप्रभान रूप में हुआ है। यहाँ 
भी छम्र, रति तथा क्रौध में परस्पर वोई विरोध नहीं है यह कैसे माना जा सकता है, क्योंकि 
इन तौनों में बस्तुत विरोध माना जाता है। 


'एकेनाचगा प्रविततण्पा थीक्षते व्योगसस्थ 
भानोविम्ध सजल्लुलितेनापरेणात्मकान्तम्‌ । 
अददरछेदे दयितविरद्यशट्विनी चक्रवाी 
हो सकौर्णा रचयति रत्ौ नर्तकीत्र प्रगस्‍्भा ॥! 
इत्यादौ च रतिशोकक्ोघानों समग्राधान्येनोप निवन्धलस्तत्कथ न विरोध 


६ उर्स मस्ताचल वा शुम्दन फेरने जा रहा ई। दिनान्द पो सभौष छान र चक्रवापी 
धरम छेठी है कि जब उसका अपने प्रिय से वियोग दौने वादा है। वह इस वियोग का 
पकमात्र कारण सर्य को ही समझती ई। कहीं यहुप्यज कुछ देर और रुक जाता, इसे अस्त 
शोने की अद्दी वयों पढ़ो है, भाखिर यह मुझे प्रिय से विधुक्त करना क्यों चाहता है। चकवाकी 
क्रोध से भरे इए एक नेत्र से भाकाशत्यित य्थ मण्डल की भोर,--जों भस्त होने शो -- 
देख रही है। दूपरे नेत्र में भोड मर कर वह अपने प्रिय को देख रद्दी है, जो भड दांत भर 
के हिए उससे दूर हो जाते वाला है| इस प्रसार ये के प्रति क्रीष, तया प्रिय के भावी 
दिरइ के कारण शोकमिश्रित रवि धन दो भावों का सब्भार एक प्राथ चबवाड़ी के हृदय में 
हो रहा है। दिनावस्तान के समय, प्रिय छे पिर्‌इ की भाशड्वा वादी चक्रवाकी पक क्षशल नदकी 
दे प्माव दो मित्र रतों-तैद् ( कोड ) दवा यहार (रवि ) की मिप्रित रूप में एक साथ पकद 
ढर रही है। जित तरह एक कुशड नतंकी एक साथ ही शरीर के पिभिन्न भह्ठों के सम्मान 
पे द्वारा मित्र मित्र रखों की व्यजना करने में समय होगी है, तथा यह उत्तड़ी कछा-निपुणवा दी 
उतड्द्टता है, इसी तरद चक्रवाओ्री भी, शाम के पमब, एक साथ एड्-एक नेत्र वो द्वारा धरग- 
झरग भाव दो न्यश्ना कर रहो है| 

इस पथ में घढ़वाड़ी दो भामद बना कर एक साथ क्री ( परयेविषयक ) पैषा शोकपृर्ण 
रपि ( दान्तविषयक ) का समावेश किया गया है। इसोडिये दृत्तिदतर का कइना द कि यहाँ 
(वि, शोर तथा कोर तीनों झा ॥पंनित्रधन प्रधान ऋूप से हथा समान रुप हे इुधा है | 


ने 
क धार ७ 720 ककन+ 


प्तुथ:,प्रकाश! ५१४ 


देसी दशा में इस पथ में निवद् रति, “शोक तथा क्रोष में परस्पर विरोध किस तरह 
नहीं माना जायगा । 

: पृव॒ंषक्षी ने उपयुक्त छः पत्चों के द्वारा ऐसे स्थल उपस्थित किये, जद्ाँ उसके मतानुसार 
एक साथ कई मिन्न भावों का समरप्रधानरूप से समावेश किया गया है। ऐसी दशा में श्नमें 
विरोध है या नहीं । पू्ेपक्षी स्वयं तो वहाँ विरोध ही स्वीकार करता है। इसीका उत्तर देते 
हुए, पूर्तपक्षी की शद्वा का परिहास करते हुए वृत्तिकार पनिक् इन्हीं प्थों को एक-एक लेकर 
सिद्धान्तपक्ष को प्रतिष्ठित करते है । 


अत्रोच्यते--अन्राप्येक एव स्थायी, तथा हि--एक्कत्तो रआइ पिशा! इत्यादो 
स्थायीभूतोत्साहव्यभिचारिलक्षणवितकभावहेतुसन्देहकारणतया करुणसंप्रामतूर्ययोरुपादान 
चीरमेव पुष्णातीति भटस्वेत्यनेन पदेन प्रतिपादितम्‌ । न थे हयोः समग्रधानयोरम्योन्य- 
सुपकार्योपकारकभावरहितयोरेकवाक्यभावी युज्यते, किघोपक्रान्ते संप्रामे सुभदानां 
कार्यान्‍्तरकरणेन प्रस्तुतसं्रामौदासीन्येत महदनौचित्यम्‌। अतो भठ्तुंः संग्रामेकरसिकतया 
शौयमेव अकाशयन्‌ प्रियतमाकरुणो चीरमेच पुष्णाति । 
इस विषय में हमारा यद्द उत्तर है कि इन उदाहरणों में मी ध्यान से देखा जाय तो 
स्थायी भाव दो न द्वोकर एक ही है, -चाहे वे दो वा अधिक दिखाई देते दों। श्ज़ प्रयों में 
प्रधान स्थायी माव एक द्वी चित्रित किया गया है । सन्‍य भाव उसके दी अहृरुप में उपनिवद्ध 
किये गये दे, तथा उन भार्वों का समप्राधान्य मानना ठौऊ नहीं होगा। इस मत को स्पष्ट 
करने के लिए पृ्व॑पक्षी के उपयुंदूधृत छ हों उदाहरणों को एक-एक कर लिया जा सकता है, 
तथा उनके पर्यांलोचन से यद्द मत और अधिक पुष्ट हो जाता है। 
सबसे पहले 'एकत्तो रुअइ पिया! इस पहली गाया को ले लीजिये, जहाँ भट में एक साथ 
प्रियानुराग (रति) तथा युद्धोत्साह का सन्नार हो रहा है। क्या यहाँ दोनों का समप्रधान्य ऐ ? 
नहीं। इस गाथा का प्रधान स्थायी भाव उत्साह दै, इस उत्साद स्थायी भाव के साथ वितर्क 
नामक व्यमिचारी भाव का समावेश किया जाता है और इस वितको का कारण भट का यह 
सन्देह ऐ कि उसे यहाँ रहना चाहिए या जाना चाहिए। योद्धा के दृदय का संशयग्रस्त दो 
जाना वितर्क का कारण है, तथा वितके नामक/व्यमिचारी उत्साह का अड्व वन कर आया है । 
साथ ही गाथा में एक और प्रिया के करण रुदन तथा दूसरी ओर युद्धतूर्य का निवन्धन 
हुआ है, ये दोनों वीर रस को हो पुष्ट कर रहे हैं। दो मिन्न उपकर्णो--करुणरुदन तथा 
युद्धवायय का उपादान इसौलिए किया” गया है कि वही तो योद्धा के दृदय को दोलायित 
करने वाला है, उसके हृदय में सन्देह उत्पन्न करने वाला है, अतः करण रुदन तथा युदधवाथ 
दोनों एक ही रक्ष्य-उत्साइ स्थायी भाव-के साधन हैं गाया में 'भटं शब्द-का प्रयोग 
हुआ है ( मठस्य दोलाइज दिअअन्‌ ), जिसका अर्थ है वीर योडा। इसलिए प्रकरण में वीर३ 
यौद्धा के उचित उत्साद स्थायी भाव की ही अधानता प्रतिपादित है। और अधिक स्पष्ट करते 
हुए हम कहु सकते हैं कि वीर योद्धा के हृदय में केवल सन्देह मस हुआ है, उसने छड़ने 
जाना छोड़ नहीं दिया है, अतः उत्साह को ही (अपान भाव तथा वीर को ही भह्ढी 
रस मानना होगा। ] 
१, वस्तुतः इस पद में दो दी भावी का समावेश ऐ--रति तथा क्रोध का। शोक की 
अलग से भाव मानना ठीक न होगा। वह तो भविष्यत्‌ विपलन्म खद्ार के स्थायी भाव रति? 
हो भन्तर्मावित हो जाता है। पच्कारके 'दौ सद्ोणों रचयति रसौ' से भी यही सिद्ध होता ऐ। 
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पूरी इस बात पर ज्यादा जोर देता ई किदौनों भाव सर्मशधाद रूर से उपनिदद्ध 
डिये यये हैं। इसीवा उत्तर देते हुए दत्तिकार बताता है कि यदि वहीं दो भाव समप्रपान है 
तो इस अर्थ वह है कि वे एक दूसरे के उपकारक भहीं। समप्रधान होने पर उनमें उप कार्य 
इंपकारक-माव माना ही नहीं जो सकता । ऐसी दच्चा में उनकी समार्वैश अलग अलग वाक्यों 
में करना दो ठोक होंगा। जब वे दोनों एक दूसरे के साथ सम्दद दी नहीं है, दोनों समान 
रूए से प्रधान है, तथा ८क दूसरे से स्व॒तन्त्र दे तो इनवा एक ही वाक्य में प्रयोग ठीक 
नहीं है, ऐसा वरना दो4 ही शोगा ! हाँ, एक अह्दी भाव के उपकारक अकृमूत भावों का वेग ने 
पक हो वाक्य में करमा ठोक है । ऐसी दश्शा में बदि यों दौनों भावों का समप्रपात्य 
मान हेते हैं तो ऐसा समावेश दौष होगा। बोर पुरुषों का धुद्ध के उपहिदत शौनें पर विसी 
दूसरे शाम में फस जाना तथा स्तग्माम के प्रति ठदासीत हो आना अत झनुचित है। रैसी 
दशा में बौर पुर॒ष वा युद्ध के उपस्थित होने पर मी प्रियानुशग के प्रति मइृत्त देना अनुचित 
ही माना जायगा। इसहिंए प्रिया का कशशविप्रठम्म /क तरह से वीर बौद्धा के संग्रामप्रेम 
तया भौय को ही प्रकाशित वरता है तथा बीररस की ही पुष्टि वरता है। इस तरह रप्ष्ट 
है हि रुकतों रभइ विभा? इस गादां में प्रमुसता वीर रपत तथा रस्साइ भाववी हो हैं, 
दिया(ददपक विषुरुग्ण ( कदणविफ्रटम्म 3 इसीकत भह्ठ ठवा पणक भाव है १ 


एवं 'मात्ययंम/ दश्यादावपि चिस्पृज््तरतिवासनाया दैयतयोपादानाच्छमेकपरलम्‌ 
शार्या समर्यादम! इत्यनेन प्रकाशितम्‌ । 

दूसरे उदाइरण “मात्मयैमुत्ताये! शाह पद में भी यदी दश्षा है। बह मी दोनों माव-- 
इस तया रति--समप्रषान नहीं हैं) यहाँ भी पिरकाठ से भवृत्त कामरासना तथा रतियी 
तुब्ख तथा नगण्य बताने के कारण झम ही की प्रवानता लि दोती है। वि यहाँ शम भाव 
की ही प्रधान मानता है और 'आरयोँ समर्याद! इस पदद्षव के द्वारा उसने स्ाप' बता दिया है 
कि वह इ0 बात को निर्शेव पर्वत वी सहइटियों सब्छीं हैं, था रमगियों के नितसर, पूज्य 
सम्माग्य भ्यक्तियों से ही पूउता है, दया शसका मर्यादित निनय सुनना साइतों हैं। यह शत 
बात को प्रकाशन छरता है दि यशों रति मावर शम भाव का हैं पौषक अह् है। 


शव इये सा लोशक्षी! ह्त्थादाव्रपि रावणस्थ तिपत्षनायकेतया निशाबरत्वेन 
मायाप्रवानतया थे सैदव्यमियारिविषादविमाववित्रेदुतया रतिकोधयोशपादान रौद- 
परयेव । 'थिम्मे कल्यितमइटप्रतिसरा! इत्यादौ द्वात्यरसैकपरत्वमेव, एक भ्यानमिमील- 
नात्‌ इत्मादी शब्मो्भवान्तरेस्‍नाक्षिप्ततयां शमस्यस्यापि योग्यन्तरशमादेलभ्षृष्यप्रति- 
पाइनेन शर्मकपरतेव समाधित्मये' इत्यनेन स्फुटीश्ता। एड्रेगादगा! इत्यादौ तु 
समस्वमप्ति वाक्य मविष्यद्िप्रत्म्मविषयमिंति ने छविदनेक्ताल्ंम्‌ । 
हीमरा हदाइरण एव छा होणाश्षी! रावण की दक्ति है। इसमें एक साथ इति तथा फ्रौप, 
ईंट दो भादों वा समावेश किया गया है। पूर्जपक्छी यहाँ इन दोनों भावों का समग्राधान्य 
माचता है । किन्तु रावण के विषय में यद ठोक नहीं ज्ञान परढ़ुता। रावेग पहले तौ अठिपक्ष 
नागक है, दूतरे वह राशम हैं, हीसरे मायादी है। रस सदर भार्दोंकों देखने ते यइ पता 
चढवा है दि यहों का भड्ठी रत रौद शे है| रौद रस के व्यप्तियाती भाव विधराद का; तया 
छस्तदे ( विषांद के ] झालखन सौठा व शइमश के विपद में रत्न वितके के दारा रह तथा 
कोर इन दो मारो दवा समावैद्य हुआ है। भत्र* क्या किया बाय; एक ओर तो यद सुस्दरी दे, 
दूसते हर यद दुशत्मा, ठवा दौरी दिमिद्र भावों के साट्सन है? यह पित्े रौदे रठ वी 
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ही पुष्टि करता द| । श्स तरद रति भाव भी रौद्र रत का ही पोषक है तथा उसका धह् है। 
धय॑ं सा लोलाश्षी! इस पथ में क्रोप हीं प्रमुख स्थायी माव है चह स्पष्ट है। 77, "(7 - 
चौथे उदादरण में; पिशाचितियों का वर्णन करते हुए कवि ने एक साथ बीमत्स व झड्ार 
का समावेश्ञ अन्‍्चेः कव्पितमइलअतिसरा/ इस पथ में क्रिया है। वहाँ मी जुग्मप्सा तथा रवि 
भाव का समग्राधान्यु जहीं है; जैसा पूर्वपक्षी मानता दे। यहाँ पर तो पिशाचिनियों को 
दवास्यरस का आहूम्बन वनाया गया दै तथा जुय॒त्सा व रति दोनों उसके भह्ठ बने हुए हैं। 
वअह्दा, पिश्ाचिनियाँ किस. ठाटं से त्जघज करे उत्सव मे सम्मिलित होती हुई पानगोष्ठी 
का अनुभव कर रहीं है यह व्येज्म पिशाचिनियों के प्रति हांत भाव की प्रतीति करा रहा है । 
अतः पूर्वपक्षी की छद्का का यहाँ मो मिंराकरण हो ही जाता है । यहाँ मी केवल एक ही भर्य 
प्रधान है, वद ऐ हास्य रस तथा उसकी स्थायी हास॑ । 
पाँचवा उदाहरण "एक ध्याननिमोलनात”! आदि है।. इसमें रति, शम तथा क्रोष 
इस भावों की स्थिति वर्णित की गई है। यहाँ भो पृ्व॒पक्षी इन तीचों का समग्राधान्य सॉनिताए। 
यहाँ महादेव के वर्णन में समाधि के शम भाव के अतिरिक्त दूसरे मार्वो का समावेश इसलिए कियो 
गया है, कि कवि यह बताना चाहता है कि समाधिस्थ होने पंर भी महादेंव:कीशम भाव की 
अनुभूति साधारण थोगियों से विलक्षण है। इसलिए इस सारे पथःमें शम-ही प्रधान है, तर्थी 
रहि भाव एवं काश दोनों भरने शमपरका दी हैं पा ५». ४० पहिया २ 
धकेनाद्षणा प्रविततंरंपा! इस छठे उदाहरण में क्रोप; शोक तथा रेत्ति भाव का समावेश 
यहाँ सी श्न तीनों का समग्रोधान्य॑ नहीं माना जा सकता.। सारे का ऐक दी विपय है 
और वह यह है कि शाम के समय चक्रवार्की अपने प्रिय के भावी वियोग को आओशड्ां से 
दुःखित हो रही है | ऐसो दशा में समेंस्ते वाक्य भावी विप्र॒लम्भ का ही इक है । इसलिए 
क्रीध या शौक के भर्थ क्षा कोई अलग तात्पय नहीं निकलता ॥ क्रोष ( सर्यविषयक ) तभी 
शोक दोनों रति के ही जद्व वन जोंते दें। धतः यहाँ भी प्रभान्तता एक ही भाव॑ं दी 
सिद्ध होती है ।* 
' थत्र तु छेषादिवाक्येवनेकतात्ययमपिं तत्न चाक्याथभेदन स्तन्त्रतर्या चाथहयपर- 
तेत्यदीषः॥.यथा--... ., 
... कुछ ऐसे भी स्थल होते हैं, ज़द्ां एक हो वाक्य के द्वारा अनेक तातपयों.की प्रतोति .ऐती 
है ।: ऐसे स्थछों पर दो सिन्न भावों का एकसाथ समावेश पूत्रपक्षी दोष माने; तो उत्तका 
निराकरण करते हुए दृत्तिकार 'कहते-हैं कि जिन स्थर्छों में इलेप आदि सें.अलेकार्थ वावर्यों में 
वे एक दूसरे ते संबद्ध नहीं हैं, भतः उनमें दो भर्थ माने जाय॑गे । ऐेसी दशा में उनमें दोप 
, नहीं रहेगा। भाव ग्रेहद है कि इलेप के द्वारा एक ही वाक्य से दो या. अधिक घर्यों की प्रतौति 
होती है। जहाँ इन दोनों भर्थो में ; उपमानोपमेय भाव होगा, वहाँ. तो उेपसेयपक्ष वाले भ4 
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2, इसी संम्बन्ध' में रैक: उदाहरण भीर लिया जा सकतो ईःक्‍न , ( ,:. 7 
: 7 कपीडे अनक्याः करिकलंमदन्तथ॒तिमुपि स्मरस्मेरस्मारोड्मरपुलका वज्त्रद्लमलम्‌ ) 
महुः परयंब्देण्वन्‌ रजनिचरसेनाकलेकर्ल जयजूटयान्यि दढयेति रघूर्णा परिषद ॥| 
( इस पढदं के अमुंवोद के लिए देखिये दिंतींय प्रकाश में माधुयें का उदाइरण ) 
यहाँ पर राम में एक भरे रत तेयां दूंसरी और उंत्तीई की पर्णने किया गये दै। ऊँप॑र 
४एकत्तो रुअ2) आदि गाया की साँति यहाँ भी उत्साह ही अमुख माव समानता झोक होगा। 
, र॒ति भाव यहाँ वौर रस;का ही प्रोपक अंग है, यह स्पष्ट दै। ( अनुवादक ) 


के कम 


रश्प दृशरूपकम्‌ 


कौ प्रधानता सिद् दो दो जाती है | यदि दोनों ही शर्थ खतन्त्र हैं, दो फिर तततत्‌ प्रररण में 
तत्तत अर्थ की प्रषातता सिद्ध दो सबतो है। इस तरह इकेपादि के द्वारा दो या अधिक भावों 
का एक साथ समावेश विरुद्ध नहीं होगा। इढेष के एक उदाइरण को छेकर हसे स्पष्ट वरते दैं-- 
»5ाध्यारैयतनु सुदशनकर' सर्वाइलीजवित- 
प्रेढोक्या चरणारतिश्दग्लितेनायान्तज़ोओं हरि" । 
विध्राणा मुखमिन्दुसुन्द्र॒र्च चन्द्रात्मचलुदघत्‌ 
स्थाने थां स्वृतनोरपश्यदविकां सा रफ्मिणी वोध्वतात्‌ ९ 

इत्यादौ । तदेवमुक्तयकारेण रत्याद्पनिवन्धे स्न्नाविरोध'। यथा वा भ्रूसतराण- 
रत्यादिपदेष्दपि वाक्येपु भव तात्पर्य तथाप्रे दर्शयिष्याम' । ५ 

जद कृष्ण ने रक्मिणी हो देखा, तो उन्दें पता चंडा कि वह तो उनते भी अधिक सु दर 
है, इनके भी शपेर से अधिक है। कृछण का तो केवल हाथ ही सुन्दर (श्रुद्नकर ) है, 
(कृणके हाय में छुदर्शत चक्र दै ), टेकिन रक्मिणी का समस्त शरोर अतीव प्रशंधनीय प्था 
शमगीय है | तृष्ण ने ससार को कैदछ चरणारविद थी ही सुन्दरता से रीता है, अर्थात्‌ हनका 
सेव चरण ही हडित है, को सुन्दरता में ससार की द्वोड बर सके, ( कूष्ण ने धामनावत्ार 
में भरणकमछ के द्वाग़ सारे छोकों वो नाप डिया है), छेकिन रविमणी ने सारे भंयों की शोमा 
से तीनों लोक़ों दो जौत लिया है । दृष्ण दी बेवठ भाँस दी चद्रमा के समान है, बातो सारा 
मुँद छुरप है, ( दृष्ण परमात्मा के अवतार होने के कारण, उनका बाम नेश्न चद्रमा है), 
क्षेव्िन रकम सुन्दर वान्तिवाके मु चद्ध वो घारण करती दे। इस तरह #ष्ण का कैवक 
हाथ ही सुंदर है. पाँव ही शोमामय दे, तथा आँख ही चद्धतुब्य है, जब कि दक्मिणी वा 
पूरा चरोर सुन्दर है, उसके घारे भग शोमा से तीनों छोरी वो जीत छठे है,“तपा इसका पूरा 
पुप च॒द्रमा जैसा है, इसलिए इृष्ण झुविमणी को अपने से श्षषिक पाते है । वद्ठ कक्षिणै जो 
कृष्ण से अधिक सुन्दर तथा उत्दृर है, आप लोगों की रक्षा करे । ?| 

एयादि वदाइरणों में वाक्यार्थ अनेक पाये जू सउने हैं, पर पके दो थप दोने के कारण 
अदोष ही मानता 

इस सर ते उपयुक्त प्रक्रिया से काव्य में रति झादि स्थायी मार्वों के उपनिद धन में 
विश नहीं धाहा इस विषय में यह भो पूंदा जा सकता हैं कि भहाँ रत्यादि पदों का दास्य 
में पयोग होता (रत्वादि पद जश्वमाण होते हैं ), वहां भी तातये रोते भादि भावों में 
दी होता है, क्योदि विभाव भादि साधनों के कारण हो सादोंका भाशेष दोदा है, पर्दों के 
५७ प्रयोग के कारण नहीं । 
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त्साहजगुप्साः फ्रोयो द्वास) स्मयो भय॑ शोफा। 

इममपि फेचित्याह।, पुष्टिनोड्येपु नतस्थ | ३५॥ * 

ये स्पायी भाव भाठ होते हैं :--रति, उत्साह, हगुप्सा, क्रोध, दास, समय, भय 
तया शोध । दुछ जाचाय॑ दम जैसे नवे स्थायी भाव को भी मानते हैं, झ्िन्तु इछ भाव 
की पुष्टि नाद्य ( रूपों ) में नहीं दोती। हमारे मतानुसार:यद भाष नाश्याजुकूल 
नहीं है। भरत भात्यशास्र की इृष्टि से स्थायी भाद फेवल भ्ाद ही है। धाम जैसे नये 
स्थायी भाव तथी उसके रस-घान्त-को अख्य से सानना हमें सममत नहीं। 


८95०४ ा््मल्रात>ालाक स22>भ्पाज लाल काया #ू आक्रामक रा + आया + अं आाययदााकर नह. लक आफ फल लीक 
यहाँ यह भी अये हो सकता है कि हों रह्ादि पद का काब्य मे साझ्ात प्रदौग 
६ अयमाण ) दोता है, घरों मी तात्पये ( फिर से ) उसी मात्रों में हौगा। 


धतुथः प्रकांशः २१६. 


(इस प्रकार धनञ्य के मृत से खक्तर, चीर, वीमत्स, रीद, हात््य, भद्मुत+ भयानक . 
तथा करुण ये आठ ही रस" होते.हैँ । उसे शान्त रस स्वीकार नहीं, क्योंकि _ वह , रूपको -के 
अनुपयुक्त दे । ) है 

. इह शान्तरस अति चादिनामनेकविधा विग्नतिपत्तम तत्र केचिदाहः---“नार्त्येन 
शान्तों रसः तस्याचार्येण विभावायग्रतिपादनाज्नक्षणाकरणात्‌ ! अन्ये तु चस्तुततस्तस्याभाव 
चर्णयन्ति--अनादिकालप्रवाहायतराग्डेपग्रेच्केच्मशक्यत्वात्‌ ) अन्ये हु छीरवीभत्यादा- 
वन्तर्भावं वणयन्ति । एवं वदस्तः शमसपि नेच्छनिति । यथा तथास्तु । सच॒था नाटका- 


दावसिनयात्मनि  स्थायित्वमस्मामिः शमस्य निपिष्यते, तस्य सम्रस्तव्यापारप्रविलय- 
रुपस्यासिनयायोगातर्‌ । 


शान्त रस के विषय में विद्यनों के कई भिन्न भिन्न मत पाये जाते हैं।, शान्त रस के 
विरोधी इसका निषेव करे उन्न से करते हैं । कुछ लोगों का कइ्टना है कि शान्त बैसा-रस है 
ही नहीं। नाव्वशास्त्र में आचार्य भरत ने केवल खड्ारादि आठ ही. रफ्नों के विभावादि साधनों 
का वर्णन किया है। चाव्यश्ाल में शान्त रस के न तो-विभावादि ही वर्णित हैं, न उसका 
छक्षण ही दिया गया है। ऐसी दशा में यह स्पष्ट है कि सुनि भरत श्वान्त्र को नवाँ-रस नहीं 
मानते | यादि शान्त को अलग से रस माना जाता, या वह रस होता, तो मरत़ः उसका 
वर्णन अवश्य करते.। श्ान्त को अल्गू रस मानना प्रस्थानविरुद्ध तथा भाचाय॑ भरत के भत के 
प्रतिकूल है। अतः शान्त्र जेसा रस नहीं है । 
दूसरे लोग उसका वास्तृविक अभाव मानते हैं । पहले मत वाले तो .क्ेवल चाव्य में 
(था काव्य में. भी ) उत्तकी सत्ता नहीं मानते, पर ये दूसरे मतावहम्वी शम की झरत्ता 
च्यावद्ारिक क्षेत्र. में भी नहीं मानते । इनकी दलोल है कि शान्त रस की स्थिति तभी हो सकती 
है, जब कि व्यक्ति.के राग-द्ेष का नाश हो जाय । राग तथा द्वेप ममुष्य में अनादि काल से 
चछे आ रहे हैं, अतः - उनकी आत्यन्तिक निदृत्ति होना, असम्तव है। जब अनादि: काल ते 
चले आते हुए राग-द्ेप-का नाश असम्मव है तो फिर-शान्त रस केसे परियुष्ट दो सकता- है.। 
कुछ छोग देसे भी हैं, जो श्षम या शान्तपरक चित्तवृत्ति कौ स्थिति तो मानते हैं, पर 
उसे अछग से स्थायी भाव नहीं मानते । उनके मतानुसार शम को वौर वीभत्स, आदि में 
अन्तर्भावित किया जा सकता है। यथा संसार के प्रति घृणा, जो शम का एक तत्त दै वीमत्स 
के भन्तगंत भा जाता है, इसी तरहं अनश्वर परमं'तत्त के प्रति उन्दुंखता वीर के स्थायी उत्साह + 
का मेज वन जाता है.। इस तरह' शान्त को लिंग सें'रस नहीं माना जा सकता 2! 
बद ये तीनों मत वाले विद्वान्‌ शान्त रस को दी नहीं मानते तो उसकेःस्थायी/माव शम 
को केसे स्रीकार करेंगे ? इसलिए वे शम की भी -शच्छा नहीं करते ।' खेर उनका मत कुछ भी 
हो, तथा छौकिब्य रूप में शम को माना छाय था न माता जाय, इससे इमें कोई मतलब नहीं । 
हम लोग तो , यद् मानते हैं कि. शम स्थायी (शान्त रस ) रूपक (अमिनय ) के सबंधा , 
अनुपयुक्त है ।  नाटकादि रूपकों में अभिनय की. प्रधानता है, ' अभिनय ही श्न रूपकों की 
आत्मा है।. अतः अमिनयपरक रूपकों में हम शम का निषेष सचमुच में-कर रहे एँ । इसका 
खास कारण यद है कि शम में व्यक्ति की समस्त लौंकिक प्रक्रियाओं का लोप॑ हों जांता है 
(एक वीतराग समापिदशा शम में पाई जातो है )। इस प्रद्यार की -दर्शो का अभिनय करना है )। इस प्रद्धार की .दशा। का अभिनय करना 
असम्मव है| श्तलिए भमिनय की अशकक्‍्यता के कारण ही हम. नाटकादि में. शम स्थायी की 
स्थिति स्वॉकार नहीं करते । 
' थस केबिश्ागानन्दादी शमस्य स्थायित्वमुपवर्णितम्‌ » तत्त मज्य॑वत्यमुरागेणा५5५ 


द्शईपकयू 


। वन्यप्रशत्तेन विदयारयकर्तिलपप्त्मा विदद्धमू । न शेडालुवायविभावाहम्बनौ विपया- 
गुएगापयागाबुपखब्बी, अतो दयावीरोत्साइस्येव तन स्थायित्व तगैव शद्वारस्याइत्वेन 
चकपर्तिलावासण फहत्वेनाविरोधाद, । रप्यितमेव च सर्वत्र कर्तव्यम्िति परोपवार्पन्‍रतत्य 
विभिमीपोर्नान्तरीयकत्वैन फल सम्पथत इस्थायेदितमेव आर । अतोड्थवेव स्थायित्र । 


कुछ छोग ( पूरंपष्ठी ) इपरचित नागानन्द नाटक में शात रत मानकर उत्तता स्थायी 
शम मानते हैं, वद ठोक नहीं है। नागानद माइक में सारे प्रगषत में झारम्म मे धो गक 
जौमूतवाइन ( भावक ) का मंझयवती के प्रति अनुराग निवाद्दा गया है, तथा बसे अद् में 
विधापरचक्र्वाकिस की प्राप्ति डोर है। ये दोनों ही बातें शम के विरुद्ध पढ़ती है। दम की 
स्थिति में अनुराग का वर्णन तथा बाद में डिसी छोकिक फ्ल को आहि दीना विरोधी है। शम 
में तो ध्यक्ति विषयों से विमुख रहता है, तथा किप्ती हौकिश्ध पक की शच्दा नहीं रफ़ता, 
यदि एप्ते दौई इच्छा दोतौ भी है तो वए्‌ पारणौकिक पल ( मोश्ष ) को ही । ऐस्ती दा में 
सागामन्द का रथायौ माव शाम हैऐ दो सइता है! एक ही अनुकायये जोमूतवाइनादि के विभाव 
सवा भाडम्बन एक साथ विषयानुराग ( विषय के प्रति ज्ात्तक्ति ७ तैवा विषयापराग ६ किपर्यो 
से विएक्ति ) दौनों नहीं द्दो सकते। था तो उद्तर्म विषयासक्ति शी द्दी सती है, था विषय विरफ़ि 
ही | जौमूनवाइन में विषय राय हपष्ट हैं, मत विषय विरक्ति रूप शम नहीं हो सकता । 


हो फिए भागाग द का स्थायो कया है | यद्ध प्रश्न तइज ही एपत्वित्र देता है। इसौ का 
उक्तर देते हुए वृत्िकार कदृते दें कि इस लाटक में वीर रस का स्यायी एत्साद दी रंधायी भाव 
है । उत्साह को स्थायी भाव मान लेने पर मठुयवत्ती विषयक प्रेम ( कार ) उत्तता भक्ञ दन 
जाता है तथा चक्रवर्तिश् पौ श्राप्ति मौ उसका फ्ल हो जाता है। एस प्रकार उत्ताई स्थायी 
भाव की यद्वार तथा ऐदिक पल प्राति से कोई विराध मो नहीं पश्ता। नो भी कुछ किया 
जाता दे उ७की इच्छा भवश्य होती है, सारे वर्तन्य ईप्सित ह्ीते हैं, श्सद्िए परोषवार में 
प्रवत्त दौर वो, जो दूसरे लोगों को परोएवारादि से जीत लेना चाइता है, पल ग्राप्ति दोना तो 
भावदयक दी है, यह हम पहले दो ड्वितीय प्रकाश के पौरोदात तावड के प्रकरण में बता खुके है। 

ननु घटा 
'ससनद्रसलमेपैपां मथुरादीनामियोकतमायोर्य । 
निर्वेदादिषपि तत्मग्राममस्तीति तेडपि रसा ॥7 

श्याविना रपान्तराणाप्यन्यस्म्युपातंत्वात स्योगिनी5प्यन्ये करियतो इत्मव- 
धारणानुपपत्ति' । 

इसहिये यह रियत है कि केवछ भाठ हो स्थावी भाव हैं। 

पूरंपद्ठी को इस संख्या ( भा ) के अ्वृषारण पर आपत्ति है। वह कहुठा दै कि मिर्वेद 
भादि भावों की भी रस मानना डक होगा। साटकादि में निर्वेदादि भार्दों का आस्वाद किया 
दी बता है। उनहो चगा टौक इसी तरदइ द्ोती है, बसे रलादि स्थायी भावों की। 
भास्वाद निषय होने के कारण मधुर, अम्छ आदि रस कहछाते हैं, क्योंकि धनका रतन 
(स्वाद ) प्राप्त किया बादा है। यह रप्तन निर्वेदादि भानों में भी पूरी सरइ भौषूद दे, इसलिए 
से मो रस हैं। श्नड्री रत मानने में ढोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए । एस उक्ति के बनुप्तार 
कई विदानों ने दूसरे रो की मी सौकार किया है, और इस तरह उन इन रफ्तों के दूसरे 
शदायी भाव की भी करुपना हो जाती है। अत पनक्षय छा फारिकों में केवुठ साठ हो भाव 

_रिताना दवा वृतिकार का भी अशवेत! इस वरह संएपा( दा सवपरिण कर देता डोज ही 


चतुर्थ: ध्रकाश: द्द्‌र्‌.. 


बैठ पाता | उन विंद्ानें से यह मत विरुद जान पड़ता है। इसी पूर्वपक्ष रूप शंका का समाधान 
करते हुए घनअय ने आगे की कारिका अवतरिव की ऐः-- पा 

अन्नोच्युतै-- 

निर्वेदादिरतक॒प्यावस्थायी स्वदते कथम्‌त 

ह चैरस्थायैव तत्पोपस्तेनाए स्थायिनो मताः ॥ २५ ॥ 
: हम बता लुके हैं कि स्थायी भाव वह है जो विरुद्ध या अविरुद्ध सावों. से विच्चित्न 
नहीं हो पाता, वह समुद्र की तरह उन्हें आत्मसात्‌ कर लेता है । यह तादृप्य ( इस 
तरह से विरुद्ध या अविरुद् भावों से विच्छित् न होने का गुण ) निर्वेदादि में नहीं 
पाया ज्ञाता । अतः स्थायी की शर्दे' पूरी न उतरने से निर्वेदादि कों स्थायी केसे मान 
सकते हैं, तथा उनकी चब॑णा कैसे हो सकती है ! यदि निर्वेदादि की काव्य नांटकादि 
में पुष्टि होगी भी तो वह रस के स्थान पर वेरस्थ ( रसविकार ) उत्पन्न करेगी। घत्तः 
उन्हें रस के स्थायी नहीं साचा जा सकता, इसी दिए हमने आाठ ही स्थायी माने ह्वे। 

' ( झताद्ृष्यात्‌-+ ) विरुद्धाविदद्धाविच्छेदिलस्थ निर्वेदादीनामभावादस्थायिलम्‌ , 
अत एव ते चिन्तादिस्वस्वव्यमिचार्यन्तरिता अपि प्ररिषो्॑ नोयमाना वेरस्यमावहन्ति ॥_ 
न च  निष्फंलावसानलमेतेपामस्थायित्वविवन्धनम , हासादीनामप्यस्थायिलसक़ज्ञात्‌ १ 
पारम्परयण तु॒निर्वेदादीनामपि फलवत्त्वात्‌, अतो निष्फललमस्थायित्वे श्रयोजक न 
भवति किन्तु विरुद्धेरविरद्ेभाविरतिसस्कृतलमु । न च॒ तनिवेंदादीनामिति न ते स्थायिन५ 
'ततो रसत्वमपि न तेपामुच्यते 'पाहुच्यते अतोज्स्यायित्वादेवतेपामरसता ।. । ' ः 


रबी भाव की उदय महा विकका पह  प कमल मत जाहिर भाव की सबसे वड़ी विशेषता यह है कि वह विरोधी तथा अविरोधी भावों से 
#प्छप नह हक सवाई शव दूर मो मे िच्छित ही. जे है स्लडिए रमन 
(वेरुड्ावियद्धविच्छेदितत्व! नहीं माना व संकेत । इसके अभाव के कारंग. निर्वेदादि स्थायों 
भी नहीं बन संकती। कुछ कवि लोग निर्वेददि के साथ चिन्ता भादि अपने-अपने | अविरोधी 
व्यभिचारियों का समावेश कर काव्य में उनकी पृष्टि कराते हें, ह्िन्तु वहाँ वे पृष्ठ नहीं हो 
पाते । चिन्तादि सब्चारियों के द्वारा दूसरे विशेधी रतों से अलग कर दिये जाने पर भी 
निर्वेदादिकी पुष्टि रस के स्थान पर वैरस्प द्वी उत्पन् करती है।जो चर्वणा सहदर्यी को श्व्वारादि 
(स्यांदि ) के परिपोध से होंती ऐै) तथा जो आनन्द संवित का जजुभव इनसे दोतां है, बंह 
निर्वेदादि से नहीं। यदि कोई यह कहे कि नि्वेदादि भावों का अन्त ( परिणाम )' फंलरहित है; 
इसलिए उनको स्थायी नहीं माना जा सकता, तो, यह वात नहीं है। ' निष्फलावसानल के, 
ही कोरण इवकों स्थायों न मानने पर तो दास आदि भार्वो को भी स्थायी नहीं मानना पड़ेगा।. 


हास आदि भावों के परिंगाम मो फंलरदित ही हैं, क्योंकि दास के! भाश्रव को मनोरअन के 
धतिरिक्त-ऐैहिक 'या पारंजौकिक फल प्राप्ति नहीं दोती। और ध्यान से देखां जाय॑ तों 
निर्वेदादि भी फंछरदित नहीं हैं; क्योंकि नि्वेदादि "किसी ने किसी स्थायी के “अज्ञ वन कंर 
आंते हैं; यह स्थायी? फंलरहित नहीं होता, इस तरद परम्परा से'वे मी  फल्युक्त हो हो 
ज्षाते हैं.) इसलिए जो भो भाव -निष्फल हैं; वे स्थायी; नहीं हैं,. यह कोई नियम नहीं है; 
फरलरहितता की हम स्थायी से मानने का कारण ( अयोजक ) नहीं “सेनते। यदि किसी सावे 
को स्थायी घोषित न करने का कोई कारण है, तो वद्‌ केव् यही कारण हो सकता दै'किं 
अमुक भाव विरोधी तथा अविरोधी मावों से- विरस्क्तत हो जाता है। विरोधी तथा अव्रोधी . 

« भा है. तिरस्केन- न: हीना हो बह कप्तीयी है जिस पर भांव के स्थायिल्ल को परख होती है, 
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मर दृशरूपंमू 
झतः वे स्थायी 


उशका प्रयौजर है। निर्मेदादि मार्दों में थह बात नहीं ग्रे बातो; ! 
हे है। जब वे भाव दी नहीं तो उनके रस (शान्तादि) भी नहीं हों सकते, एन्‍्दे 
धृभदादिष्वपि तत्‌ प्रकाम मल्तीति तेहपि रस के आधार पर रस भी नहीं कहा जा 
सदा । जब इनमें से ढोई मात्र स्थायी सदी तो दे एस मो नहीं हैं। अत स्पष्ट है कि स्थायी 
भात्र तथा उनके रस आठ दी दें । 
री पीर पिला ही बज कए. राय शा! रह इन व्‌ रसों वा निर्षाएण हो जाने पर, उनकी संख्या नियत दर देने ए५॥ 
ह प्रश्न टली सभाविक है, कि रस वे स्थायों का काब्य-नाटइऊ से देश संलत्व ई। 
एव नाक के दवाएं एस की प्रतीति किस तरह से, विस प्रक्रिया से, वौन से ब्यापारे से 
पती है। इसके विषय में विद्वानी के 4ई मत है। धनझ्षय व पनिक के विरोधी मर्तों में प्रमुख 
व घनिवादियों करा है जो रस नया काथ्य में व्यपह्मस्यशक भाव सम्दस्ध माजते हैं, तया 
स॒ सम्जन्प के लिए अमिया, रक्षणा तथा तासपये इन तोन दृर्चियों ( शब्दक्ियों) से (मिन्न 
परैया गति-ब्यशञना-की केस्पना करते हैं।' छतिकार तथा आनत्ववर्षन दोनों प्रो एस को 
राज्य, छडय या ताधययार्े मानने से सहमत नहीं, वे इसे अमिन्‍्यज्ञय मानते दै। पन्ल् तथा 
बमिक मौमासर हैं, वे अमिषावादी है, तथा छोहः के दौ॑दीर्पनराप्रिपान्यापार थौ भी 
मानते हैं जहाँ अभिषान्यापार वाग वी तरह काम करता माना गया है'-'सौयमिपोरिव 
दोष॑दोप॑तरोअमिवाब्यापार । स्थायो माव तथा रस को परतीति को थे तालये या. बाक्शार हो 
मानते हैं। इस्तडिए घवनिवादियों को व्यक्षता तवा उसके आधार पर रस था भाव की 
ध्यज्तरा का खग्डन करने के लिए वृत्तिकार वाच्या प्रकरणादिम्यों! इस कारिका के पहुछे 


घतिवादी के पूईपक्षी मत दो विश्यद रूप ते रफ्ता है, गिसक्ते उत्तर में श्म कारिका में 
पवशय मे अपना विद्धास्तपक्ष प्रतिष्ठापित कि है ) ] 


कः धुनरेतेषां काव्येनावि सम्बन्ध ? मे ताम्द्भाच्यवाचकमाव स्वशब्देरनापेदि- 
दलाव नहि र्छारादिस्ेु कव्मेपु आजारादिशब्दा रक््यादिशब्दा वा 
तंग तलात्ोपत्य वामियेयर्त घ्थात्‌, यत्रापि च 
रसलमेतेषा न स्वशच्दामिपेयत्वमात्रेण । 


प्रइन होना स्वामाविक है कि स्पायी भार्वों तथा उनके 


तमेनन्‍्ष है | यह तो रष्ट है हि पान्‍्य ( जाथ्वारि ) के ही शरा-देख कर (यान कर) 
सह्शय रस की अर्बगा करते हैं, द्विठू रस एस चरण काप्य का साक्षाद अर, शाध्याएं है, काव्य का साज्ाद सगे, बाध्याथ है 
डशवार्य है, कपवा इसले मो मित्र छोर दूसरा अगे रे माना जाना चाहिए। इस प्रश्न का 
इएर ध्वनि तथा स्वत दी दहपना बरसे वादे आचायें इस प्रकार सै देतेई। उ्नड्रे 
मतानुसाए क्वान्‍्य तथा रस में दाच्यवाचक भाव सम्दन्ध नहीं मात सकहे, ने रख वाच्य 
ह है, न क्षव्य ( काव्य ही नहीं काज्य में वणित विभावादि 


भी) ठत्तका वाचक है। शब्द 
क्री भव तक दो शक्तियाँ मानी जाती रही हैं, अग्रिषा तथा ल्क्षणा, विनरड्टे घराग ताप 
नाम वादयबृत्ति का भी सम्रावेश डिया जादां है। अमिषा शत्ति दे द्वारा 


रे शब्द वया उसके 
अर्य॑ में थों धम्मन्प स्थापित दिया जाता है, वइ सल्तन्ध वाच्यदाचक आव सम्बन्ध कहलाता 
रै। चेसे गौ.” धम्द 'तालादिमान्‌ पशु' का वायद है, तरिश्चिष्ठ पशु धसका गाच्य। ऋष्य 
तथा रत के विपद में ऐसा ली छा जादा।.._, 


। | 


!+ घ्वनिवादियों के शत मद का विदेवन भूमिढ़ा भाग में डध्प्य है । 


भ्रूयस्ती येन 
भ्रूयन्ते तमापि विभावादिद्ारकमीत 


* 
रसों का बह्य से किस प्रकार क। 


चतुथे: प्रकाशः २१३ 


, पान लीजिए, कि काव्य ( अर्थात काव्य प्रयुक्त शब्द ) रप्त के बाचक हैं, तथा झुझ्या 
( अभिषा ) दृत्ति के द्वारा साक्षात रूप में उसका बोध कराते हैं, तो ऐसी दक्षा में खद्ार+ 
वीर आदि शब्दों का प्रयोग तत्तत्काव्य में अवश्य होता चाहिए। तभी तो रस वाच्य रूप में 
प्रतीत हो सकता है। किन्तु काव्यगत वास्तविकता इससे स्वेधा भिन्न है। हम किसी भी 
खद्रादि रत के कान्य को ले लें। ऐसे काब्यों में <द्वारादि शब्दों या उनके स्थायी भाव 
र्यादि के वाचक शब्दों का प्रयोग नहीं होता; ऐसा प्रयोग किसी भी काब्य में नहीं सुना 
जाता है । वाच्यार्थ की प्रतीति तमी होगी, जब उसके साक्षात्‌ वाचक शब्द का अवमेश्िय 
से सत्रिकर्प ही । जब काव्य में खद्वार या रति ( रस अथवा उसके भाव ) का साक्षात प्रवोग 
हो नहीं होता, तो फिर रत था स्थायी भाव की पुष्टि को वाच्य केले मान सकते हो, वह 
अभिवेयतत की कौटि की गहण ही कैसे कर सकता है।* मान छीजिये, कुछ स्थलों पर ऐसे 
शब्दी का प्रयोग देखो भी जाता है, किन्तु यहाँ भी यह नहीं कहा जा सकता कि तत्तव भाव 
या तत्तद रस की प्रतीति उन झब्दों के प्रयोग के ही कारण ऐै। भाव या रस का परिषोष 
विभाव अनुभाव तथा सन्नारी के कारण होता है। अतः शब्दो के प्रयोग होने पर भी वहाँ 
उस काव्य में वर्णित विमावादि के कारण ही, रेस प्रतीति होती है, खाली शब्दों के द्वारा द्दी 
रस वाच्य नहीं हो सकता। ( यदि किसी काव्य में केवल रत्यादि भाव था डे ड्ारादि रस के 
बचक शब्दी का प्रयोग कर दिया जाय, और विभावादि का सुचारु सक्निवेश न॑ हो पाय, 
वो रत्चवंणा हो दी न सकेगी । साथ ही ध्वनिवादो के अनुसार तो कभी-कभी काव्य के सेव 
या रस के स्वशब्द का प्रवोग-स्शच्दुनिवेदित दोष भी माना गया है। ) 

(इस विवेचना से यह स्पष्ट है कि भाव या रस की प्रतीति ममिवा से मानना वास्तविकता 
से दूर जाना है, जब कि काव्यादि में उसके अभिषायक या वाचक शब्द हैं ही नहीं। इस 
दर्द वाद! शब्द के उद्यारणामाव में 'धादि' के ले को प्रतीत मा केते का या बर्दि? शब्द के उच्चारणाभाव में 'धटादि” के अर्थ की प्रतीति ते. छेते का मसंग 
उपस्थित हो सकता है वस्व॒तः काल्य रस या भाव का वाचक कमी नहीं माना जा उकता ।) 
5. नापि लद्यलक्षकभावः-तत्‌ सामान्यामिधायिनस्तु-लक्षकल्य पदस्याप्रयोगात्‌ नापि 
उक्षितलक्षणया तत्मतिपत्तिः। यथा-गन्नायों घोष” इत्यादी .तत्र हि स्वार्य स्रोतोलक्षरों 
'पोषस्वावस्‍्पानाइमबाल्ायें “स्‍्वलइ॒विगकारद: स्ाधिनामाती पिया 


१, उदाइरण के लिए- हा 
हब हे शयिता स्विधेष्प्यनीखरा घफलौकर्त मही मनोरथाव्‌ 5 
5 हु यिता द्यिताननाखुज दरमीलब्नयेना निरीक्षते ॥ ( पण्वितिराज ) 
अथव .. , शत 
; : ++ घन कुक छाया सुखद, सीतल संन्द समीर । 
मल है, ज्ञात अ्जों वह, वा जमुना के तीर, ( विह्ारी ) 

7” इन दौनों पौ्षों में रति भाव या खब्वार रसे के वाचक शब्दों का प्रयोग नहीं हैं, तथापि 
सहदवों को संवोग तथा विप्रल्स्म शुक्र की ऋमशः प्रतोति हो रहीं है, यद अनुभवत्तिद हीं है। 
२, पक्षातिम्वापिरीहीं ता इझ्चा प्रोचत्कुचों झुदा । | के 

ले मनसि निस्तन्द्दी भावी रति रजायत ॥ ( अनुवादस्य ) नल 
 - इस पच्म में वर्णित रति भाव या खज्नार रस ध्मावों रति/ इसके प्रयोग के कारण प्रतीत 
नहीं हो रहा है, अपितु यहाँ स्व शब्द निवेदित दोष! ही है । इसके स्थान पर 'सखे सनसि 
निस्तन्द्र मधुमित्रमजायत? “ इस पाठ के कर देने पर भी माप्रतीति में कौई भेद न आयया, 
: प्रद्युत दोप भी ने रेदेयां । यहाँ तद्राचक कोई इब्द नहीं है । 


२२९ दशखूपछमू. था 


क्यति। अत तु नायग्रदिशब्दा' स्वार्यंड्लालदतया कर्यमिवार्यान्तरमुपत्शयेगु १। 
को वा निमितप्रयोजनाभ्या विना मुख्ये सत्युपचरित घयुध्षीत ! अत एवं 'सिंहों माणबक ४ 
इत्यादिवत गुपरत्यांपि नेये प्रतीति । 
काव्य तथा इसके कार्यमूत रस में वाच्यवाचकमाव का निराकरण करने के बाद पृर्वपथ्नी 
उसके ल्कष्यटक्षकमाव का मिराकरण करता है। काव्य तथा रस में ल्ट्ष्यलक्षकमाव भौ नहीं 
३ ने वी शान्य लयूक ही है, भू रस रुश्य हो। अमिषा के वाद दूसरी शब्द शक्ति दे 
लक्षण । अभिषा का निराकरण करने पर कुछ छोग रस को छट्टेय मानकर उसकी छद्धणां 
व्यापारगम्य माने, तो यह मत भी ठोक नहीं ।' | 
(जद दम देखते हैं कि फिसी वावय में प्रयुक्त कोई शब्द साक्षात्‌ भय यो छेने पर प्रकरण 
मे शौक बी बैठ पाता, तो हम उस दशा में सुझयागे का त्ाग कर देते हैं, तथा दूसरे अधे कौ 
प्रतीति करते हैं। यदि यह दूसरा अर्थ किसी न किसी तरद मुण्यावै से सलद रहता है, तथा 
इस प्रकार के शब्द से मुरयाद का बाघ हीने के कारण वैसे अमुण्याय थी (जो कि भुख्यानै 
से सम्बद है) प्रतीति कराने में कोई न कोई वारण (रूदि था प्रयोजन) विधमान रहता है, तो 
उस शर्थ की प्रतीति वो हम रुक्षणाव्यापारगम्य मानते हैं, क्योंकि वइ दूसरा अथे मुख्याभूतति 
के द्वात प्रतौत नहीं हो पाता । इस तरइ रक्षण शक्ति के क्रियाशौस होने में तोन शर्तों का 
होना श्ावश्यक है-मुख्यायंवाब, तथोग, रूढ़ि अथवा प्रयौनन। इसी बात की मस्मट ने 


काव्यप्रवाश में कद हैं-- 
मुझ्यायबाधस्तयोगो रूढितोट५ प्रयोजनात । 


भन्योडयों रुइयते यद सा हक्षणाइ5रो पिता क्रिया ॥ ( काव्यप्रकाश ३-५ ) 

शष्ठणा का एम प्रत्तिद ठदाइरण छे सफते ३५--गढ्ावा चौष ?, छईदों 'गद्स्‍ाँँ का शपिवा 
थरक्ति के द्वारा प्रतीत वाच्याय है गड्ढी की धारा, गह्टा का प्रवाह, जद कि गड्ा में थाभौरों 
वी गली ( धोष ) रियत नहीं रह सवती। प्रगाह तो कमी मी किसी बस्ती का छापार महीं 
हो सकता पहने मुस्याधे का बाप हो जाता है/ घाच्याय टीक नहीं बैठता । श्सके बाद 
दसका कड़ा के तौर पर शागीरों कौ बरती यिई छैला पहठा है। भ्रमिपां के फैवल 
हहूवित शम्द तक ही सीमित रह सबने के कारण, इस अर्थ पौ प्रतीति किसी दूसरी पृतति 
हक्षया! के द्वारा होती है। यहाँ 7कातीर! गह्ञाप्रराइ! के समीप है, इस तरह उन दोनों पे 
योग है हो, छाप ही ता दर्द का भयोद करने था थद प्रयोजन है कि गद्गावौर में भी 
गड़ाप्रदाइ की छौतरता तथा पवित्रता वी प्रतिपत्ति हो । इस तरइ टहाया घोष ! में रक्षणा है। ) 
फाब्य दया रस में ल्टयर्क्षकमाव श्मलिए नहीं माना का सकता कि र्षणा स्थापार 
पामान्यशब्द ( गदारि ) का प्रयोग विशिष्ट पम्मवाढे पदार्ष ( गद्ातीरादि ) मैं क्या जाता 
है। ( मोटे तौर पर सामान्य का अर्थ रवानेदाके शब्द दा विशिष्ट अरे में प्रयेगा रुपणा है। ) 
यदि रस की वाज्य का एद्य मानें, तो कास्य में ऐसे छक्षक शप्दों (पर) दा प्रवोग होगा 
धादिए, यो ( मुज्या वृत्ति न सही, रछणा से ही ) रस हो प्रतौति करादें। द्ाम्य में ऐसा 
नहीं होदा, इसलिए छधिनल्क्षणा ( अजहछणुणा $ के द्वारा रस वो घुष्टि या प्रतीति होती है 
वन नम सन -्_- पक मात 3 95 मत मत, 


१, शस परकनद में यह संत वर देना अनावध्यक न॑ होगा कि 'शमिवावत्तिमाजिका कै 


स्वयिदा 72% :%2:4 ने रस रछगारम्य ही प्राता है; 'दुर्वात मदगेदवो' भादि उदाइरण 
शरण को 
लेकर में पप्नटम्भश्जार को टदय घानते लिखते है. | हे ! हि [ 


हा्वाॉरिचनसामंप्याश् विभरस्तयकारतपारेप इयुपादानास्िा रक्णा |) 
“ आभषाह समा पा यू, १४) 


चठुथः प्रकाश: ५२४ 


शैसा नी कहा जा सकता । इसे स्पष्ट करने के लिए इम रक्षा के प्रसिद व्दाइरण 'गद्नाया 
घोष? लेकर उसकी अर्थ प्रक्रिय कौ ठुलुता रसप्रतीति दी प्रक्रिया ते कर सकते हैं। इससे 
साफ्ष होना कि रस लक्षणाव्यापार का विषय है ही नहीं। 
हे 'न्नाया घोषः इस उदाहरण में हम देखते ईं कि महा! का वाच्यार्थ ( स्वार्थ, मुख्याथे ) 
ज्ञाका जोत था नहा का अवाइ-दै । किन्तु गद्ठा के छोत पर घोष को स्थिति,असम्मव है । 
शत तरह से ग्ठी' शब्द इस वाक्य में अपने अर्थ की प्रदीति कराने में असमर्थ है, उसकी 
पति स्वलित हो जाती है। लव वह अपने स्वाये की प्रतीति नहीं करा सकता, तो उस सवा 
से चम्बद ( अविनाभूत ) गद्गातट को लक्षित करता है। ठोक यही वात रस के बारे में कइना 
ठीक नहीं दवोगा । काव्य में वर्णित दुष्यन्तादि नायक, तथा उनसे सम्बद्ध विभावादि हो रत के 
प्रत्यावक हैं, यह तो सर्वमान्य है। ऐसो दशा में दुष्यन्तादि के अम्रिधायक शब्द ही रस के 
ल्क्षक हो सकते हैं। जब दुष्यन्तादि शब्दों के द्वारा रक्त रक्षित होता है, तो रक्षणा के 
हैतुत्रय के अनुसार सबसे पहले दुष्व॒न्तादि शब्दों के सुख्याथथ दुष्यन्तादि का तो बाघ होना 
मावश्यक ही है । पर नाठकादि में दुष्वन्तादि शब्दों में सुख्याय् बाघ स्वीकार लेने से तो 
बढ़ी गढ़वड़ी हो जायगी । दुष्बन्तादि शब्द दुष्यन्तादि की प्रतेति कथमपि नहीं कराते, चह 
तो विरोधी पक्ष को मौ मान्य चह्दीं होगा। अतः स्पष्ट हो जाता है कि काव्य के नाथकादि 
शब्द स्खलूदगति नहीं है। जब वे स्ख॒लदगति नहीं है, तो दूसरे अर्थ-लक्ष्यार्थ ( रस) की 
प्रतीति कैसे करायेंगे, वे रस की रुक्षित कर ही कैसे सकते हैं ! साथ ही लक्षणा के प्रयोग में 
रूडि या प्रवीजव का दोना भी आवश्यक है, पर यहाँ न तो शब्द स्खलद्ृति ही हैं, न 
प्रयोजन ही दिखाई देता है ।* 
यदि कोई व्यक्ति यद कद्दे कि अमिया तथा शुद्धा लक्षणा से रख की प्रतोति न होती है, 
तो रस को उपचार प्रतीत या गोणी छक्षणा के द्वारा प्रतिपादित मान लिया जाय, तो ऐसा 
कहना भी ठीक नहीं ।* 
यदि वाच्यल्वेन रसग्रतिपत्तिः स्यात्तदा केवलवाच्यवाचक भावमात्रव्युतन्नचेतसामप्य- 
रसिकानां रसाल्ादो भवेत्‌ ॥ मच काल्पनिकतलम-अविगानेन्‌ सर्ववहृदयानां रसास्वा- 
दोझ्धतेः। अतः केचिदर्मिधाल्क्षणागौणीम्यों वाच्यान्तरपरिकत्पितशक्िश्यों व्यतिरि्त 
व्यक्षकल्वलक्षण शब्दव्यापारं रसारुद्गास्वस्तुविषयमिच्छन्ति | ' 
(मिस तरह शुद्धा लक्षणा में सुख्यार्थवाघ, तथोग तथा प्रयोजन कारण होता है, उसी 
१. लक्षणा के द्वारा तुरीयकक्षाविनिविष्ट च्यंग्यार्थ की प्रतीति कराने की चेष्ट करने वाछे 
आचार्यो का खण्डन ध्वनिदादियों ने इसी आधार पर किया है। काव्यप्रकाशकर मम्मव्की 
निम्न प्रसिद्ध कारिका इस सम्दन्ध में उद्धव की जासकती है, जहाँ व्यंग्य को ( जिसमें रस भी 
सम्मिलित है ) लक्ष्य न मानने के कारण बताये गये हैं :--- 
हषषय न मुरुर्य, नाप्यत्न वाधी योगः फ़डेन नो । न प्रयोजन मेतत्मिन्‌ू न च झब्दः स्खल्द्धतिः ॥ 
नि है ( क्षाव्यप्रकाश कारिका १२, ९. ६० ) 
२, प्रामाकर मौमाँसक गौणी को अलग से शृत्ति मानते दें, जब कि साद्ट मीमांठक (तथा 
व्यंजनावादी भी ) उसे ठछ्षणा के ही अन्तर्गत मनिकर रक्षणा के झुद्धा दया गौणी, ये दो 
भेद, उपचारामिश्ितल तथा उपचार मिश्रितत्व के आधार पर कंरते हैं। प्रमाकर भौमांत्कों 
का यह अत प्रतापरुद्रीयकार विधाचाथ ने उद्भुत किया है:-- हक 
गौणबृच्िलेक्षणात्ती मिल्ेति प्राभाकराः। तदचुद्म्‌ | तस्वा लक्षणायामन्तर्मावात्‌ । * 
ला --अवापरुद्रीय ( के पी. निवेदी सं, ) ६ ४४, 


श्रद दशखूपकप्‌ 


तरह गौगी में मी वै तीन गारण अवदय होते है। शुद्धा तथा गौणी का परस्पर प्रमुस मैद 
यह है कि धुद्धा में वधोग किसी सादग्यैतदर सम्बन्ध ( वार्ये-वारण, सामीष्य, अज्ाह्ििमाद 
आदि धसतन्ध ) के दारण होता है, जद हि दौणी में वद साइइय सम्दतय पर आएृत दीता है। 
कक अर शो उपचार सी वहते हैं । जई दो मिन्न पदाशों के अत्यधिक साइदय के कारण उन दोनों 
में भेदप्रती वि की थिपा दिया चाय, उसे थे, उसे उपचार कहते हैं 3 बंटन्त विश्व श्तियों साइया बेशक साइइया 
विशयमदिम्ना भेदप्रनीनिस्यगन सुपचार । मय चन्द्र” (मुख चद्धमा है), गौ बाशिक 
(पवाजी बैल है), पह्दी मावर् [बच्चा झेए है) कारि में मुख तथा चन्द्र, गौ हवा वाहक मागवक 
तथा सिंई शन परस्पर अत्यन्त मित्र पदार्थों में क्रमश गाष्ठाइदखादि, मौर्ध्यादि, तथा शौरयादि 
हे सादृश्य के काएण कमैद स्थापित कर दिया गया है । यह साइद्य दी मुस्य इत्ति के स्थान 
पर उपचरित पति का, वाचक झब्द के स्थान पर उपचाएक शब्द के प्रयोग का निर्मित्त तथा 
“आयोजन है। प्रयीर्तों वाहीफ के साथ गौ” वा प्रयोग इस निमित्त सै बरता है कि शौता वो 
इस बात कौ पतीति हो जाय दि ( यर ) पजावी उलना हीं मूसे है, जितना पशु-वैल | ) 
हम देखते है कि जहाँ वहीं 'मिंद्दों माणवक ' भादि उदाइरणों में गौणी ( उपचार ) इृत्ति 
दा प्रयौग दोता है, वश किसौ निमिच तथा अ्योजन की लिति क्वश्य होती है, वहाँ 
शौर्यादि वे सादश्य की प्रतौति कराना प्रयोचन होता है। यदि विमी साइझय की प्रतीति कराना 
महोता, ते मुख्य के स्थान प्र अमुख्य पद का प्रयोग उन्मप्तप्ररपित ही होगा । जब किसी मौ' 
र्य ( माण्ववादि ) का वायन्य शब्द विधमान है, तो ऐसा दौन होगा घो बिना िसी निमित्त 
या प्रयोजन के उपचरित झब्द ( स़िंहादि ) का सौ प्रयोग करे ! रसादि वो उपचारजृत्ति वा 
विपय नहीं माना जा सकता। जैसे 'सिशे माणवत ! में सिंह तथा माणवक (बच्चा ) में समान 
कौयें देखफर उस श्ोथ॑ के साइइव दी प्रतीति वराना, उपचारदत्ति का प्रयोजन है, वैसे रप 
तथा काव्य में मौ कोई साइद्य है तथा उसकी प्रदीति काना कवि छों जमी४ है, ऐमा नहीं 
कहा जा सकटा। वात्य था रत में बोई अनिशय सादृश्य दे दी नहीं, जद ऐसा स्ादुइय दै 
ही नहीं, हो उप्तदी प्रतीति कराने का भी प्दन उपस्थित भी होता । 
झगर विरोधी पश्त छ इस मत को इस मान सी लें कि काब्य रेस की प्रतीति असिधादात्ति 





१, काव्य में मुरयायंदाघ होने पर शे ऐो हम रस कौ टफ्चाएगम्य मान सकते हैं, पर 
काज्य में प्रयुक्त पदादि में मुख्यावंबाध-स्परड्रतितव- होता हो नहीं है। प्रययुत मुख्यापे से 
ही रत की प्रतीति तौपरे धर में दोतो है। इसोडिए व्यद्याथ को (रस वो भौ ) गौणेदात्ति 
का विषय ह#ईीं माना जा सकता दै। हस गाते की धरमिकार ने इस का रिका में सिबर द किया है ३-- 

मुस्या पृद्धि परिस्यस्य, गुगदत्यायद्शनम्‌ । 
ददुर्विय फर्ल सत्र दस्दौं नेव स्वल्द्रतिः ॥ (घवायालो हथोतव ३, कारिया २०. ) 
इंपो हो झमिनवगुप)्त ने पने 'टोचन! में ठीर उसी ,उदाइरण वो ऐेकर स्पष्ट डिया है, 
जिछकी दृष्टिकाए घनिक ने ऊपर पू्दंपष्ठी के मत में ८घुघत जिया है । क्षाचाये अभिनवणुत्त ने 
बढाया हैं कि 'सिंद्दो बदु/ उदाहरण में मौ उपचार कै द्वारा सिह शब्द का अन्य “बढ़! सै 
घटित हो जाता है, दिनतु उसका प्रयोजन--हौर्वातिशय की प्रतोति--तों उप्चारागम्य माना 
ही नहीं जा सकता ( ;ैक यही बात रसके वारे में बरी ना सकती है )। उपचार के प्रयोजन 
को भौ उफ्चारगस्य मानने में तो अनवस्दा दोष भा जादगा 

बिदि व सिश्े बह! इति झौवालिशोे स्यवगमबिदन्ये रसस्दगतित्व शम्दस्व, तत्ताई 
प्रदोर्दि नेद कुर्वादिति दि वा तत्य ध्योए" | ठपचारेणकरिष्वनानि चेत्‌, सत्रारि प्रयोजनास्तर 
मन्वेष्यंम्‌ । तत्राधपत्ररेधनवस्था, अत्र न तंत्र रखरदगतिल्लम्‌। (डी. एू २७६) (अद्भास से ) 
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के द्वारा कराते हैं, तथा काव्य या काय्वोपात्त शब्द रस के वाचक हैं, तथा रस वाच्याय्य, तो 
इस मत की मानने पर यह भी मानना हं.गा कि जिस किसी व्यक्ति को उस उत्त शब्द के 
साज्षात्‌ सक्लेततित अर्थ का शान दे, उसे रसचर्वगा अवश्य होगी। हम दो जादमियों को छे 
लेते ईं, दोनों को शब्द तथा उनके मुख्या्थ का व्यावहारिक ज्ञान है। उनमें से एक सहस्य 
है, दूसरा सहृदय नहीं है। हम एक काव्य को छेफ़र उनको छनाते हैं। वे दोनों कान्य का 
मुख्याथ समझ लेते हैं। पर सहृदय व्यक्ति उसके उपन्तिपदूभूत रस का भी आनन्द उछाता 
है, जव कि अरसिक व्यक्ति को उस काव्य में कोई आनन्द नहीं आता | यदि रस वाच्यार्थ 
या सुख्याथथ ही होता, तो मुख्याथ को समझने वाले व्यक्ति को भी रसास्वाद होना चाहिए 
था | पर वास्तविकता यह नहीं दे। वाच्यवाचक भाव मात्र का श्ञान हो जाने मर से 
भरसिक व्यक्तियों को रसास्वाद नहीं हो पाता । अतः इस युक्ति से यह स्पष्ट हो जाता दे कि 
रस वाच्यार्थ नहीं है, न काव्य व रस में वाच्यवाचकत भाव ही है ।* 

कुछ लीग ऐसे भो दें जो काव्योपात्त शब्दों के द्वारा रस प्रतौति को किसी दूसरे ही ढंग 
से समझाने का प्रयत्त करते दैँ । ये लोग रस को काल्पनिक मानते हैं। इन लोगों का यह 
मत है कि कवि अपने काव्य के शब्दों को अपने ईप्सित रस का काल्पनिक सट्ठेत मान लेता 
है । इस प्रकार इन इस शब्दों के प्रयोग से अमुक काव्य में अमुक रस की प्रतीति होगी, ऐसी 
कल्पना कर लेता है। पर यह मत भो ठीक नहीं। रस को काल्यनिक नहीं मान सकते। 
यदि रस काव्यनिक होता, तो फिर उसकी प्रतीति कुछ द्वी लोगों को हो पाती, जिन्हें कान्य के 
रचयिता कवि की उस कल्पना-उस कह्पित सद्ठेत का पता है। किन्तु, ेसा नहीं है।श्स 
बात में कोई विरोध नहीं कि सभी रसिकों को एक साथ रस का आस्वाद प्राप्त होता है। अतः 
रस क्रास्पनिक नहीं दै।* 

इस ऊपर के तक के आधार पर कुछ लोग ( ध्वनिवादी ) रस, अल्द्वार तथा वस्तुरुष 
(व्यंग्य या प्रतीयमान ) अर्थ को प्रतोति व्यक्कवरूप नये शब्दव्यापार (व्यञ्ञना शक्ति ) 
के द्वारा मानते हैं; जो वाच्यार्थादि की प्रतीति के लिए कल्पित अमिषा, रूक्षणा या गौगी शक्ति 
से स्वधा सिश्न दै ।* ; ह 

( यहाँ यह बता दिया जाय कि ध्वनिवादी काव्यार्थ के तीन रूप मानते हैं--रस, वस्तु 
तथा अलछर। रस रूप काव्याथ में काव्य में उपात्त शब्दों का सुख्योर्थ र्यादि सावेया 
अद्ारादि रस को व्यज्ना कराता है, वह उन्हें सहृदयहदय के आास्वाद का विषय बनाता है। 
वस्तुरूप काव्याये में काव्य का वाच्यार्थ, जो स्तर वच्छुहप या अलुद्भवाररूप द्ीता है, किसी 
वस्तु की व्यक्षना कराता है। अछद्भाररूप 'काव्याय में काव्य का वल्तुरूप या अलक्धारड्प 
ब्यान, अल जता गा है । गन पल नतान जलझूार की व्यञ्षना करता है । वस्तु तथा अरद्वार व्यज्क भी हो सकते हूँ, व्यद्वय 


१. मिलाइ्ये--शब्द्राशासनशानमत्रिगेव नर्वेधते। है ४ 

बेचते स तु काब्यायतत्वश रेव केवलन ॥ (ध्वन्यालीक- कारिका- ३०७) 
३. व्यज्ञयार्थ के कारपतिक मानने के मत को भ्रकारान्तर से विश्वनाथ ने साहित्यदरपण मे 
भी उद्धत किया दे, तथा उसका खण्डन किया है। यद्यपि विश्वनाथ क्पना के' स्थान पर बहा 

प्यृत्वनबुद्धि का प्रयोग करते हैं :-- । | 
किद्ध ) बखविकयादी तर्मनीततोलनेन दशसंस्यादिवद बल पथ, | पर 
2, सिलाश्ये--.. ४ * * 
तस्मात, अभिषातातपयंलक्षणाव्यतिरिक्त श्वतुर्थाच्सी व्यापारो ध्वननभोतनव्यअनप्रत्याय- 
मावगमनादिसोदरव्यपदेशनिरूपकोध्युपसन्त्यः। (छौचन। & ५ श्वन्मद्रास संखरण ) 


श्श्द दुशहूपकमू 


भी) रस सदा व्यक्षय ही होता है, उसका व्यशक, कात्य का सुख्याये ( वाच्यार्य ), वस्तरूप 
होगा या अल्द्वाररूप । ऊपर ध्वनिवादों ने दतावा है ऊ्रि प्रतीयमान्‌ अये अभिषादि के द्वारा 
प्रदौत दो ही नहीं सकता । उसके लिए व्यचना मामक व्यापार की कल्पना करनी ही पडेंगी, 
हसे स्पष्ट करने के लिए घनिक ने पृ्व॑पक्षी के मठ को तोन उद्ादरणों से स्पष्ट किया है। श्न 
ठौनों वदाइरणों का प्रयोग आमन्दवर्धद ने अपने आलोक! (ध्वन्याऊोक ) में किया है। 
भनिक ने उन्हीं के आधार पर पू्वेपक्ष वी स्पष्ट किया है। ) 
तथा हि विभावाजुभावग्यमिचारिमुसेन रखादिप्रतिपत्तिदपजायमानां कपप्रिव धाच्या 
स्यात्‌ , यथा कुमारसमस्भवे--- 
हि (किम्वती रौछमुतापि भावमर स्फुरद्वालमदम्बकल्पे । >उवाडिदो 
६४  द्ायीह॒ता चादतरेण तस्थौ मुछेन पर्यस्तरिल्ोचनेन ॥ 
हत्यादा यु रागजन्यवस्याविशेषानुमाइव द्विरिजालक्षण विभावोपयरण ना दे वाशाह्दा पि श्र 
इरपितीतिददेति, रसास्वरेधष्ययमेव न्याय , न केवल रसेप्वेत यावद्स्तुमात्रेषपि । 
दम बता चुते हैं छि रक्ष तो प्रतीति काव्योपात शब्दों के द्वारा नहीं दोतो। वह हौ 
विम्ाव, अनुभात तथा व्यप्रिचारी के निवन्धन के द्वारा होती है । अत वाधौपास श्वर््दोंवा 
काव्य का उमे वाच्याये कैसे मान जा सवेता है । इसे स्पष्ट करने के लिए हम कुम।र्तम्मव के 
तूंतीय मर्गे से निम्न पच्च छे सकते हैं .-- 
कोमल दथा छोटे चब्बठ कदम्व के समान सुदर अं से मात्र को पद्रद बरती हुई परावेतरी 
भी, ( ठस समय, जब वामदेव से शिव वी अपने दाण का लक्ष्य बनाया )शथर उधर चश्नंछता 
मै पके हुए नेत्र वाले मुन्दर मुस से कुछ टेदी होकर दैठी थी। 
इस पद्ध में शित्र विषयक रवि भाव के झडखन विभावरूप पादेती का वर्णन किया गया 
है। पावेती रूप विभाव में अनुराग के कारण उत्पन्न अवस्था वाले अनुमावों, अ््कों का पुठक, नेत्र 
का चाश्वर्य, मुख का साखोकरण भादि का वर्णन किया गया है | शत प्रकार ्राल्ग्मद विसाव 
( पावती ) का उसके अनुभावों के साथ बन शहर की प्रतीति करा रद है। यधपि यहाँ 
“पति माव या यार रस का बाचक मद नहीं हे, फिर मौयजार ढो प्रवीति इतना हों ही 
रही है। यह बात यक्वर के बारे में हो नहीं है, दूसरे रसों के विषय में भो राग होती है। 
रस ही नहीं वस्तु या भव्छार भी जहाँ प्रदीयमानरुप में प्रतीत दोते हैं, वहाँ द्ब्द के 
याचक न होने पर मी उनकी प्रदीति होती हो है। हस वस्तुमात्र वा ऋ्रदझारमात्र का 
एड एक उदाहरण ले सकते हैं, जह रम भी प्रषानठा नहीं है । 
प्पाकु गम धम्मिग्म वीपंदी सो मृणदो अब मारिशों तैण । 
/ गोद्यणइकच्छकुडहवासिया दरिअसीहेण ॥! 
/ /( प्रम धार्मिक विधव्य' स खाज्य मारितस्तेन । 
/ गोौदायरोनदीकच्छकुष वासिना इपसिंदेन? ) 


 निषेधप्रतिपत्तिसशाब्दापि व्यत्रकशक्तिमूलेय । 
बस्‍्तुमान जैसे-- 


'हे पामिक, अब॑ तुम भानन्द से गोदादरी के तार पर घूमा वरों, अब 
54 सुर््दे पघिन्तां 
हा की आवश्यकेश नहीं | गोदानदी दे कछार पर कुज में रहने वाछे बढवानू्‌ विद ने उस 
कुत्ते झो आज मार डाटा है, ( जिसके ढर से तुम व्दनानेसते घबराया करते थे ) ।** 


१ घूमई अब निदुचिन्ध है धार्मिक गोदातीर रे 
दा ६झर की कुच में मार॒यों सिह गंभीर ॥| ( क्षतुदाइक ) 


चतुर्थ: प्रकाश: २२६ 


किसी नायिका का उपपत्ति से मिलने का सद्देतस्थल गोदावरी के तौर का कुछ है। पर 

एक धार्मिक पुष्पचयन के लिए व्दों जा जाकर उनके चोर्यरतादि के काये में विन्ल उपस्थित 
कर देता है। नायिफा उसका आना रोकने के लिए एक कुत्ता पाल छेती है, जो तापस को 
कुक में जाने नहीं देता, उसे मौंक कर डराता दे। पर धारमिक मी तो अपनी पूजा आदि 
धामिक क्रिया में विप्न कैसे कर सकता था ? वह कुत्ते से नहीं घबराता। उसका पुष्पचयन 
करना जारी रदता है; और साथ ही हमारे नायक-भायिका का दुर्माग्य, कि उसका शुभ कार्य 
सदा टोक दिया जाता है । नायिका इस बूढ़े धामिक से बचने की नई योजना बनाती है। 
एक दित्त वह बढ़ी खुशी से धार्मिक कों यह खुशखबरी सुनाती है कि उसे परेशान करने 
बाऊे कुत्ते को गोदातीर के कुछ में रहने वाऊे शेर ने फाड़ खाया है, अब धार्मिक को सताने 
वाला कुत्ता नहीं है, इसलिए वद मजे से गोदातीर पर भ्रमण करे। पर वाच्य के इस तरद 
नियोजित करने पर भी नायिका का अमिप्राय यह है, कि श्स खबर को सुन कर धार्मिक 
महाराज शेर के खाये जाने के डर से व्दों नाना छोड़ दें। नायिका के इस वाक्य का व्यगझज्ञार्य 
तो यह है :--दच्चू , उधर पैर भी न रखना, नहीं तो जान खतरे में होगो।” चादे गाया में 
प्रकट रूप में वहाँ मजे से भ्रमण करो? इस वाच्यरूप विधि का प्रयोग हुआ है, पर व्यय 
वहाँ कमो न जात्ता? इस निपेष को पअतीति कराता है। इस प्रकार गाथा में विधिरूप वाच्य 

चस्ठु के द्वारा निषेषरूप व्यस्य वस्तु की व्यक्षना कराई गई है । 

श्स गाया में निषेध का स्पष्ट प्रयोग नहीं है । काव्य में मम! ( भ्रम ) का प्रयोग हुआ है 

गण भम! ( न क्षम ) का न्ीं। इसलिए शाव्दिकया चाच्य रूप में तो विध्यर्थ हो प्रतोत 

होगा | किन्तु यह सद्ददयानुभव सिद्ध है कि यह कुलडटा नायिका अपने चौयरत का निर्वाप 

सच्चार चाइने के कारण धार्मिक का गोदातीर पर जाना पसन्द नहीं करती, तथा कुत्ते के 

मारे जाने को झूठी खबर उड़ा रही है । इसलिए गाथा का निषेषरूप जय॑ पुष्ठ हो जाता है । 

गाथा में निषेषदाचक शब्दों के अभाव के कारण निषेष प्रतोति सशाच्द दो माननी दोगी । 

अतः उसे अभिषाविषयक न मान कर, व्यज्षना शक्तिविषयक मावना पड़ेगा । 
तथालदारेप्वपि--- 
लावष्यकान्तिपरिपूरितदिड्मुखेडस्मिन्‌ ! 
॥ स्मेरेषघुना तव मुखे तरलायताक्षि । 
* क्षेम यदेति न मनागपि तेन मन्ये 


सुब्यक्तमेच जलराशिरय पयोधि? 
इत्यादिषु चद्धतुल्यं तन्‍्वीवदनारविन्दम! इत्यायपमायलझ्वारमतिपंत्तिन्यजकत्व- 


निवन्धनीति । न चासावर्थापत्तिजन्या-अल्ुपपद्ममानायपिक्षाभावात्‌ । नापि वाक्यायेत्व 
व्यक््यस्थ--तृतीयकक्षाविषयत्वातू । तथा हि-- भ्रम धार्मिक' इत्यादो पदार्थविषया- 
मिघालक्षणप्रथमकक्षातिकान्तकियाकारकर्ंसर्गात्मकविधिविषयवाक्याथकक्षातिकान्ततृतीय- 
कक्षाक्तान्तों निषेधात्मा व्यक्यलक्षणोड्यों व्यज्षकशक्त्यधीनः रुफुटमेवाबभासते अतो 


नासो वाक्यायः। | 
' झौक यद्दी वात अलक्टाररूप प्रतीयमान अथे के बारे में कह्दी जा सकती है। जैसे निम्न 


उदाइरण में--..' - ड 
हे चन्नल नेत्र वाली सुन्दरी, समत्त दिशाओं को अपने लावण्य (सोन्‍्दर्य ) की कान्ति 


पे प्रदत्त करने वाले, सुस्कराते हुए तुम्दारे मुख को 'देख कर भी यद्द्‌ समुद्र विर्कुल झुब्ध 


२१० दुशरूपकम 


नहीं दोता, इस दात दो देख कर मैं मानता हूँ कि समुद्र सचमृच ही जड़राशि (पानी का 
समूइ, मूर्ख) है। तुम्रारा भुद् पूर्ण चद्धमा है। समुद्र पूर्णिमा के चंद्र की देखकर चब्चल व धुष्ष 
होता दी है। पर हुम्दारे मुखसूपी पूर्ण च दर दो देख कर उसका घछुब्ब नहीं द्ोना रुखके 
डराशिश' दी पृष्टि कर देता दै। त॒म जती अतिथ सन्दरी को देख कर कितका मन चन्नछ 
न होगा। यदि कोई व्यक्ति चख्छ न हो, तो वद मेरी समझ में मूे है। 
इस पथ में 'नाविका का सुए पूर्ण चंद॒मा दे इस रूपक अलकड्शार वो प्रत्नीति हो रददी दै, 
पर पथ में रस दढ की पदावटी नहीं कि रस अथेकों शाम्दिक या वाच्य कद जा सके। 
झत इस रूपकझ अठद्ार रूप अथ को अमिधा का विषय न मान कर व्यक्नाप्रत्रिपाध दी मानना 
दठौऊ होगा । ठुमर के पथ में 'नायिडा का झुंखकमल चर के समान है! यद उपमादि शल्शार 
प्रतिपष्ठि व्यक्षना के ही द्वारा दोती है 
न (कुछ छोप व्यद्वपार्थ दो अथोपतिम्राश्ष मान छेठे हैं। मीमासकों ने यथार्थ घाने के 
घापनरूप प्रभा्णों मैं एक भय प्रमाण की केत्पना की है। यह प्रमाण अर्थापत्ि कहलाता है। 
ज्ाँ वाक्य का अर्थ दौर नहीं वेठ पाता हो भर दाइट से बाकत में प्रयुक्त पदों में अनुपपंध 
मानता हो वहाँ अरधापत्ति प्रमाण के द्वार अयै दी प्रतीति मानी जातो दै। उदाइरण के 
हिए 'मौरा देवदत दिन मेँ नहीं खाता (परौनों देवदत्ती दिवां न भुझ्े ) शस वाक्य में 
देवदस कमी एगता ही नहीं! ऐसा अरे नहीं ले सकते | कयाकि वह खाता ही न खाना दोत, 
हो मौटा न रइ पाता पदका दो जाता । इसलिए यहाँ 'मर्थोत्‌ वह रात में खाता है ( भर्वाद 
रात्री मुझ ) रस अरे की पत्तीति क्र्शपत्ति से हो जाती दे। इसी सरगि से व्यक्षथार-रप्तादि- 
की भी मीति दो ही सझती दे यद यशनाविरोधी छा मत है । ) 
जिस तरह 'पीतो देवइत्ो दिया न मुझ! श्स वेजय का देवदसदिषयक दाजिभशुग रूप 
अर्थ अर्थापत्ति ध्माण वेय है, दोक वेसे हो रस भो अधापपत्ि के द्वारा काव्योशत्त बाकयों से प्रतौत 
हो छायगा, यई मत मानता ठोक नेहीं। वस्तुत रसचर्बगा अर्थापत्तिदेध या अर्थपत्तिज-य 
नहीं है। मय वहाँ हो हे दीया वहाँ ही होगी, जदाँ भर्थ डीश नहीं बेठता ही! कायोपाल शब्दों का 
वाच्यार्थ तो ठीक बैठ ही जाता ६, अत बह अर्थात! की आपत्ति नहीं करनी पढ़ती । रसादि 
डो चरण $ पूरे व्दों अतुप्प्धानायेल होता ही नहीं। बगा के पूर्व वहां अतुप्प्रधमानायेल होता ही नहीं। रप्तादि की प्रतीति में, अर्थ शान 
टो$ नहों बेठने पर ही भयपत्ति दो सकती दे । 
व्यक्यरूप रसादि को वीक्यार्थ मी भहीं माना जा सकता, वयोंकि ध्यक्षय की प्रतोति 
सदा तीतरे क्षण में होती है, वह पुंतीय शा फॉ विषय हैं। इम इसे रपट करने के लिए कौई 
औ काव्य छे सकते हैं। उदाइरण के विए 'अम धार्मिक वाली गागा ले लें। सबसे पइके इस 
गांवा में 'भ्रम' 'घामिक 'विश्रश्ष ” भादि पदों में से भेत्वेक पद का अमिया पृत्ति के द्वारा 
स्वनत्र रूप में वाध्याय प्रतोत होगा । जड़ का योपाक्त समस्त पद रवत्ेत्र रू से वाक्य के 
पद्दों की अपनौ-भपनी भमिव छै झपता-मपना वाच्यार्थ बता चुडेंगे, तब फिर सारे बाय 
में किया तथा कारक के ससगे या शल्य के द्वारा वाजयाय की अतीत होगी। इस हरइ 
वाक्याय तक पहुँचने में दी क्षण झोंगे। पहले धण में, पहछी कथा में, शब्द धपने निमी 
दाच्पाव का स्ववत्त दोरर प्रध्यायन करायगे। दूसरे श्षण में, दूसरी ढ़ में, वे कारक किया के 
षाधार पर ( अबवा भाकाही, योग्वदा तथा आप्तक्ति के भापार पर) अच्चित होंगे तथा 
सापूर्ण दान्‍द फिर दाज़्या्थ की प्रतोति करायेगा। इसके बाद व्यकषया् को, रसादि को 
प्रशैति हो सकेगी । इत त्रदु स्यक्ष्यावं सदा तुनौय क्थशाविषयक होगा। अमर धामिक में 
पएुछे अलग-अठग पद छा धर्य हुआ, फिर सारे वाक्य क। हों जहर धूमों, निश्चिन्त होकर 
धूप्री' इस विपिहूप बाउबार्थ का; तंज तीसरे क्षय में जाझर वहाँ कभी ने जाना! यद निररधरूप 


चतुर्थ: प्रकाश २३१: 


व्यज्षयाथ प्रतीत ही सकेंगे । इस तरह यह निषेषरूप' व्यक्षयाय तृतीय कक्षा का विषय है।' 
यह सर्वमान्य है कि शब्द, बुद्धि तथा कर्म एक ही क्षण तक रहते हैं । 'शब्दबुद्धिकमणां विरम्यं-' 
व्यापारामाव/ इस न्याय के झलुसार पदार्थप्रत्यायक अंभिया केवल वाच्यार्थ तक ही सीमित 
रहती है। दूसरे .क्षण का. वाक्‍्यार्थ भी बुद्धि के शान का विपय उसी क्षण तक रहता है। 
तब तौररे क्षण में बुद्धि की जिस अर्थ का शान' होता है वह न तो वाच्यार्थ दी है, न वाक्याथे 
ही । वह इन सेव से भिन्न , व्यक्षथार्थ है, जिसकी प्रतिपत्ति व्यअ्षत्राशक्ति के जाधीन है, यह 
स्पष्ट ही प्रतीत हो जाता है 5 न्‍्ड 


ननु च, तृतीयकक्षाविषयत्वमश्रयमाणपदाथतात्परयेंघषु “विष भुंद्ध॑व' इत्यादिवाक्येपु 
निषेधाथविषयेषु प्रतीयत एव वाक्यार्थरय । न, चात्र व्यक्षकत्ववादिनापि वाक्याथत्व॑ 
नेष्यते तात्पयादन्यत्वाडुनेः ।' तन्न, स्वाथस्य द्वितीयकश्षायामविश्रान्तस्य तृतीयकक्षामा 


वात , सेव निषेघकक्षा । तत्न द्वितीयकक्षाविधी क्रियाकारकसँसर्गातुपपत्तेः अंकरणात्यितरि 
ककतरि पुत्रस्य विपभक्षणनियोगाभावात्‌ । 


रसवद्राक्येपु च विभावग्रतिप त्तिलक्षणद्वितीयक्क्षायां रसानवगसात्‌ । 


इस सम्बन्ध में, ताथये में व्यज्षता का समावेश करते वाला ध्वनित्रादी के. सम्मुख यह 
युक्ति रखता है। हम एक वाक्य ले ले “विप॑ भुंद्व मा चास्य गृदह्े भुढ़धा?--चाहे, विष 
खालो, पर श्सके धर कमी न खाना! । इस वाक्य में (विष झुंक्ब' ( जहर खालो ) इसका प्रयोग 
हुआ है, यहाँ पदार्थ रूप में विधि का प्रयोग हुआ है, किन्तु पदार्थ का तात्पय॑ निषेष “रूप में 
ही हैं । 'इस शब्रु के घर कभी खाना न खाना? यह निषेधरूप वाक्याथ “तीसरे क्षण में दी 
प्रतीत होता है। अतेः 'विव॑ भुड्य्व? इस वाक्य को इस वात का उदाहरण माना जा सकता.है 
कि. तात्पर्य रूप वाक्‍्यार्थ तृतीय कक्षा का. विवय भी हो सकता है। यदि कोई कह्दे कि यहाँ 


वीक्याथ के विषय में मीमासकों के दो दर हैं।' भाई मीमांसक यह मानते हैं कि 
वाक्यार्थ की प्रतीति अ्ंकाह्ा, योग्यता तथा 'सन्रिधि के आधार पर वाक्य में प्रयुक्त पर्दो के' 
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अँथी के अन्वित होने पर' तात्पर्य बृत्ति'के द्वारा दौता है।, तथा यह :वाक्याथे पदारथ से 
संबंधा भिन्न ए था भिन्न होता ऐ-- विशेषवपुरपदार्थो5पि " वाक्यार्थ/ । ये लोग संवते पहले अभिषा के: 
द्वारा पद ( चाच्यार्थ ) प्रतोति, तदतन्तर तात्पय शत्ति के द्वारो वाक्‍्यार्थ प्रतीति, माचते हैं 
प्रतः इन्हें भमिद्दितान्वयवादी कहा जाता है। दूसरे लोग जो प्रभाकर भट्ट के अजुयायीं हैं 
इस वृत्ति को नहीं मानते | वे अभिथा से ही. वाक्यार्थ प्रतौर्ति भी मांगते हैं। उसके मतानुततार 
: छोगों कौ किसी भी अर्थ का शान वाक्य रूप. में ही 'दोता दै--पदों का प्रयोग, पर्दों के 
स्वतन्त्र वाच्याधे का शान भी वे अन्वेयव्यतिरेक से हीं-कंरते हैं । 'देवदतत गाय छाभो, 
बोहा लाभी, घोड़ा ले: जाम; गाय ले- जाओ आदि ' वाक्यो की सुन कर हीः बच्चा भाषा 
. सौखता है; तथा, तत्तत: अर्थ का- अरईण * आवोप्रौद्धाप' से.: करता है । पर-वारोकोमें- पहुँचने 
पर प्रभाकर भी इस वाच्यार्थ रूप वाक्‍्यार्थ के सामान्य! तथा 'विशेष! दी रूप्‌ मानते जान 
पड़ते हैं (देखिये, काव्यप्रकाश उछास्‌ ५)। द्धस प्रकार 'वोक्यांय तो दोनों दी मानसे हें, 
इंतमें समानता है। हों; उसकी प्रतिपत्ति की _सरणि या अक्रिया में दोनों सम्प्रदायों में 
परस्पर भेद है।.इन्हीं.छोगों के-मतांतयायी ..आलक्वारिकों ने-"जिनमें धनजैय व धनिक भी 
शामिल है--यदयांथै को वार्क॑या्थ या तात्पर्य में दी शामिल करने की चिष्ठ की है ।. इन्हीं 
छोगें का विरोध ऊपर किया: गया है। ध्वनिवादी के इसी विरोध को धनिक ने 'पृव॑पक्ष के 
रूप में रक्खा है । 


श्र दशरूपकम्‌ 


नियेषार्थ रूप शर्ध वाबयाथे नहीं है, ठो ऐसा खुद व्यजनावदी भौ मानेंगे । व्यक्तावादी स्वथ 
ध्वनि वो तातये से मित्र मानते हैं, तथा यहाँ तात्पयें दै। अत यहाँ पर ध्यक्षनावाद्ी मी 
वाकयाईं नहीं है, ऐसा न कहदेंगे। वे मी यहाँ दाक्‍्यार्थ मानेंगे ही । यदि विशेधभिपक्ष, शस तरह 
मै तृतीय कच्चा तक तालये वत्ति का विषय तथा वाद्याथ माने तो टौफ़ नहीं। 'विप भुह्व 
में पदछी कहा में यि९' तथा 'मुझ्यां के व्यस्त पर्दों छे गर्व दी प्रतीति होती दे। दिवौय 
कक्षा में वाक्य अन्वयधरित होकर प्रकाणप्म्मत अथ की प्रनौति करता है। श्सी प्रकरणगत 
अन्वित अर वो वात़्याय कहेंगे। हम वाक्य को लेने पर हम देखते हैं कि विष सालों! 
यहीं तक दितीय कशा नहीं है। जर तक वाक्‍्यारथ द्वितीय कक्षा में विशात नहीं हुआ है, 
तब तक लूतीय व्षा वा प्रदव दी नहीं उठता। कहने को सात्पय यह है कि विष थारों! 
तऊ पूण्े रूप सें वाक्य का प्रररण घटिन नहीं हो पाता, विधिरूए अध्थ पूर्ण वादवाधै नहीं 
होने के कारण अर्थ दी भावद्वा बनी ही रहती है। इस तरद दिनीय कक्षा यही समाप्त नहीं 
हो जाती, दह तो टस दाधु के छर पर भौजन ने करना! इस निपेषार्थ रूप वावया्थ पर 
जावर विशात होतो है। अत निपेत की प्रदीति दितीय वक्षाविषयक्र है है। अत दितीय 
बश्चा कै समाप्त होये डिना हो इस निपैर्श अवे में दूतोय कश्षा मानना अनुचित है, उसमें 
तुनीय कश्चा का स्वंदा अमाव है। प्रकरण के पर्योलोचन से पता चलता है कि श्त वाक्य का 
प्रयौग पिला ले अपने पुत्र के प्रति किया है। दितौय कथा में वाक्‍यार्थ ज्ञान होते समय जब 
हम देखते हैं कि यह वाक्य दिता ने पुत्र से कद्दा है, जो यद कमी नहीं चाद्देगाकि उसका, 
पुत्र विष साले, हो इमें यह पता लगता है कि यहाँ सुक्वा जिया के साथ किर्ता' (त्व) 
शया बम ( निर्ष ) इन वारवों था अन्यय टौक तरद उपपत्न नहीं होता। क्योंकि यह स्पष्ट 
है कि पिता का पुत्र के प्रति यद भदेश नहीं है दि सचमुच विष खालो,” किन्तु यह कि 
शत्रु के घर ने साना । इसलिए पूरा अर दियीय वक्षा वा ही विषय है। 

और यह नियम है कि रसादि ध्यक्षया् सदा देतीयकश्ठानिविष्ट ही हैं । यह निश्चित दे। 
रस से धुक्त वाकयों में €म देखते हैं कि वाकयार्य विभाव, णनुभाव या संघारी परक होता दै। 
विमावरादि के श्ाल वारी द्ितीय कक्षा में ही रस प्रतीति नहीं दी जाती, क्योंकि विमावादि 
ही रस दी व्यक्षता के साधन हैं, अअ उनका प्रास्भाव होना आवश्यक है। विभावादि के 
साथ साथ हो, दिलौय वक्ष में दी,” रप्त प्रतिपत्ति कमी नहीं होगी _ 

तदुत्तमु--अप्रतिष्ठमविभान्त सार्व यतर्तामिदम्‌ । 
” झाय्ये विगादते तम्र न्याप्या ततरताध्त्य ता ॥ 
यत्र हु स्वार्य दिभान्त प्रतिष्ठा तावदागतम्‌ 
तत्प्ररपति तत्र स्या-सवेश् ध्वनिना स्थिति ॥! 
इत्पेद छत सरखानों ध्यप्यलमेव। चस्लठइाज्योलु छाविद्वच्यल प्रविधा/ल्ल, 

तंप्रपि यत्र ध्यक्षपस्य ग्रापान्येन प्रतिग्रतिस्तनेय ्वनि, अन्यत्र भुणौमृतव्यायततम्‌। 

बसा दि सनिकार ने कहा भी रै > 

जब तक वाक्य अपने अर्थ पर समाह् नहीं हो पाता, ठथा पूरी दरइ शोक नहीं बैठता, 
ता दिसी दूसरे अश तक अर्प को उपरक् करता है, तब कक रस अथ॑ तक वाक्य वा वाजयाप 


१. ध्याद रखिये विमाबादि।कारण पे रमहप कार्य तझ पहुँचेने का क्रम ऋअसल्दय भले ही 
दी, पर बहों कम का संता अमाव नहों चदे वइ क्रम 'दत्तपत्रपत्र' के मेदन के सरछ सरित 
हो दितपत्रपत्रगेइस्थादैनाकरताठ! 


चतुथः प्रकाशः २३३ 


माना जायगा। वाक्यार्थ के ठीक न बैठने पर जहाँ कहीं वाक्याथे ठोक बैठे वहीं तक 
( विष॑भुंझव आदि वाक्यों, में निषेघरूप अर्थ तक ) तत्यरता-वाक्‍्या्थपरता मानी जायगी। 


, लेकिन जहाँ वाक्य, वाक्‍्यार्थ में आकर समाप्त हो जाता है, तथा अर्थ पूर्णतः प्रतिष्ठित या 
उपपन्न हो जाता है, और, वाक्य किसी अन्य अर्थ का वोध कराने के लिए फिर से भागे 
बढ़ता है, तो ऐसे स्थलों पर वाक्‍्यार्थ तो पहले ही विश्रान्त हो चुका है, भतः यह भन्‍्य भर्य 
व्यद्य हो होता है, ऐसे स्थछों पर ध्वनि का हो विषय होता है । 


इन कारिकाओं के आधार पर स्पष्ट है कि विभावादि रूप वाक्यार्थ के विश्वान्त होने पर 
प्रतीत रस व्यद्गय ही हैं, वाक्‍्यार्थ नहीं। वस्तु तथा अलझ्भार के बारे में दूसरी वात है। 
वे कहीं व्यज्वय भी होते हैं, कहीं वाच्य भो, किन्तु रस सदा व्यन्नय ही होता है! लेकिन वस्तु 
तथा अलड्वार के व्यद्वय रूप में मी जहाँ व्यद्ञयार्थ वाच्याथ से प्रधान है, वहीं ध्वनि होगी, 
और स्थानों पर वाच्यार्थ के समकक्ष होने पर या वाच्यार्थ के प्रधान दोने पर व्यज्ञयाथै गौण 
होगा, अतः वे काव्य शुणीसूत व्यद्ञय ही कहलायदेंगे।* 


१, घ्वनिवादी काव्य के तीन भेद करता हैः--ध्वनि (उत्तम), गुणीभूत व्यद्ञथ (मध्यम ) 
तथा चित्रकाव्य ( अधम ) यह भेद व्यद्गयाय की प्रधानता या अप्रधानता के आधार पर 
किया जाता है । 

(१) ध्वनि काव्य में व्य्ञयाथ वाच्याथ से अधिक चमत्कारी तथा प्रधान होता है-- 
धुद सुत्तम मतिशयिनि व्यड्थे वाच्याद्‌ ध्वनियुंचे: कथितः । 

जैसे :--- 

निःशेषज्युतचन्दनं स्तनतर्ट निम्मृ्टरागो5घरो 

मेत्रे दूर भनअने पुलकिता तन्‍्वी तवेय॑ तनुः। 
मिथ्यावादिनि दूति वान्धवजनस्याशातपीडोह़मे 

बापी स्नातु मितोी गतासि न पुनरतस्याधमस्यान्तिकम्‌ ॥ 

'हे बान्धवों की पीड़ा न जानने वाली झूठी दूति, तू यहाँ से वावडी में नहाने गई थी, 
उस अधम के पास न गई। तेरे स्तनों के प्रान्त भाग का सारा ही चन्दन खिर गया है, 
तेरे भथर औष्ठ की छाछो मिट गई है, दोनों नेत्रों के किनारे अज्षन रहित हैं, तथा तेरा यह 
दुर्वंछ शरीर भी पुलकित दो रहा है !? हे 

यहाँ 'तू उस अधम के पास न गई! इस विधिरूप वाच्या्थं से ये सव चिह्न वापी स्तान 
के नहीं है, अपितु तू मेरे प्रिय के साथ रमण करके आई है? यद व्यद्गयार्थ प्रतीत होता है; 
जो काव्य में वाच्यार्थ से प्रधान है। अतः व्यद्यार्थ के वाच्यार्थ से प्रधान होने के कारण यहाँ 
ध्वनि काव्य ऐ । 

(२) युणोभूत व्यद्वय में व्यक्यायथ वाच्याथ से प्रधान नहीं होता । 

( मताइशि युणवभृतव्यप्नथ॑ व्यद्ये तु मध्यमम ) 
जैसे-- 
वाणौरकुडजुड्डोमसउणिकोलाइल चुणन्तीए | 
घरकम्मवावडाण बहुए सीमन्ति भद्गारं॥ 
( बानीरकुज्ोड्डीनशकुनिकोलाइल खण्वन्त्वाः । 
गृहकर्मव्याएताया वध्चाः सीदन्त्यज्ञानि ॥ ) 

पेसत कुछ से उद़ते पक्षियों के कोछाहर को सुनती हुई, घर के काम में व्यस्त, वहू के 

अड् शियिल हो रहे हैं ४ 


२३९ दृशख्पकमू 


तदुत्तम--यन्नार्थ, शब्दों था यमरथमुपसजनीउतस्वार्यों 
व्यड्ू” काव्यविशेष' स ध्वनिरिति सूरिभिः कयरित' ॥। 
प्रधानैष्न्यत चाक्यार्य यत्राओ तु रमादय' । 
काव्य तस्मिन्नतट्भारो रसादिरिति में मति' ॥? 


थैंसा कि प्वनित्तर ने कश है *-- 

'जिप काव्य में शब्द कथवा उसता वाघ्याव, अथवा दोनों एक साथ, अपने वाच्याथ 
को तथा स्वथ को गोण बना कर कसी सल्ौकिकि_ रमणौयता, वाले - व्यह्वयावे को 
अमिन्‍्यी>त बरते है, उस कात्य वो घ्वनि बडा, जाता ६ै। भाव यह है कि ध्वनि का-य में 
या तो शब्द अपने वाच्यायें को गौण बसा कर व्यद्या4ं दी प्रधान रूप में प्रतीति कराता है, 
या बाच्यार्थ खर्य को गौण बना वर व्यद्भयार्थ वी प्रतीति कराता है, या शब्द और भथै 
दोनों एक्र साथ वाच्याय॑ तथा स्थ को गौण दना कर व्यद्वय ही प्रतोति कराते हैं। (ध्यान 
रखने की दात है, शसीके आधार शब्दशक्तिमूलक, अर्थश्नक्तिमूलक, तथा उमयशक्तिमूल्क, 
मे पैन घवनिदेद किये जाते हैं। ) ५, 

दिस कांय में वातयार्थ ( वाच्याय ) के प्रधान होने पर, रसादि (रस, बस्तु, या शरढद्वार, 
अथवा रत, माबादि ) उसके लज्ञ दन बाते हैं, उस काव्य में सरतादि रखवत भादि भड्दार 
बन छाते हैं, ऐसा इमारों मत दे। (इन स्वर्ों पर जहाँ ब्यद्या4ं बाच्याथ॑ का झक् दो 
घाता है, गुगीभून व्यद्रथ नामक काव्य होता है। )' अल छ 


भया--उपोटरागेण! हृत्यादि । सत्य थे ध्वनेरविवक्षितवाच्याविवक्ितयाध्यत्वेन 
दविष्यम्‌ , अवियज्वितगध्योव्प्यत्यन्ततिरस्कृतस्वार्थोंर्पान्तरसंम मितवाच्यशैति द्विधा । 
दियशितवाच्यश्व ध्र्मलक्ष्ययम' क्मयोत्यश्रेति द्िविध", सतत रसादीमामसंछदयध्नमध्य- 
नित्य प्राधान्येन प्रतिपत्ती सत्या 'अ|त्येन प्रतीतौ रसवदुछद्धार इति | 


दैसे 'टपोदरागैण' भादि पद में व्यद्वयाय वांच्या् का अह दो गया है, तथा प्रधानता 
वाच्याथ की दी है | पूरा पथ थीं है !-- 





यहाँ शदुनि कोराइल सुन वर क्र्दी दा शियिल्ठ पढ़ ज्ञाना वाच्याथं है। प्रवरुणादि के 
पश् से धतुपियों के उठे के कारणभूत, देतस कु में धप्पति के आगमन की व्यद्भधा रूप 
में प्रतौनि हो रही है । यहाँ यह व्यद्ञवाव प्रथम हो उतना चम्रत्कारथुफ्त नहीं है, जितना कि 
'जह्दों के शिविल पट जाने वाला! वाच्याप । दूसरे यह ध्यद्याथ वाच्यार्थ का साथन वन कर 
ससे रष्ट करता है । ब्यज्थार्ष वी प्रतौति होने पर ही मो के शियित पढ़ने! दा अरे 
घटित होता है। ध्य्यायें यहाँ वाच्याद का उपस्वारक हो गया है। इस पवार व्यद्याव 
दे झप्रप्रात ( ग्रौण ) होले के फ़ारण इसे शुणोयूज ग्याह व है । 
(६ ) वित्रकात्य में ऋष्दालद्वार ग॒ कर्वाल्द्ार 
ध्यज्नयाथै सबेवा नगण्य वन चाता है, जैसै-- 32७85 00% 25 
विनिरगंत मानर मात्पमच्दिराद सवत्युपशुल्य वहच्दवापि तसू। 
समस्े हद्वपातितागल्य निमीडित प्लौद मिया>मराबत्तो ॥ 
हयप्रीव कै निकलने दो सबर सुनते ही इन्द्र अमरावती वी अगला मो बन्द करा देता 
था, मार्तों भमरावती दर के मारे ऑ्ें इन्द कर लेती थी । श्म अर्ष में उत्मे्षा रूप कर्थाल्ड्रार 
वादा दाच्याथे ही प्रषान है, इयभौव की वीरता वाढा ध्यहय नगण्य। 


चतुथें! प्रकाश: श्द्५ 


उपोदरागेणु विलोलतारक तथा गृहीत॑ शशित्रा निशामुखम्‌ । 
यथा समस्त तिमिराशुक तया पुरोषि रागाद गलितं न लक्षितम ॥ 

“चन्द्रमा के उदय का वर्णन है । .उद्यक्ालीन ललाई लिए चन्द्रमा पूर्व दिशा में उदित 
दो रहा दै, उसकी किरणों से सारा अन्पकारं नष्ट हो ययां है। छऊाई (राग) को धारण 
करने वाले चन्द्रमा ने रात्रि के प्रारम्भिक अंश को, जिसमें तारे झिमिला रहे थे, इस तरह 
अदण किया कि उसकी छलाई ( ग्रवाद् ) के कारण राज्ि ने अपने पस्तारे अन्पकार रूपी वस्र 
को फिसलते दी न जाना । इस प्रेस्तुते चोच्चिरूव चन्द्रवर्णन के द्वारा कवि ने यहाँ नायक- 
नायिका-व्यवह्ार रूप अप्नस्तुत व्यद्रथार्थ की प्रतीति कराई है। चढ़ाँ पर समासौक्ति नामक 
अलद्वार दै। व्यय रूप में शब्दों के क्िष्ट अयोग के कारण नायक-तायिका-व्यवहार- 
समारोप प्रतीत हो रहा दे । प्रेम को धारण करते हुए नावऊ ( चन्द्रमा ) ने चब्रल पुत्तलियोँ 
वाले नायिका ( निशा ) के सुख को इस तरद् चूम लिया कि उस नायिका ने प्रेम के आवेश 
के कौरण आगे से गिरते हुए (गछित होते हुए) अपने समस्त वस्क्त को सीन जाना। 
नायक के चूमने पर राम के कारण नायिका के वद्ध एक दम शियिल हो गये, और इसे रा 
के वशीभूत होने के कारण नायिका जान भी न पाई । 

इस उदाहरण में व्यहयार्थ गौण ही दे, क्योंकि प्रधानता प्रस्तुत चन्द्रोदय वर्णनरूप॑ 
वाच्या् की ही है। अतः यहाँ सुणीयूत व्यक्वुय दी दे। तथा यह व्यद्वयार्थ समाजोक्ति रूप 
अल्द्यार का उपनिवन्धक है। 

इस ध्वनि के सर्वप्रथम दो भेद हैँ :--विवश्षितवाच्य ( अमिधामूलक ), तथा अविवक्षित- 
बाच्य ( लक्षणमूलक ) अविवक्षितवाच्य के भो दो भेद द्वोते दँ:--भत्यन्द तिरस्कृतवाच्य 
तथा अर्थान्तर संक्रमितवाच्य । विवक्षितवात्य ध्वनि के असंलद्यक्रम तथा संलक्ष्यक्रम 
( ऋ्मयोत्य ) ये दो भेद दोते हैं । जब काव्य में रसादि की प्रतिपत्ति प्रधानरूप से हो, असंलक्ष्य 

ध्वनि छोतो दे । यदि रसादि अद्नछूप में प्रतोत होते ढो, तो वर्डा ध्वनि नहीं होती, वहाँ 
पर रसवत्‌ अलद्वार ही होता हैं । 





“ १, ध्वनि के मोदे तौर पर १८ भेद माने जाते हैं। इनमें भी पहले पहुछ रक्षणा के आधार 
पर दो भेद, तथा भभिवा के आपार पर दो भेद द्वीते ई । इन्हें क्रमशः अर्वान्तर संक्रमित- 
वाच्य, जत्यन्त तिरस्कनवाच्य, असंरक्ष्यक्रम व्यद्य तथा संलक्ष्यक्रम व्यद्यय कह्य जाता है। 
घ्वनि के मेंदोपमेदों के विशेष प्रपन्न के लिए ध्वन्यालोक या काव्यप्रकाशादि द्रषटव्य हैं । यहाँ 
दिलमाव्रूप में इन चार ध्वनिनेदों को स्पष्ठ कर देना पर्याप्ष होगा। ह 923 

अविवद्धितद्वाल्य ध्वनि!--जहाँ रक्षक पद के द्वारा प्रतीत प्रयोजनरूप व्यद्ञयार्थ काव्य 
में प्रधान हो, वहीँ ही 5 मा अविवक्षितवाउ्वध ध्वनि दोतौ है। छक्षणा के दो भेद दोते 
हैं: लक्षगुलक्गा तथा उपादान छुतणा। जतः इन्हीं के आधार इस ध्वनि के मी दो मेंद 
हो जाते हैँ ! लक्षणलश्षगा वाले व्यद्रयार्थ की प्रधानता हो तो वहाँ अत्यन्त तिरस्कृतवाच्य 
होगा। उपादान छक्षणा में अर्थान्तर संक्रमितवाच्य ध्वनि हौगा। श्न दोनों के उदाहरण 
क्रमशः ये हैं+--- पु 
(क ) अत्यन्ततिरस्कृतवाव्य ३ ु 
उपकृ् वहु तत्र किसुच्यते, छुजनता प्रथिता मवता परन्‌ । 
विददीदश मेव सठा ससे छुखित मास्ल ततः शरदां शतम्‌ | 
इस पथ में किसी अपकारोे व्यक्ति के प्रति कहा जा रहा हैँ :--आपने इमारा वढ़ा 
ठपकार किया है, कहाँ तक कहें । आपने वढ़ी सद्जनता बताई दे । मगवाय्‌ करे आप श्सों 


२३६ दशर#प६ 


अश्ोच्यते+- 

ह हज प्रररणादिभ्यों चुद्धिया पा यथा किया। 

“69  कारकैयुक्ता स्थायीभावस्तथेवरेः ॥ ३७ | 

ध्वनिवादी के इस पूर्व॑प्ञ का--जिसके अनुसार रक्त न्यद्य है, तदा व्यत्ञनाशक्ति अति* 


पाद्य हैं-खण्डन करते हुए घन शय निम्न कारिवा में अपने सिद्ध तपद्षा का भवतरण करते हैं -- 


*( किसी याक्य को सुनकर या पढ़कर उस वाबय के प्रकरण-घक्ता, श्रोता, 
देश, काझ भादि का छान प्राप्ठ करक, इस प्रकरण के द्वारा दम्त बावय में प्रयुक्त 





तरद उपकार करते सैकड़ों वर्ष सुखो रहें / यहाँ इस वान्यायै के वाद 'लापने हमारा बड़ा 
अपकार किया है इम लण्यायें के प्रतीत होने पर तुददीयकोटि में व्यश्याये-प्रतौत दोडा है जो 
उस «यक्ति बौ नौचता ध्वनित करता दै। अत यहीं वांच्याथ के पृणत तिरष्ृत दो जाने से 
शत्यन्त तिर॒स्कृतवाच्य ध्वनि है। 
५..(लव) प्रथोन्तरसक्रमितवासय !-- 

मुफ्त विकसितस्मित वश्चितवक्रिमप्रेलित, 

समुच्यलितविश्नमा यरिरपास्तसस्पा मति $ 

उरों मुकुडितस्तन जधनमंसबन्धीदु्र 

गतेनुवदनातनी तरणिमोद्रमो मौदते॥ 


यौवन से युक्त किश्ली लायिय को देखकर, उसके यौदन के नूतन प्रादु्मा की 
लिति का वर्णन करते हुए कवि छंद रद्ा है। इस च द्रभुखे नायिका के शरौर में वौवन का 
उद्गम असच हो रहा है । यीवन सचमुच अद्ोमाग्य दे कि वइ इस चद्धमुसी के घरीर में 
प्रविष्ठ हुआ है। इसोलिए यौवन फूला नहीं समाता। बीवन के प्राइभोद ले समस्त चिह्द 
इस नायिद) में दृष्टिगो चर हो रहे एँ। शसके मुख में मुस्कराइद विकसित हो रहो दै। जिस 
तर्‌इ फूछ क विकसित होने पर झुगघ फूड पशदी है, वसे दी इस मुझ म॑ सुगन्ध मरी पढो 
है। इससे नायिका प्मिनी दे यह मी न्यशना हो रही दे। इसकी आंखों ने बॉकेपन को भी 
दश् में फर दिया दे। एमझी व्दी चितवन सद लोगों दो व में करने की ध्मता सख्ती 
है। जद यह चलती है, तो ऐसा जान पड़ता है कि विडास और छोछझ छुटक पड रहे हों । 
बप्में विशप्त तथा छीव्य का प्राचुवे दै। अत इसका भत्वेक भह मनोहर है। इसको हुदि 
एक जगई स्थिर नहीं रहती | योदन के आगम के दारण इसवा मन अत्यधिक अपीर पथ 
चश्नल हो गया है। पदुछ तो मौछेपन के कारण बढ़े छोगों के सामने प्रियतम को देखकर 
इसड़ी पुद्धि मर्यादित रइती थी, किन्तु अब वेत्ती नहीं रहती। ग्रुत्जनों के सामने> भव भौ 
बच्चे दो मर्याइपूर्ण ही रइ॒ती दै, पर प्रियववम को देखकर मन से पीर हो उठती है। इधक्े 
वश्च स्पन में सन मुकुलित हो गये हैं । री की तरइ ये स्तन भी वेठित तथा आालिटुत 
योग्य ई | इप्तके जयवस्‍्वठ के मबयव उभर क्षाये है। इसका अलधिक स्मणौय हो गया है, 
एन सब दावों को देखकर यह जान पढ़ता है कि नायिका ने यौवन में पदापंण कर लिया है । 

यहाँ 'मोदते' (विकसित? वशित' 'समुच्दलित! 


|; मुकूहिता आदि शब्दों का खाक्षूगिद 
प्रयोग इभा ६। इसे यीवन का नाविका ढो पाकर अपने आपको स्ीभाग्यशाडी घमशझना, 


मुख द्वा घुगन्पित इोना, आदि आदि व्यदृयाों की प्रवीति होती है, बिन्दें ऊपर प्रध की 
व्याख्या में ध्ष्ट कर दिया यया हू । यहाँ ये पद अपने वाच्याप॑ को रखते दुए लट्ष्यार्थ थी 
प्रगीति काऋर अ्यद्यार्थ प्रविषत्ति कराये है । 


्ट 
जा 


चतुर्थ: प्रकाशः २३७ 


कारकों की सहायता से वाक्य में साक्षात उपात्त शब्द के चाच्यार्थ के रूप में क्रिया का 
ज्ञान प्राप्त करते हैं। कसी कभी वाक्य में क्रिया का साज्ञाव्‌ वाचक शब्द उपात्त नहीं 
होता, फिर भी प्रकरणानुकूछ क्रिया का ( बुद्धिस्थ क्रिया का ) अध्याहार कर ही छिया 
जाता है । इस प्रकार वाक्य में चाहे क्रिया वाच्य हो, या लुद्धिस्थ हो; वही वाक्य का 
वाक्ष्यार्थ है। ठीक इसी तरह विभावानुभावव्यम्िचारी के द्वारा स्थायी भाव काव्य के 
चाक्यार्थ ( तात्पर्य ) के रूप में अतीत होता है। स्थायी भाव भी वाक्य में चुद्धिस्थ 


क्रिया की भांति वाच्य न होकर प्रकरण संवेध है। ) 

यथा लोकिकवाक्थेषु श्रूयमाणक्रियेपु 'गामस्याज! इत्यादिषु अभ्रूयमाणक्रियेपु च-- 
द्वार द्वार्म! इत्यादिषु स्वशव्दोपादानात्यकरणादिवशाहुद्धिसज्षिवेशिनी क्रियेव कारको- 
पचिता काव्येष्वपि क्चित्‌ स्वशब्दोपादानात्‌ भरौत्ये नवोढा प्रिया” इत्येवमालें क्िन्य 
प्रकरणादिवशान्रियतासिहिताविभावायविनासावाह्य साक्षाद्भावकचेतसि विपरिचतंभानों 
रत्यादिः स्थायो स्वस्वविसावानुभावव्यभिचारिभिस्तत्तच्छव्दोपनीतेः संस्कारपरम्परया 
परं औडिमानीयमानो रत्यादिवॉक्यायी । 


हम देखते हैं कि किसी भी लोकिक वाक्य में दो प्रकार के पर्दों का प्रयोग होता.दै, एक 
कारक पद, दूसरे क्रिया पद । झ्न्हीं को भठेहरि तथा दूसरे वैयाकरणों ने सिद्ध पद तथा साध्य 
पद कहा है। वाक्य का त्तात्पय वही होगा, जो अभी तक सिद्ध नहीं है, किन्तु साध्य ही है । 
अतः क्रिया में हो वाक्य का तात्पय॑ निहित होता है। किस्ती भी वाक्य में क्रियारूप वाकक्‍्यार्थ 
( वात्पय ) को झेना आवश्यक हैं, चाहे उस क्रिया के वाचकर शब्द का अयोग वाक्य में हुमा 
हो या न हुआ हो | उदाहरण के लिए हम दो लोकिक् वार््यों को लेते हैं, एक में क्रिया वाच्य 


विवद्धितवाच्य--जहोँ अमिधा द्वारा प्रतीत वाच्याय ही व्यज्ञथार्थ भ्रतीति कराता हो, 
वहाँ विवक्षितवाच्य ध्वनि होंगा। इसके प्रक्तिया के आधार पर दो भेद होते हैं। एक में 
वान्याथ से व्य्ञयाथ तक पहुँचने का क्रम ठक्षित होता है, दूसरे ( रसादि ) में यह 'शतपत्न- 
पत्रभेदन्‍्याय” से असंलक्ष्य.होता है। इस तरह इसके संलक्ष्यक्रम व्यद्ञव तथा असंलक्ष्यक्रम 
व्यह्वय दो भेद होगे हैं । इसके हम हिन्दी काव्य से दो उदाइरण दे रहे हैं । 
ग॒) संलचयक्रमन्यड्रय-- 
डी हर पत्राही तिथि पास्‍ये वा घर के चहुँपास | 
" नित प्रति पून्यो द्वी रहत, जानने जोप उनास ॥ 
“यहाँ वाच्य रूप वस्तु से 'नाविका मुख पूर्ण चन्द्र है! शत अल््वार ( रूपक अल्ट्ार ) की 
व्यज्षथायप्रतीति हो रही है | यहाँ वस्तुरूप वाच्याथें से रूपक जलक्षाररूप व्यग्ञयार्थ तकका 
क्रम अच्छी तरद लक्षित हो जाता है। 


:(घ) शसंलूदयक्रमन्यड्घ-+ ' ' ही की 
सघन कुंज छाया सुखद सीतल सुरभि समीर ; 


. मन है जात जजौ बहै, वा जमुना के तीर ॥ 
यहाँ वाच्याथ के द्वारा विप्ररम्भ खज्ञार की व्यक्षना हो रही है। वाच्यार्व स्वति तथा 
औत्सुक्यनामक सच्चारिभार्वों की प्रतीति कराकर उनके द्वारा विप्रलम्म श्र की अभिव्यञ्ञना 
कराता है। वाच्यार्थ से इस रसरूप व्यह्यार्थ तक पहुँचने,का क्रम लक्षित नहीं है। मतः यहाँ 
असुलक्ष्यक्रम व्यज्य ध्वनि है । 
ध्यान रखिये, इन चार्रों उदाहरणों में व्यक्षय्ार्थ दी वाच्याथ से प्रधान है 4 ध्वनि 
काव्य है। ऐसा न दोसे पर काव्य में ध्वनित्व नहीं हो पाता, वद शणीभूत ध्यज्ञय है। जाता रै 


(४ 


श्श्द दृशरूपकम 


केवल घुडधिस्प है, प्रकरणवैध दे। "गा मम्याज! (गा ठे जादी ) 
8040 ह दर लौडिक वाकयों में 'अभ्याज' भादि क्रिया शुपमाय है, बता 
एस क्रिया के वाचक शब्द का साक्षाद प्रयोग बरढा है, तथा योता की वह श्स्द का कक 
के द्वारा इनाई देदा दै। दूसरे वाक्यों में किया का साक्षाद डपादान ने भी पाया जाग, 
द्वार दवाएं इस दाकय में क्रिया अयमाण नहीं है, वक्ता उसका साक्षाद्‌ प्रयोग नहीं करता 
पर प्रकरणबश दिख्वाजा खोलो! या दरवाता बंद बरी! झर्व लिया जा सकता दे। दोनों 
ही वात्यों में चादेशब्द वा प्रवोग हो। चाद प्रत॒रण के द्वारा ही क्रिया वुद्धिस्थ दो 
जाय, दोनों स्थानों पर कारकों के द्वारा पुष्ट दोकर क्रिया ही वाठ्यार्थ का रूप घारण करती दे। 
क्ारकपरिषुष्ट क्रिया ही वाक्यार्थ या वाक्य का तालय॑ दे। 
क्षैक पहदी बात काव्य के विषय में छागू होती दै। काज्य । कमी कमी दौ रत्त्यादि भांव 
के वाचक धम्दी का साक्षाद प्रयोग पाया जाता है, जैते प्रौत्ये नवौदा प्रिया' जैसे उदाइरणों 
में रदि भाव के वाचक शब्द ( प्रीत्य ) का साक्षाद उपादाद पोया जाता है। दूसरे उदाइरणों 
में जी शद्वार रस या रति माव के प्रतिपादक हैं, शेमे शब्दों का उपादान नहीं भो दो सद्ृता 
ईैऐसे कार्म्यों में प्ररण भादि के आधार पर ही काव्य के दादा वान्यकूप में उपात्त (अमि हित) 
विमाव, अलुमाव, तथा सब्ोरों मावों के साथ स्थायी भाव का अविवामाब सम्बन्ध होने के 
करण, र॒त्यादि स्थायी माव सदृदय के चित्त में डोऊे ठस्तो तरद स्फुरित धोने डगता दै, जैसे 
प्रकाणादि के कारण किसी वाजय में प्रयुक्त कारकादि के द्वारा उनते अविनाभावतया सम्तृद्ध 
किया की प्रतिपत्ति होती है। इन रत्यादि स्थायी भातरों के तत्तत्‌ विभावों, अनुमावों या 
सश्ारियों का तो वाव्य में साथ्ात्‌ शब्द से उपादान द्वोता है, ये तो साथ्षात वाच्यछप में 
प्रतिपन्न होते दी दें, ये छस्कार परम्परा दे कारण, विमार्वों के पूर्वासुभद के माघार पर राई] 
स्थायी माव की पुष्ठ वरते दैं। इस प्रेकर काव्य में बाच्यक्ूप में हणठ विमावादि के द्वारा 
प्रतीत, काम्य में वाच्यरूप से उपात्त ऋबवा प्रकाणादि के द्वारा दुद्धिस्थ रूप में अतीत रत्यादि 
स्थायी भाव, किसी व्यशना मस्ती कब्िपत शक्ति का विषय ने होकर, कान्‍्य का वास्तविक 
वाक्यार्भ ही है ।,८ | 5 हि | 
222 ने चाशदायंस्य वाफयार्यर्ल नास्तीति वाच्यम्‌-का्यपयेबसायिदयात्तासर्यशक्ते । 
तया द्वि-पौदपेयमपौरपेय वाक्य राप का्यपरम-अतलरत्वेष्लुपरादेयत्वादुन्मत्तादिया- 
000 “47 20748 29280 20000 20028 
प्रव्रिशदकयों प्रत्तिविषययों प्योजनान्तराजुपरुब्पे स्वानम्दोद्भूतिरेव कार्युवेनावधायते ह । 
५ वहुकऋूतिनिमितले थे विभायादिसंर४स्य स्थायिन एयायरगम्यते, अत वाक्यस्योरमिवर्नि- 
+दाति्तेन तैन रसेना55ृप्यमाणा तत्तस्वाय पिस्ितावान्तरविंमावादिप्रतिपादनद्ारी स्वप- 


यंदसागिटामानीयते, ठुत्न विमाबादय' परदा्यर्थानीयास्तस्संसओे, रत्यादिवाक्यार्य' । 
तदेतत्वाव्यवा््य पद ताविमी पदा्यवाक्यावी व... 

/, (रतादि प्रतीषमभान लय वाक्य में प्रयुक्त पदों के वाच्याय ती है हो नहीं, भतः अश्रूयमाण 
पर्दी वाले अ्ग को दाक्‍्याय कैसे भाता जा सझता दे। वाद्य हो पदों का घहात है, अतः 
पर्दों के वाच्यापी का समूह ही वात़यार्भ कद्मा जा सकता है। ऐसी दक्षा में अ्म धार्मिक 
आदि सदाहएं में भिषेरताची पद कै न होने से निषेष जो पमर्य माद के कारण वाक्याथ नहीं 
माना जागा चादिए | ठोझ यही बात रस के विषय में कही जा सभी दहै। यदि पूर्वेपश्ी इस 
प्रझाए को दछोड दे, तो टीक नहीं। अपदाये रसादि को वाक्‍्यारथ नहीं घाना जा सकता, यद 
कहना टौर नहीं है । क्योंकि तालये झृकति का पयेवप्तान वक्ता के प्रयोजन ( क्षाये ) तक रहत 
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_है। जिस प्रकार अमिया शक्ति का साध्य वाच्याय्र है, रक्षया शक्ति का साध्य रुथ्षयाथ है, ठीक 
बसे ही तात्पय शक्ति वक्ता के कारये को प्रतिपादित करती है। अतः जहाँ तक वक्ता का कार्च 
प्रसारित होगा, वहीं तऊ ताथय॑शक्ति का क्षेत्र होगा | यदि वक्ता का कार्य 'निषेषरूष” है, यदि 
वक्ता को निषेवार्य ही अमीषछ्ठ है तो तात्पय शक्ति की सीमा वहाँ तक मानी जाय गी, उसका 
चोतन कराने के वाद दी तालय॑ शक्ति क्षीग 'होगी। संसार में जितने वाक़यों का प्रयोग 
होता है, चाहे वे लौकिक मापा के वाक्य हों, या वैदिक वाक्य हों, किसी कार्य को लेकर जाते 
हैं, उस प्रयोजन की सिद्धि ही उत्त वाक्य का लक्ष्य होता है। वदि वाज़य में कोई कार्य या 
प्रयोजन न दोगा, तो उन्मत्त प्रलुपित की तरह उस वाक्य का लौकिक उपयोग न हो सकेगा। 
कार्यहीन वाक्य का प्रयोग करने पर वक्ता, ओऔठा को किसो प्रकार के भाव की प्रतिपत्ति न 
करा सकेगा, वह उन्मसप्रढाप के समान निरथ्ंक ध्वनिसमूह (न ऊ्िवाक्य )होगा। गतः 
स्पष्ट है कि किसी मी लठौकिक या वैदिक वाक्य में कार्यपरत्व होना भावश्यक हैले 


काब्य में शब्दों के द्वारा विभावादि अर्थ की प्रतीति दोवी, है, तथा विभावादि स्थायी भाव 
तथा रस की प्रतीति कराते. ऐसी दछ्शा में काब्य के अब्ले ( कात्य में प्रयुक्त वाक्य ) 
का विभावादि रूप अर्थ से अल्दय॒व्यतिरेक्ठ रूप! सम्बन्ध है। यदि काव्य में तदमिषायक 
शब्छों का प्रयोग होगा तो विभावादि की प्रतीति होगी, अन्यथा नहीं । इस प्रक्ार_काव्योपात्त 
शब्दादि हो विमावादि की प्रतीति कराते दै। इन काव्योपात्त झब्दों या विमावादि में हो 


निरतिशय संख का आस्वाई-रस रूप अलौकिक आनन्द की च्ंणा--न्दी पाया...चाता, 
अपितु वह एस? इनका प्रतिपाथ है। इस प्रकार काव्यप्रयुक्त शब्दों की प्रदत्ति, उनका अयोग, 
विभावादि स्थायी, भाव, एवं रस के लिए होता है। श्वमें भी विभावादि, स्थायी भाव 


तथा रेस के प्रतिपादक हैं, रस व भातर इनके प्रतिपाय । काव्य, काव्योपात्तशब्द, विभावादि, 


तथा स्थायी भाव एवं रस के परस्पर सम्तन्ध की पर्यालोचना करने पर काव्यरूप वाक्य का 
हमें केवल एक ही काये अध्वा प्रयोजल दिखाई पढ़ता है, उद है सद्भय के चित्त में. 
आसन्दोदभवि करना। इस अयोजन के अतिरिक्त काव्य का जोर कोई प्रयोजन दिखाई 
नहीं पढ़ता, अन्य किसी भी कान्यप्रयोजन की उपलब्धि नहीं होती, इसलिए आनन्दोदभूतति 
को ही काव्य का कार्य माना जायगा। यह आनन्दोदभूत्रि विभाबादि से बुक्त स्थायी के हैँ 
कारग दोती है। कान्य में विभावादि से युक्त स्थायी भाव की पर्यालोचना, करने पर ही 
सहदय को आनन्द की प्राप्ति होती है। श्स कार हम देखते हैं कि कराव्यप्रयुक्त वावय की 
प्रतिपादक भक्ति ( ताल शक्ति ) काव्य के प्रतिपाथ चत्त रत के द्वारा भाह्षषट द्वोती है, 
कार्य रूप रस उस झक्ति को क्रियमाण होने को वाध्य करता है । इसलिए वाक्य की प्रतिपादक 
तात्पर्य शक्ति को रस रुप स्वार्थ की प्रतीति कराने के लिए विभावादि अन्य साधनों को 
आवदयकता होती है, तथा उन विभावादि के प्रतिपादन के द्वारा ही वह शक्ति रस की मर्ती दि 
क्रा कर पर्यवसित होती है। रस प्रतीति की सरणि में काव्यप्रयुक्त पर्दो, के अर्थ 
(पदार्थ) विभावादि हैं, तथा इन विमावादि से संचष्ट रत्यादि स्थायी भाव काव्य का वान्‍्यारय द्दे। 
इस प्रकार व काव्यवानय ही है, जिसके विभाव पदार्थ दैं? भर स्थायी भाद वाक््यार्थ। (अतः 


््््ट्ा 


स्पष्ट है कि स्थावी भाव तथा रस की अति व्यक्षय न होकर, काव्य का दोक्या् है तथा 


हराने ४७च5 समा है यकीक तात्ययं न ि स्लेन्र 
उसको प्रतीति व्यक्षना नामक कल्पित झक्ति का विषय न होकर, वात्पयंश्क्ति का क्षेत्र दै। ) 
१. एक वस्तु के दोने पर, दूसरी वस्तु का होना, -वया एक के अमाव में, दूसरी वस्तु 
का न रहना, अन्वयध्यत्रिक सम्बन्ध कइछाता है। (तत्तखे तत्वख् अन्दय५ पदभावे 
तदभावः व्यत्रिकः । ) 


अमन... 
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न भैर सति गौतादिवत्सुखतनकस्त्रेईपि वाच्यवाचकमातानुपयोग विशिष्टविभादा- 
दिल्ामप्राविदपामेव ठथायिधरत्यादिमाउनावतामेयल्वानन्दोकतें » हु तदनेनादिप्रसशि४पि 
निरस्त शत च॑ वास्ग्रायनिदपणे परिकतिपितामि गदिशरियरोनेव सम॑स्तवा 
दगते शकत्यन्तरपरिकल्पन प्रयास” अपावोचा्म क्रम्यनिणये-८ 

इम देखते हैं कि गौतादि के श्रवण के बाद झुख (अआानद ) ठ पन्न होता है। पर गौठादि 
ड्प्त सुंदर के वाचक नहीं, नंद छउ के वाचक नहीं, ने गौँतादि वा बाच्य ह। शीक शसी तरह बाय तथा 
उसमें भाप्त सुख ( निरतिश्य भानन्दरूप रस ) के दारे में कद्दा जा छा 8ै। अत दाध्य 
तथा रछ के विषय वाच्यवाय्क मात का दपयोग बडी है। पाता । यद्दि पृवृषद्ठी ऐसी युक्ति दे 
हो दीक नहीं । गीतादि तथा तझानित 8ख वाला दृष्टान्व काय तथा रस के बारे में देना 
दट्रीक नहीं होगा। इम देखते हैं हि काव्य पे प्रत्येक व्यक्ति की रस प्रतीति नहीं होती। जो 
छोत विशिष्ट विभावादि सामग्री का चार्ने रउते हैं, ठवा उस प्रदार के रलादि भा की 
भावगा है युक्त हैं, कैवठ उडी सदट्यों के दृश्य में काव्य की मुन वर तत्तत र्तपरक् 
कषानन्द दी प्रदीक्षि होती है। श्मसे यह भी स्पष्ट दो जाठा है कि धन विमावादि के शान पे 
रहित दया रत्यादि मार्वों की सावना से धन्य, भरत्तिकों की भालरद की प्रतोनि नही इंती । 

इस प्रकार इमे पता चलता है कि ; रत के वाक्याये रूप में निर्सपत वर देने पर भव तक 
दायनिर तथा झाल्डारिकों दर स्वीइृत अमिषा भाई | चार अल्डारिकों द्वार स्वीकृत अभिषा साई ( तातबैंशक्ति, छयुगा ) श्नक्ति के 
इत थी ऐमेल बेयमायपक्षर वा. अश्रवर्मागपेटार्य दो प्रदोति दो ही जाती है। इसलिए 


ध्यता दैमी अल से शक्ति को करपना व्यय दा प्रय-त है। इसी बात दो हम काव्यनिशंय' 


नामक दूसरे ग्र/4 में वठा सुके हैं । 
स्ताप्पर्यानपिरेकाच व्यक्षनीयप्य ने ध्वनि' । 
किमुक्त स्थाइशुतायतातर्यअल्योत्तिस्पप्रिथि ॥ १॥ 
घनिक् रे शल्य नियंद से धृद्धूत इन वारिदाओ में से प्रथम पाँच वारिकार्थों में नयश्षनावादी 
पूतयक्ठ की ठदूघूत दिया है, तथा वाद की दी कारिकारओं में सिद्ान्तपष्त वी प्रतिष्ठापना दी 
है। इनमें भो चतुर्थ कारिया में धनिक छा टपिद्धान्तपश्ष वादविवाद के रूप में भा गया है। 
भरत १, २, श तथा ५ कारिका में ही पूर्वपक्ष है । 
ब्यडना दवा घ्वनि के विरोविर्या का कहना ह हि काव्य में प्रतियमान या व्यश्नीय अप 
दा समावेश ठावव्द में दी हे जाता है! श्मदिए प्रतोगमान अप डी प्रतीति शादवैश्वक्ति दे 
दर ही हो बाती है, पिर इसके लिए ब्यश्षना जैसी शक्ति की कल्पना, या इस प्रदीयमाल 
अप को घ्वनि कहना दौकु नहीं? इन ध्वनिविरोधियों से इम पूछना चाइठ ईं कि 
इदों वक्ता का तातय॑ श्रूयमाए नहीं है, उतरा छात्य में साशात प्रयोग नहीं हम है, एर 
मिर मी सन्योक्ति के कारण प्रवीयमान अप की स्यशना ही ही रदी है, ऐसे स्थ़ों पर सदन, 
पदार्ट में बातवर् ( तादय ) <से माना वा सुकेगा ।( #से 'ढसत भो दश्यामि देवदतक 
मां विद्वि शाखोदक आरि पूरोदिइत पथ को छे शीजिये। इस पथ में कइने वाला कवि शाज्तोटक 
बने डडवुच्च-छेनियेंद ढा दा वर रहा है। पदों ढवि डी इच्या-में ताले हो सकता है 
शाप्रौयक कै निरेई मैं नहीं है, क्योंकि वहाँ वक्ता का प्रयोजन नहीं है। इसशिए ध्यडाम॑ का 


१ पनिक ने दशसूपएक की बवढोद दृष्ि के अतिरिक्त 'दाव्यनिर्णय” नाझ/ बव्डाट 
धर की रचना कौ थी । दितु खेद वा विषय है दि धनिक का वाब्यनिर्णद अनपत्व्प है! 
काव्यनियत में बनिक ने बन्यशनावत्ति का विशेष रूप से खण्टन रिया था, इसका पी इस 
बृष्ति में उशध्‌व का यनिर्य की कारिकाओई से चलता है । 


क-+ 


चतुर्थ: प्रकाश! ५9१ 
तात्पर्य मैं अन्तर्भात नहीं ही सकता । व्यंक्षना की अपेक्षा शो पर ध्वनि की भी सिद्धि 
सेहबातीहै।).. ..-  : 

“विष भक्षय पूर्दों यद्रेद परसुतादिषु । 

पा असज्यते अ्रधानलाडुनिल कैम बार्यते ॥ २ ॥ 

[.. पत्पियेवादी 'दिपं मश्षय, मा चास्प शृद्दे अुद्त्वा: (विष सालो, इसके धर भोजन ने 
करो ) इस वाक्य के आधार पर व्यक्षता तथा स्नि का समावेश्ञ ताथपये शक्ति तथा वालव 

मं करते हैं। उनका कहना है कि प्रकरणशान के वाद बक्ता के पिन्नादि दिलैपी होने पर 

नहर खाली वाछा विध्यर्थ ठोक नहीं बैठता, क्योंकि कोई पिला या मित्र पुत्रमिवादि हे यह 

ने कहेगा। अतः उसका निषेषायरुप अर लेता पड़ेगा । यह निषेषाओ अश्रृवमाणयद है, तथा 

ध्वनिवादी मी यहाँ तात्यय॑ मानता ही है। प्रतीयमान रसादि मो टीक इसी तरह अवृवनाण- 
पद हैं, तथा वे ताल ( वाक्‍्यार्थ ) ही माने जाने चाहिए। इस ध्वनिविरेधी मत की दल 

की उत्तर देते हुए ध्वनितारी कहता है कि जो अभ्यमाणपदादि में आप लोगता रपये मानते 
हैं, वह भी ठोक नहीं, क्योंकि विष मक्षयः इस दा ते प्रतीत अर्थ जिसका प्रयोग पुवादि के 

लिए किया गया है, वहाँ भी “नहर खा छेने से मी बरा श्र मोजन है! यह प्रतोयमान, अर्य_ 
हयय॑शक्ति के दास प्रतोत नहीं हो पाता, अतः यह ध्वत्ति ही है तथा इसकी प्रीति व्यक्षता 

« पार ले ही होती है। इस जय में घनित्व की कौन मना केर सकता है)... 

घ्वनिश्रेत्स्वाथविश्रान्त वाक्यमर्थान्तराध्यम्‌ । 
तत्परल त्वविश्नान्ती, तन विश्रान्तयसम्भवात्‌ ॥ ३ ॥ 
ध्वनि वहीं होगी, जहां सवार ( वाक्य का तात्पर्य ) एक बार समाप्त हो गया हो, चढ़ 
विश्षान्त हो गया हो, तथा वाषय किसी दूसरे तालयर्यिप्रिन्ष प्रतीयमात जर्य का जाश्नय के) 
जैसे भ्रम धार्मिक' वाजय में तात्पर्य विध्यर्थ में ही विश्रान्त हो जाता है, फिन्त बाह्य मिपेव- 
रुप प्रतीयमान की भी प्रतीति कराठा है। शेसे स्थलों पर ही .प्वत्ति ही सकेगी। यदि खार्ध 
विश्वान्त नहीं हो सका है, तो इसकी विश्ान्तिसौमा तक तात्यवे माला ज्ञायगा । पर इस बात 
से ख्वनिविरोधी सहमत नहीं है। ध्वनिविरोधी पनिक का कहना है कि जहां कहीं व्यय 
मारता जाता है, वहां व्यय वा ध्वति मानना ठीक नहीं होगा, क्योंकि कितो भी वाक्य के 
वाक्षयार्थ या तात्पयव की विश्रान्ति होना भप्तस्भव र--क्षाव्य के प्रवोधन पर ही जाकर वह 
वित्रान्त दोता है... 5० ' 
( इस तृतोय कारिका में 'तत्परलं लविश्वान्ती! तक पृर्वपक्षी ध्वनिवादी का मत है, तक 
विश्ान्त्यसम्भवात! यह सिद्धान्तपक्ठी धनिक का मत है। आगे 'की चहुर्य 'कारिका में भी 
पिद्धान्त पक्ष ही उपनिवरद्ध हुआ है। पश्मम कारिका.में फिर धवनिवादी का मत है, तथा पष्ठ 
धवं सप्तम कारिक में पुन सिद्धान्त पक्ष की प्रसिष्ठपला। ) ग 


 ॥, इस सम्बन्ध में यह कह देना होगा कि मम्मठ आदि ध्वनिवादियों ने इस वाक्य के 
निवैधरूप अर्थ को व्यक से मानकर तातपयंहौ माना है। 'विए अक्षय” वाले वाक्यार्थ का 
सिषेधार्थ वे मा चास्य शूद्दे मुंदक््या/ इस उत्तरार्थ परक मानते हैं तथा 'च! से स्दद होने के 
कारण दोनों वाक्यों को पद्देश्यविभेयरंए से सम्दद मार्न लेते ६ । अतः इस उदाहरण को 
च्यक्षता का इदाहरण वे भी नहीं मानसे। सम्म यहाँ वात में अश्रयमागपदल भो नहीं 
मानते, क्योंकि ह॒स वाक्य के उत्तराप॑ में मा चास्य:यदे अंस्दभाः में निभ्ेष सता वाच्च है। 
पा 2... (देखिये-कात्यप्रकाण व्लत्त ५, ए. २८८ ) 


ञ 





क0त तल 
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एवावच्येव विश्रात दस्‍्तातपय॑स्थैति किंग्रतम्‌ । 
यावत्कार्यप्रसारिलात्तातर्य व तुलाइतम्‌॥ ४ ॥ 
घ्वनिंदादी वापये के अदिग्रान्द हौंने पर तौ तालयें शक्ति वा विषय मानता है, तवा 

उस्तके विधान दौने पर भी अर्थान्दरप्रतीति होने पर उसे ब्यज्थार्थ सानते हुए व्यक्षना दया 
घामिदा विषय मानता है। इस विषय में सिद्धान्त पक्षों उससे यह पूछना है कि किसी भी 
( अप्नुक $ वास्‍्य में तातये यहीं तक है, बतछ इसके आगे नहीं, ठछती यर्ई विश्रान्ति हो जाती 
है, इस ढात का निर्धारण किसने दर दिया है १ वस्तुत किसी भी वाजय के वाक्‍्यार्थ या तालये 
दौ बोई निश्चित सौमा मिंवद्ध नहीं की जा सकती। तात्पय तो जहां तक वक्ता का प्रयोजन 
( का ) होता है, वहीं तक पडा रहता है, ए्मलिए व इतना ही है, श्सते अधिक नहीं ऐसा 
तौर या माप जोख नहीं है। तातये की किसी तराजू पर रख कर नहीं कद्दा जा सकता, 
कि इतमा तातपय॑ है, वावी भय वस्तु । इसलिए तुम्दारा ब्यज्न्य मी तालयें ही में सन्तनि 
विष्ट हो जाता है। ८ 

भ्रम धार्मिक विश्नन्धमिति भ्रमिस्िताएपदम्‌ । 

निर्व्याइत्ति कय बाक्य निषेषमुपसपति ॥ ६ ॥ 

धघनितरादी अम धार्मिद्ध विश्वब्ध ' वाडी प्रसिद्ध गाथा को लेकर निम्न युक्ति के क्रोपार 

तात्यदैवादी पे बाद करता है कि इस गाया में निषेपरूप क्र ववयाथ नहीं माना ला सकता । 
इस गाया में दावय 'प्रमिक्रिया' की प्रतोति करादा है। नायिका धामिक दो 'मते से घूमो/ 
यही बह रही है । इस गाथा वा वाक्य विध्यर्थपरक हौ है, शत तात्पयें विध्यर्थ में थी दोगा। 
वाक्य में ठो स्पथ्द' मियेष का उछ्ेख नहीं, पु भ्रमणक्रिया के पोषक पद से ही युक्त हैं, 
अमगमिपेद्र के दोपझ पद का दा प्रयोग नहीं है। इसझिए शेसा वावय निपेत॑ परक कैसे हो 
सकता है| अत निषेतपरक्ध खर्य की प्रगीति तात्पर्य से क्रित्त वस्तु है | हमारे मत में पद 
व्ययाव है, तो न्यपरना शक्ति के द्वारा प्रतिपाध है। 


प्रतिपाथत्य विश्ान्तिरपेक्षाप्रणायदि | ॥ 
(६ बक्तुविवसिताप्राप्नेरविथान्तिने वा कपम्‌ ॥ ६ ॥ 
(_ जनिवादी के अत का खण्डन, तथा तात्पये वृत्ति की स्थापना दा उपसहार बएतेंडुए 
पनिक पिद्धान्तप्ठ के। निर'पन कर रहे हैं --भाप लोग अम पार्मिस विश्ष्ष ? इत्यादि गाया 
में केवठ इसलिए विष्ययमात्र को तात्पय॑ मान छेते हैं दि वर्हा भपेश्ञा की पूर्णठा दो छाती है । 
छब कोई शोदा इस बाक़य को सुनता हैं, तो वह दिप्यर्थरूप में क्षय छगा लेता है, तथा एसे 
दाक्याथे पूर्ति के लिए द्विसौ अन्य पद छी मादश्यकता नहीं पढ़ती | इसलिए ध्वनिवादी इस 
विध्यरे में ताचर्य की विश्रातिति मान छेद्दे हैं | ठीक है शोता को इष्टि से यहां दिश्वारिति हो भौ, 
तो मी वक्ता (कुश्थ नायिका ) का अ्रमित्राय तो विध्ययंद्ध नहीं हैं। यदि विध्यय तक ही 
अं मान छें, तो एस के अमिष्राय दी प्रतोति न हो सम्रेती, दपा बाक्य का उच्चा जप तो. 
बृक्ता का अमिप्रय हो है। भद तर बच्तो चायिका का भाशइव-तुम वहाँ कयी न घाना, नहीं 
सो तुः्द शेर मार डाठेगा-शाव नहीं होता, तर हक वाकपा्र कौ लविश्वान्ति क्यों नहीं द्वीगी! 
बस्‍्तुत इस गाशा में वबन्री कुल्ठा नायिडा के अमिप्राय वो, सिपेवरूप अ्रय को, जान टेमे 
पर दी ताल की विश्वानि हो सकेगी, धसके पूर्व कदावि नहीं 
-..परौद्षेयस्य वाक्यान्य विवज्ञापरतन्त्रता । 
7१०. *चशमिप्रेतवालयमतः कव्यस्य घुज्पते ! ७ । इति । 
कोई भी छौकिक वा पौरुषेध वतय दिसी ने दिस्ली विवज्ञा पर आश्रित रहदा है। जद 
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कोई वक्ता किसी भी वाक्ष्य का प्रयोग करता हैं, तो वह,किसी दात को कहना चाहता है। 
लौकिक-चाक्य में - तात्पर्याय उसी वस्तु में होगा, , जो वक्ता का अभिप्राय है 4 डीक यहीं बाते 
कानन्‍्य में भी घटित होती है। काव्य में रसादि अर्थ ( किन्‍्हें ध्वनिवादी व्यद्नय कहते हैं ), 
काव्य के या कवि के अमिप्रेत हैं, अतः वे तात्पर्य दी-हैं 9 ््र्‌ 

, अतो न रसादीनां काव्येन सह व्यह्यव्यज्कमावः । कि तहि साव्यमावकसम्धस्धः : 
कोव्यं हि भावके, भाव्या रसादयः । ते हि स्वती भवन्त एवं भावकेषु विशिष्टविंसावांदि- 
मंता कार्व्यन भाव्यन्ते । 

३.५ अतः यह सिद्ध हो गया है कि काव्य का रस के साथ व्यक्व्थ व्यजक सम्बन्ध नहीं है, न 
तो काव्य व्यज्षक ही है, न रसादि व्यज्य ही । तो फिर इन दोनों में कौन सा सम्खन्ध है ! 
रसादि भाव्य | सहृदय के|मानस में स्थायी माव या रस की चरदंणा होती है, इसो चवेणा को 
'मोवना' भी कहते हैं । इसीऊ आधार पर काव्य भावक है, रस उसके भाव्य । रसादि सहृदय 
के हृदय में अपने आप ही पेदा होते हैँ, तथा तत्तत्‌ रस के अनुकूल विशिष्ट विभावों के द्वारा 
कान्य उनकी भावना कराता ईं । 


,'. तल चान्यत्र .शब्दान्तरेषु भाव्यमावकलक्षणसम्बन्धांभावात्‌ काव्यशरवेदेष्लपि तंर्था 
भाव्यमिति: वाच्यंम-सावनाक्रियावादिमिस्तथादीकृततलात । किश्व मा चान्यँन्र तथांस्तु 
अन्वयव्यतिरेकाभ्यामिद तथाइचगमात्‌ । तदुत्तम--- 


'काव्य-तेगाो रस के मंज्यतावक्क सम्बन्ध के विषय में पु्वेपक्षी एंक शा उठा सकती है कि 
दूसरे शब्दों तथा उनके त्थी में ऑव्यमावक रूप सम्बन्ध चेंदरी पांयां जाता | काव्य के शब्द 
लक्षण सम्बन्ध का अभाव ही होना चाहिए। धनिक का ऋचना हैं: कि पूर्षपक्षी के- दोरां यह 

शक्कर उठाना ठीक नहीं । मावना नामक क्रिया को मानने वाले. भावनावादी मीमांसकी ने 
भावना! क्रिया में भाव्यमावक सन्वन्ध माना ही-है। उनके मतानुसार 'स्वगंकामोयजेतः या 
पुत्रकामोयजेत' इत्यादि श्रुतिसज्ोदित वाक्यों के प्रमाण के अनुसार वायादि क्रिया से. स्वर्गादि 





५.९. काव्य तथा रस के परस्पर सम्बन्ध, एवं, विमावादि तथा रसादि के परस्पर सम्दन्ध के 
विषय में रसशाक्ष में चार मत विशेष प्रसिद्ध हैँ | ये, मत मट्ट लोछट, शब्डुक, मट्ट नायक, तथा 
अमिनवग॒प्तपादाचाय के हैं। इन मतों का संक्षिप्त विवेचन इसी अन्य के सूमिका भाग में 
द्रष्टन्य पे । भट्ट नायक ने व्यजनावोदियों का जण्डन करते हुए विभावादि एवं रस में प्रत्पर 
'मोज्युअजिक', सम्बन्ध माना दे । उन्होंने इसके लिए जमिधा के अतिरिक्त “भावना 
तंथा भोजकत्व! श्न दो व्यापारों की कल्पना को थी। भट्ट नायक के अँनुपलब्ध सन्थ हृदय- 
दर्पण! में इसका विवेचन किया गया था । धन्तिक का क्ान्य तथा रस में भाज्यमावक सम्बन्ध 
मानना सद्टठ लायक का ही प्रमाद है। सम्मवतः घनिक को द्वंदय दपण का मी पता हो। .वैसे 
ध्यनि से देखने पर पंता चंलता दे कि रस व काव्य के उन्जन्ध के विष॑य में धर्निक का कोई 
स्वृतन्त्र मत नहीं रहा है। बह प्रमुखतः मट्ट लोछेट के दोषेदीर्घ॑तरव्यापार! तथा भट्ट नावक के 
आना व्यापार से प्रभावित हुवा है, जिसमें पनिक से तात्पयंशक्ति वाछा मत भी मिला दिया 
है जो भट्ट छोल्छट का दीषदीबतर अभिषाब्योपार' हा है । लेस्लठ का 'दीर्धदीघ॑तर अभिषाध्योपार! दी है । एक स्थान पर पनिक शह्डुक के भी 
ऋणी है, जद थे दुष्यन्वादि की-किण्मयद्विरदों के समंकक्ष रख कर शहडुक के चित्रतुरगादि-, 
ः ब्याव का ह्दी आश्रय छेते दें ॥। ला आम है ॥ ५ 928 ६ 
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मो ध्रात्ति दोती है। इस प्रदार मी्मासक बागादि किया तथा खर्मादि फछ में सावनाा किया 


दो धलना करते हैं। 'आगारि क्रिया रुप कारण के द्वारा स्वर प्राप्ति रूप कार्य लिष्प्त होता, क्रिया रूप कारण के द्वारा ख्व्ग प्राप्ति रूप कार्य निष्पन्न होता 

_ है| चागादि किया भावक है, खमप्राप्ति भाव्य । इस प्रकार मीमासक दश्शनिकों ने इस सम्बन्ध 
को मामा हो के इमेकिए यह भाव्यमावक सम्बन्ध की करपना शाखानुमोदित है। ध्रष्दों के 
अन्य लौजिक प्रयोग में, या अन्य छौकिक स्पर्लों पर वह साब्यमावक सखन्ध नहीं दोता, 
यह तो काव्य तथा रस के सम्बन्ध में दी धरटित दोता है । इस बात थी धरुष्टि काव्य तथा रस के 
परस्तर अन्वयस्यतिरेक ससन्ध से हो जाती दै। काव्य में रसादि भावक पदों का प्रयोग नहीं 
होगा तो किसी प्र्‌इ भी रस की. सावना' ( चवंणा ) न दी सकेगी, तथा उप्तक्े दोने पर सह- 
दयद्ददय में रसादि अवरय मातित होंगे, इस अम्दयव्यतिरेक सरणि से यह स्पष्ट है कि काज्य 
हवा रस में सुव्यभाषक सम्बन्ध है| 


जया | भायाशिनयसम्वन्थान्भावयन्ति रसानिमान्‌ । 
बस्मात्तस्मादमी भागा बिशेया नाव्ययोकतुमि ॥! इति। 
जैसा कि बहा भी गया है -- 
भाद, भावों तया अम्िनय के द्वारा, अथवा भावों के अमिनय के द्वारा रतों की भावना 
कराते है, इसौलिए नाव्यप्रयोक्ता इन्हें भाव कइते हैं) श्ससे यह सिद्ध दे कि स्थायी भाव र॒सों 


की भावना कराते हैं । भत, रस्त माव्य है, यह भी स्पष्ट हो जाता दै। इसके भाधार पर कान्‍्य 
तथा रत में माव्यभावर सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । 
आया 2 गन. र॥।ंध।्_्_्घ्ज्ए्भ्६भ्घ्््भ्भ्भ्भ्ध्धधआांगांबंग आंत 


कर्य पुररगृद्दीतसम्वन्धेभ्य प्रदेश्य' स्थाध्यादिप्रतिपत्तिरिति चेत ? लोके तथावि- 

भर्येथयुरुज्नापुसादिषु रत्यादविमाभावदरशनादिद्वापि तयोपनिवन्धे सति रस्याद्यविनाभूँत 
चेशदिप्रतिपादकशम्दभवणादमिधेयाइविनाभावेन  लाक्षणिकी रत्यादियतीति । गया 
च॑ काव्यायत्य रसमावकत्व॑ तयाअ्म्े चच्याम । ॥ 

काम्योपात्त पदों से रत्थारि स्थायी भावों कौ प्रतीर्ति के विषय में पू्॑पक्षी फिर प्ररन 
छठावा है कि कात्योपात्त पर्दी का रत्यादि भाषों ते कोई सम्बन्पम-मर्री है, अन्य शब्दों तथा 
उनके भर्थों में भ्रमिषा प्यापार इसलिए काम कर्ता है कि ये अर्थ उन इन पर्दों के सट्देतित 
अरे होवे हैं। स्थायी कांम्योपात शब्दों का सद्ेतित भय तो हैं ही नहीं। अत रत्यादि से कोई 
समन्ध ने दीने से छाव्योपात्त पद स्दायी भादि भावी था रस की प्रतीति कैसे करायगे ? इस 
शहद का उत्तर सिद्धान्तपष्ठी थीं देता है [हम सप्तार में दो प्रेमियों पो देखते हैं, वा सी पुरुषों 
के परत्पर भनुराग वी देखते हैं। ये सी पुरुष नाना प्रद्भार की प्रेमपरक चेशर्मोस्ते युक्त 
दिखाई देते हैं । इनडी ये चेशई देख+र अविनाभाव सखन्ध से इस एस्यादि का भी दर्शन 
#र छेते हैं। उन अचुरागपूर्ण चेशओं को देसऊर इम उनके पररुपर मैम को ,आान डेनेदत 
टीछ यही डान काव्य के विषय में कही जा सकती है| झाम्य में तत्तद स्थायी भाव की चेशर्य 
निवड की जाती हैँ। काग्य में प्रयुक्त शम्द श्न चेशमों के वाचक ६ इस प्रवार कराव्योपात्त 
शब्द के मुनने से च्रेशओं की प्रनोति दोतो है और चेशदँअविनामाव सम्बंध के द्वारा 
रत्यादि रपायी भाव वी प्रतीति कराती हैं । इस प्रकार क्ाव्योपात दवब्दों के अवण से अमियेय 
चेशदि से समरन्ध रत्यादि की प्रतीति शक्षगिक है, उस्ते ल्शुणाशत्तिगम्य मानता हौया ।४ 
झाव्य का वाच्चार्थ रस थी भावना छेस कराता है, इसे हम भागे बतायेंगे | 


+ 5 शसः स पुष स्पायत्यादसिकस्पेध य्तनाए । 
८९६ नाउुकार्यस्थ घुत्तत्पात्फात्यस्यावत्पएयतः ॥ देह 


चतुर्थ: प्रकाश: २98५ 


द्रए: पतीतियीडिप्याएगद्देपप्रसड़त ह 3 


लोकिकस्य स्वरमणीसंयुक्तस्पेच दर्शनात्‌ ॥ ३६ ॥ 
रत्यादि स्थायी भाव स्वाद्य होता हे, सहृद्य उसका आस्वाद करते हैं, इस 
लिए छोकिक स्वाद के विषय 'रस! की भांति यह सी रस कहछाता है। यह रस रपिक 
सहृदय में ही पाया जाता दे, झुका राम, दुष्यन्त, सीता, या शहुन्तला में यह 
नहीं पाया जाता । रस का स्वाद, रस की चर्चणा रसिकों को, दर्शक सामाजिक को 
ही होती है, अनुकाय पात्रों को नहीं। अनुकाय॑ पात्रों की तो केवछ कथा भर छी जाती 
है, काव्य का प्रयोजन सामाजिकों को रसास्वाव सामाजिक दे कराना ही हू। काव्य के अनुकार्य 
रामादि तो भूतकाल के हैं, उन्हें रसचंणा हो ही केसे सकती हैं । वस्तुतः रसचर्वणा 
नाटकादि कब्य के द्रष्टा सामाजिक में ही_सानी जा सकती है । यदि अनुकाय रामादि 
में मानी जायगी, तो वे भी ठीक उसी तरह होंगे, जेसे हम आमतौर पर व्यावहारिक 
संसार-चेन्र में, अपनी नायिका से युक्त किसी नायक को देखते हैं। किन्हीं दो प्रेमी 
प्रेमिका को रइ्वारी चेष्ठा करते देख हमें रस प्रीति नहीं होती, हमें था तो रूज्ा होगी, 
था ईर्ष्या, राग या छ्वेंप । यदि णज्ुकार्य दुष्यन्तादि में रस मान छें, तो सामाजिक़ों को 
रसास्वाद नहीं हो सकेगा; प्रत्युत उनके हृदय में रश्जा, ईर्ष्या, राग या द्वेष की उत्पत्ति 
होगी। शक्ञरी चेष्टा देखकर बड़े छोगों को छन्ना होगी, दूसरों को ईर्प्यादि। अतः 
भनुकाय नायकादि में रस मानने पर दोप जाने के कारण सामानिक्ल में द्वी रसस्थिति , 
माननी होगी। *: 
. क्वाब्याथोपक्ञावितों रसिकवर्ती रत्यादिः स्थायीभावः स इति अतिनिर्दिश्यते, स च 
स्वाग्तां निर्भरानन्द्संविदात्मतामापाद्रमानो' रसो रसिकवर्तीति वर्तमानत्वात्‌, नाजु- 
कार्यरामादिवर्ती इत्तल्ात्तत्व । “अजीत ९४एे०५') शक 
काव्य के वाच्यार्थ के द्वारा उद्ध।वित रत्यादि स्थायी भाव जो रसिकों के हृदय में रहता 
है, कारिकाके 'स? ( वह ) पद के द्वारा निर्दिष्ट हुआ है। यही भाव जब आल्वाद का विषय 
बनता है, सामाजिक के हृदय “में अछीकिक आनन्दघन चेतना को विकसित करता है, तो रक्त 
कहलाता है, क्योंकि वह रफ्तिक सामाजिकों में दो रहता है। नाठकादिं काव्य का मत्येक दृष्ा 
रसचर्बणा नहीं कर सकता, उप्तके लिए रसिक ( सहृदय ) दोता आवश्यक है। अतः रस की 
स्थिति रसिक में दी होती दे। रसिक तो वर्तमान है, अनुकार्य रामादि अतीत काल से सम्वद्ध 
हैं, अतः रस की स्थिति अनुकाये रामादि में नहीं मानो जा सकती । 
अथ शब्दोपदितरुपत्वेनावतमानस्यापि वतमानवद्वभासनमिप्यत एवं तथापि 
तद्वभासस्याल्मदादिभिरननुमूयमानल्वाद्सत्समतवा55स्वादं_ अति, विभावत्वेन तु 
रामादेवतमानवदवभासनमिष्यत एव कियव न काव्य रामादीनां रसोपजननाय कविमिं 
प्रवत्यते, ञ्र्पि तु सहृदयानानन्द्यितुम्‌ । स थे समस्तभावक्रस्वसवंद् एव । 
यदि चालुकायस्य रामादेः 'खद्ारः स्वात्ततो नाटकादौ तदृंशने छौकिके इच नायके 
अद्वारिणि स्‍्वकान्तासंयुक्ते द्श्यमाने *थ्द्वाख्वानयमिति प्रेक्षकाणां अतीतिमान्न भवेज्ञ 
रसानां स्वाद, सत्युरुषाणां च लत्ना, इतरेपां तवसयावुगगापहारेच्छादयः अलज्येरन्‌ । 
एवं च सति रसादीनां व्यक्यल्मपात्तम्‌ । अन्यतो लव्घसत्ताकं बस्लन्येनापि व्यज्यते 
प्रदेपेनेच घटादि, न ठ॒॒तदानीमेवामिव्यज्कत्वासिमतेरापयलभावम्‌ | भाव्यन्ते थे 


विभायादिभिः ग्रेश्केपु रसा इत्यावेदितमेत्र |... कक 


पु 
ड़ 
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हौई कईे कि छात्य में तो व्यनुकाय रामादि का वर्भन वर्तमान दी तरइ दो किया जातों 
है, तो टीक है। दाब्य में वपार इन्दों के द्वारा रामादि अजुडार्य पा्ों का रूप इस सरद 
इपस्थित झिया जाता है कि साधात रूप मैं वर्रमान न होने पर सी साटकादि में थे ही बतेमान 
है, इछ दर का आगास होता है । कवि तथा! सामाजिक दौनों को दी श्स प्रकार की प्रति 
इष्ट मो है, ( अन्यथा रस प्रतौतति न होगी )। इतना इने पर भौ रामादि का वर्तमान के रूप 
में आभाछ एम छोगों ( सामाजिर्कों ) को ही होता है, भरत” अमुदा रामादि की आख्वाद 
(९5) दी दृष्टि से सत्ता है हो नहीं, भाखाद दी दृष्टि से वे अवर्तम्रान दी हैं।, तमादि दा... 
वतन के रुय में _वटैप्नान के रुप में वर्गन, विभाव के रूप में किया जाता है, भतः बर्त॑मान के रूप में अवमास विभाव के रूप में किया जाता है, अतः वर्तंधान के रूप में भवमास 
सामाजिक वी रस भतीति को कारण (विषाव ) ६६ विधाद रूप में उसका इस प्रकार 
जनिरलव हति दे काप्राजिद दोनों को अभोष्ट है। म्राग हो यह मो बात ध्यान देने कौ हैं 
कि ( भवभूति जादि ) कवि राभादि की रस प्रनीनि के लिए दात्य दी रचना नहीं करते। 
कवि कान्य दी रचना इसलिए करता दे ऊि इससे सददव सामानिक आनन्दित हो, उन्हें 
रसाध्वाद हो । श्म रस छा अनुमत समत्त सद्दव के ख़दः प्रमाण का दिषय है । सदरव के सक प्रमाण का विय है। | 
मगर यह मान भो लिया जाय कि ददार ( रस ) की प्रवीतधि झुका रामादि कौ होती 
है, हो नादझ्ादि के दर्शन पर द्शझो को वैसे हो कोई भी रसासाद न होगा, लेते छौकिक 
प्रेमी को भपनी कान्‍ता से युक्त देघरर दर्शछो को केवछ इतदी दी प्रदीति होती है कि यई 
धुवक यादगार से युक्त दै। रसास्वाद की बाते तो जाने दोजिये, ऐसी भ्रवस्या में देखने बाड़े 
सम्नन व्यक्तियों को छज्जा होगी, वर्योकि दूसरे लोगों की शहारी चेश देखवा उन्हें पपतम्द 
नहीं | दूसरे विल्यमी दर्शकों को इईभ्याँ, अनुराग, देप होगा, शाय३ उन्‍्दें यह भों इच्दा दो कि 


ऐसी सुन्दर नायिका वा अपहरण कर लिया जाय थतः रस को मायकादि छगुकायें पातों में रस को मायकादि धनुकाये पात्रों में 
उडी माना शा सकता। 


'सकिफा ह प 5. | ४ 

इस निऋर्ष से यह मी निराझृत हो जाता है कि रस व्यू है। रस को व्यहय मानने 
बाड़े छोगों के मत का खण्डन इस दर्ज ते भी हो जाता है बनी 5 'उत्ती बल्लु क्री हो सझनती 
है, अल शक वन हट हरी व से विध्मान शो, तथा छिपी दूसरी बसु से व्यक्षित हों। 
टदाइरप के लिए घड की सच्चा प्रदोष़ से पहछे हो है तथा सतन्त्र है, तमी तो प्रशीष घट को 
(अम्पकार में ) ब्वशित्र ढरता है। रसारि पहके से हो शोते दो विभावादि या काव्योपात 
थब्दादि उनको व्यजना करा झझ़ते ये। अद. रप्त की पूर्व सह्ा न होने पर, व्यशनावादी 
उत्ते व्यद्ञय नहीं मात सकते विभावादि के द्वारा रसों को मावता (झ्लाखाद वा चंवैगा ) 


दर्रओों, त्ामाजिको में होगे हे, यई बात इस पहुडे हो बठा चुढ़े है । ५ 


नयु थे स्ामानिअभ्रयेषु रसेपु छो विभादः क्रय थे सीतादौनां देवोनां विभाग “ 
४27२ * १ उच्यते-- ् हु 


घीरोदात्ताथपस्थानां रामादिः प्रतिपादकर्श 


“न 6 ख्याईन्स्परन्ते रसिऋस्य ते ॥ ४० ॥ 
सामप्रजेकों में रस की ल्विद्रि मानने पर यह प्ररच उठना स्पाग्विर है दि उनके विमा[व 


पैन है; व सौदा भाई पूज्य देवियों को सकरादि का ४ 

हर कि दे का विमाव मानने में दर््णं$ई। 
233 ३५2 हा बडे सामाजिर्ये की रसचदंगा के उिमज दौन हैं ९ इक 
हो विभीय सानने में भ मै स्थापित होगा श्रदनों दाम 
पैवोदा गा कं दीया! हईन्दी ऋरनों का उत्तर निम्न झारिषा में 


हा प्‌ का कक # 7 
मादकाई में वर्णित क्षतुर्ाय रामादि ददनुकूछ घीसेदात जादि।प्थदत्या के 


४ 
चतुथः भकाश: २९७ 


भ्रतिपादुंक हैं। ये रामादि सामाजिकों सें रवत्यादि- स्थायी भाव 
रत्यादि स्थायी भाव की प्रतीति सें कारण बनते हैं। ये रत्यादि 007 क्‍7% 
सामाजिक के द्वारा आस्वादित किये जाते हैं। 2०...९.) .. (विशशेष्फूटा 
नहिं कवयो योगिन इव ध्यानचक्षपा ध्यात्वा प्रातिस्विकी रामादीनामवस्थामितिहा- 

सच॒दुपनिवश्नन्ति, कि तहिं १ सवल्लोकसाधारणा स्तोस्म्रेक्षाकृतसलिधीः धीरोदात्तागवस्था 
कविदाश्रयसात्रदायिनीः ( वि ) दघति । ! “६ ००३००१८ 

कवि रामादि का वर्णन ठौक उसी तरह से नहीं'करते, जैसा पुराणेतिहास में होता है। 
कवि योगियों की तरह ध्यान करके श्ञानचक्ठ॒ के' द्वारा रामादि के अतीत चरित्र का ग्रलक्ष 
दशन करके उनकी अवस्था का हू-व-हू वर्णन ठीक उसी तरह नहीं करते, जैसा इत्तिहांस 
में पाया जाता है। तो फ़िर कवि केसा वर्णन करते हैं ! कवि तो लौकिक व्यवहार के आधार पर 
ही उनका निवन्धन करते दें । वे अपनी उत्प्रेक्षा ( कल्पना ) से रामादि में तत्तत “प्रकारं:की 
उन धौरोदात्तादि अवस्था का चित्रण करते हैं, जो किन्दीं अनुभूत राजादि ( आश्रय ) में 
कवि ने देखी ऐ। इस प्रकार कवि अपने ही छोकिक जोवन में प्रत्यक्ष किये राजा आार्दि में 
भीरोदात्तादि जवस्था देख कर उसमें कुछ कल्पना का समावेश क्र रामादि कीःअवस्था का 
तिवन्धन करते हैं ।. , * + 
>“9& ता एव च परित्यक्ततिशेषा रसद्वेतवः | 

काव्य में चर्णित-पे रामादि ही जब अपने विशेष व्यक्तित्व ( रामत्वादि ) को,छोड़ 
कर सामान्य ( नायकमात्र ) रूप धारण कर लेते हैं, तो सहृदय के हृदय में रस प्रतीति 
कराने के कारण (विभाव ) बन जाते हैं। 5, ., 5 

तन्न सीतादिशव्दाः, .परित्यक्तजनकतनग्रादिविशेषाः ख्लरीमात्रवाचितः क्रिम्रिवानि्र 
घुयुं: किमथ ता पाद्रीयन्त इति चेत्‌ १ उच्यते--- ., 77200] 
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48. कीडतां मण्मयेयदहलानां हिसदादिमि।॥ ४१) 
स्वोत्लाह+-स्वद्ते तब्वच्छीवृणामर्ज॑नादिभिः।... 0. 
कारिका से स्पष्ट है कि सीता, शकुन्तछा आदि पात्न अंपने, विशिष्ट व्यक्तित्व की_ छोड़ कर 
सामान्य. रूप, को धारण कर लेते हैं, दूसरे शब्दों में वे साथारणीकृत हो जाते है।इस सम्बन्ध 
में यह प्रश्त उठ सकता है कि काव्य में सीतादि शब्द जनकतनयादि के विशेष व्यक्तित्व को 
सोड़.कर केवल जो मात्र का बोध कराने, लगते दें, यह मान लेने परे उनका किसी मी:तरह का 
“अनिष्ट नहीं होंगा ।::तो फिर काव्य में उनका उपादान क्‍यों होता है? जब सीता वहाँ 
परित्यक्त जनकतनयात्व धारंण करती.ऐ, तो फिर उसके प्रति आदरादि का भाव न ही सकेगा, 
तथा उससे रसास्वादः भी कैसे होगा? इसीका उत्तर देते हुए कहते हैं १ ४, 2 
छोटे बच्चे मिट्टी के चने हुए हाथी, घोद़े.भादि से -खेलते हैं ।-वे उन्हें सब्चे हाथी 
सच्चे धोड़े ही समझ कर खेलते हैं, तथा उनसे आनन्द आप्त करते हैं।' ठीक/इसी 
' क्वरह कांव्य के भोता सामाजिक भी भजन आदि पात्रों के द्वारा उन, पात्रों में उत्साह 
देख कर. स्वयं उत्साह का कस्वाद :फरेते हैं। -यद्यपि अज्जुनादि, सण्मय एिरदादि की 
तरह: ही अवास्तविक हैं केवल: प्रतिकृति मात्र हैं; तथापि सामाजिकों को उनसे 
आनन्द भाप्ति होती है लात पललली 79045 
5॥४४- - एतेदुक्ता भवति-नान्न लौकिकश्यप्तारादिवस्स्थ्यादिविभावादीनामुपयोगः, कि तहिं ? 
प्रतिपादितप्रकारेण लौकिकरसविलक्षणर्त नाव्यरसानाम्‌ १। थदाह--शअश्े साव्यरसाः 
स्व्ताश?-इति ।'. | 


ग्श्प दशरूपकम 


एस विश्य में यह बडा बा सता है कि काव्य का सह र ठोक उप्ती परद नहीं है जैसा 
रौस्कि दक्कार। हीकिस यादगार में चैसे सो झादि विभाों का प्रयोग होता है, उच्त तरई 
डाज्य में नदी दोवा है। ते फ़िर यहाँ क्या होता है ! काव्य वा रस ( साव्यपस् ) सांतारिक 
रह से सबंध विलष्टण, तथा मित्र है, इशको इम बना चुके हैं। जैसे कद्ठा मो है कि नाव्यर्स 
सरदा में केवल झाठ ही छोने है । 


02% काट्याथभावनास्वादी नर्तऊूस्य न घायते ॥ ४२ 
है. 


, 


तक ( सट $ को रसास्वाद होता है या नहीं, इस विषय में हमारा मत यह दे 
भर्तक को भी रसासवाद हो सकता दै। हम नर्तक के काम्यार्थ भावना-रस-के 
पासाद को निषेध नहीं करते 
नर्तको$पि भे छौवियर्तेन रसवान मरति तदानीं भोग्यरवेन स्‍्वमदिज्ञादेस्प्रदणात्‌ 
चाब्याथमावनया लस्मदादिवल्ाध्यरयास्वादोध्त्यापि न वार्यते । 
नाटकांदि में खलुकाये रामादि के अनुकरणर्त्ता नट भी लौविक रस से रससुक्त नहीं 
माने जा सकते, क्योकि ते नाटक में अनुकरण करने वाली मदिछा वो मोग्य रूप में प्रहण 
नहीं फर सकते। झत्रः उनमें लौकिक रत की रियिति नहीं मानी ना सक्‍ती। वैसे वा्या् 
वौ भावना के द्वारा नर्देक को भी रमासस्‍्वाद हो सकता है, पर उस दश्ा में नतंक भी हमारी 
टाइ सामाजिक होगा। भाव यद है यरि नतेक सदृदय है, तो सामाजिक के रूप में, सौमाभिक 
के इश्िहोंण से, वह रहाल्ाद वर सकता है। उसे कयमपि रसाखाद रहों दोदा, ऐसा 
हमारा संत नहीं है । 
श्यं व काव्यात्स्वानन्दोद्ूूतिः दिमात्मा चासाविति व्युपायरते-- 
स्थाढः काययार्थसस्मैदादात्मानन्दसमुद्धघः 
पिरासचिस्तरक्षोमर्चिकषेते: स घतुर्विषः ॥ ४३। 
श्नारघीरवीभत्सरीदेप भनसः फ्रमातू॥.. 7 
हास्याद्गतभ्रयीव्याषकदणाना व एव दि॥ ४४। 
अवरतद्ञन्यता तेपामद घरधाववारणम्‌।_ +“ 
काव्य से भानद डैसे उत्पन्न दोता है, दया यह भानन्द पिस प्रदार था होता है, इसीडी 
सथ्ट ढरते है ;+- 
काप्पार्य के ज्ञान के हागा झामा सें (सट्ृदय द्ै हृदय में ) विशेष प्रकार के 
शानन्द का दफन दोना खाद कदटटाता है। यह स्वाद बार प्रशार का माना जाता है-+ 
दित का विकाय, दिच्त का विघ्तर, चित्त का चोम, धथा सित्त दा पिछ्तेप। थे चारों 
धकार के भनो विकार विड्रास, विस्तर, चोभ तथा विधेष-फमदा; शहर, बीर, सीभत्स 
तथा रौद रखों में पाये जाने हूं। दे चारों मन प्रशर ही फ़मशाः हाय, 'झडभुसत, भय 
पयाफदग भ पापधात हैं। इस पार सफ़र तथा हसिय से (वडास, बरे तथा 
धदसुत में दिस्तर, बीमए्प तथा भय में सोम, एवं दौद तथा।करंण में दिश्ेष थी 
स्थिति होती है। हर्मीडिए हस्यादि चार रमों को शद्गारादि चार रवों से इत्पछ् माना 
भाषा है, तथा आह ही रस है! इस प्रकार की शवधारणोरिदि भी इस्तीलिएु कही गई प्र 
वर्योड़ि मन दी जार स्थितियों से चार झड्धारादि तथा चार तजन्य द्ात्यादि का ही 
समापन |] 
न्य घटित होता है, ( नौ था दस घाडी रस सेथ्या का हीं) 
वाझायन ८ विमावादियएध्स्थाप्यात्मदेन मावकेतस सझोदे  अन्योग्गसव- 


छ्ने प्रदृश्तनितस्वपरतिभाय सवि प्ररक्रदारस्वानम्दोद्धूतिः स्वाद तस्य थे सामाम्या- 


चतुर्थ! प्रकाशः २४६ 


त्मकत्वेडपि प्रतिनियतविभावादिकारणजन्येन सम्मेदेन चतुर्था वित्तमूसयों भवनिति। 
तबथा--श्डद्वारे विकास) वीरे विस्तरः बीमस्‍्लें क्षेमः, सैद्रे विच्तेष इति । तदन्येंपां 
चहुर्णो हात्याद्भतमयानककरणानां ससामंग्रीलब्धपरिषोथाणां त एवं चत्वारों विकासा- 
बाश्षेतसः सम्भेदाः, अत एच--- 

“रहाराद्धि सवेद्धास्यो रौद्ाच कदणो रसः 


वीराजेवद्भुतोत्मत्तिवीभित्साच भयानकः मु 
इति हेतुद्देतुमद्भाव एव सम्भेदापेक्षया दर्शितों न कार्यका कार्यकारणभाषाभिप्रायेण तेपां 
कारणान्तरजन्यलात । 


काव्य का वास्तविक अर्थ विमावादिकों से युक्त स्थायी भाव है, भतः काव्याथे शब्द से 
इस कारिका से विभावादियुक्त स्थायी भाव रुप अर्य का तात्पर्य है। शस काव्यार्थ के द्वारा 
सहृदय के चित्त में अनुकोय रामादि के सट्ंथ अवस्था का संव॒ठन हो जाता है। सहदय 
स्थायी भाव रूप काव्यार्थ का अनुशोलन कर स्व! तथा 'पर! के विभाग को भूल जाता है, 
उत्तका चित्त साधारणीकझ्षत हो जाता है। इस स्थिति में सूहदय कौ जिस महान आनन्द. की 
प्रतौति दोती है, वद्दी खाद ( रस ) ऋदलाता है। यह स्वाद वेसे तो सभी रखों में सामान्य 
रूप से पाया जाता है, फिर भी अछृग-अरूप रस के अलग दक्ञ के विभाव पाये जाते हैं, 
इसलिए इस भेद के कारण सद्वदय के चिच की चार श्रकार की स्थितियाँ पाई जातो हैं। 
जैंसे--इक्वार:में विकास विकास, वीर में विस्तर,-वीमत्स में क्षोम, तथा रोद में विक्षेष। खक्कारादि 
इन चार रस से श्तर हास्व, बद्‌मुत, भयानक, तथा करण इन चार रा्तों में मी--जिनकी 
पुष्टि अपने-अपने विमाों के अनुसार द्ीती दै--वे ह्वी चार विकासादि चित्तभूमियाँ 
कऋमशः प्रिलती हैं। इस्तीलिए झंद्रारादि के हास्यादि का कारण इसी सम्भेद के आधार 
पर माना जाता है । । 
ृक्षर से हास्य, रौद् से करण, वीर से अदूमुत, तथा वीमत्स से भयानक रंस की 
उत्पत्ति होती है । हा ; 
इस वचन में आद्वारादि.की क्रमशः इंस्यादि का हेतु, तथा हास्यादि को हेलुमान्‌ 
माना है, इसका केवल यही कारण है कवि उनमें एक सो चित्तमूमि पाई जाती है, जो दूसरे 
रसों में नहीं। इस भेद को बताने के लिए ही इस कार्यकारण माव का . उल्लेख हुआ है | 
इस कार्यकारण भाव के प्रदर्शन का यह अर्थ नहीं है क्लि एक उनके कारण हैं, तथा दूसरे काये, 
क्योंकि दात्वादि के कारण ( विभाव ) खद्बारादि के कारणों ( विभावों ) से सवेधा मिन्न हैं । 
#इड्वारामुहृतियाँ तु स हास्य इति कीर्तितः ( 
इत्यादिया विक्रासादिसम्भेदेकलस्येव सुफुटीकरणात्‌ , अवधारणमप्यत्त एवं अष्टी” 
इति सम्मेदान्तराणामभांचात्‌ । ले 
नमु च युक्त श्थद्वारवीरह्मस्यादिषु अमोदात्मंकेष वाक्यार्थसम्भेदात्‌ आनन्दोद्धव 
इति, करुणादी तु डुःखात्मकें कबमिवासो आहुप्यातू १ तयाहि- “तंत्र कद कब 
श्रवणाहुःखाविर्भावोषशुुपातादयश्व रसिकानामपि प्रादुभवन्ति, न चतदानन्दात्मकत्ते सति 
युज्यते । सत्यमेततः किन्तु ताहश एवासावानन्दः सुखदुःखात्मकी यथा अदरणादि8 
सम्मोगाद स्थाया छुट्मिते स्रीणाम्‌, अन्यक्ष छौकिवात्कर्णात्काब्यकपण: तथा घत्रीत्तरोत्तस - 
रसिकानां ग्रद्तयः । यदि च॑ लौकिककरणवहु/तात्मकलमेवेह स्थात्तदा न कंश्िदत्र 


४० दृशरूपक्‌ 


प्रवतेत, तत* करुणैकरसानां रामायणादिमद्वाप्रवन्धानामुच्छेद एवं भवेत्‌ । अश्रुपाताद- 
यथेतिउत्तवर्णनाउर्णनेन विभिषातितेषु लौकिस्वैक्षव्यदशनादिवत प्रेसकाणा प्रादुभवन्तो 
न विद्चष्यन्ते तस्माद्रसान्तरवत्कश्णस्याप्यानन्दात्मकत्वमेव । 

(अूद्गार छे सजुकरण दो दास्य रस कहते हैं? इस सक्ति के द्वार विकासादि के सम्मेद 
दी ही स्पष्ट किया गया दे। इसीलिए यह अवधारण भी दिया गया है कि 'रसों की संग्या 
साठ ही होती है. क्योंकि चार नित्तमूमियों के आठ दी रसभेद दो मस्ते ईं, नौया दस 
नहीं | साथ दो मन वी चित्तभूमियाँ मी चार दी अकार की पाई जादी दे । 


रस का स्वरूप, उत्की सरया, तपाठनकौ वित्तभूमियों का निर्देश करने पर रस के 
आनन्द स्वरूप के विषय में एक प्रश्न उठता है। णैसा कि बताया गया है रस कौ स्थिति में 
सट्ददय वी चिसवृत्ति भलौविक भानाद से युक्त हो जातौ है, यही आन दाल्वाद एस है। 
जद हम रसों वो और देखते हैं तो इमें पदा चलता है कि शद्वार, वीर द्वास्य भादि रो 
( थदभुत वो भी छे सकते हैं) में देगने वाले को सुख मिलता है। ये रस सुखात्मक है 
हात इन रसों वाले दाष्य के भथे से सहृदय के मानस में आनन्दोपत्ति धोना डौक भी है। 
लेकिन यही वात वरुण आदि रफों के विषय में कशना ठौक नहीं। दुखाध्मक करण, दौम स, 
भयानक तया रौड रस से आनदोटत्ति केप्ते हो सकती है | पृव॑पक्षी अपने मत को और 
अपिक स्पष्ट करते हुए कहता दे कि परम या काव्य को सन कर रप्तिक ध्यक्ति भाप, 
परे हैं, रोहे हैं, इस प्रकार उनके हृदय में दुख का आदविभाव होता हो दें। झगर 
करणादि को भान दरूप भाना जाय, वे भानन्दात्मक होते, तो रसिक को उनके भासवाद के 
समय रौना नहों चाहिए। 


एसी झा का टत्तर देते हुए वृत्तिक्षर धनिक सिद्धास्वपक्ष निवद करते हैं -- 

तुम्दारा यह वहुना बडुत टौड़ है कि करुण कार्यों के सवण से रफ्तिक लोगों को दुख 
होता है, तया रोते हैं, आय दिराते हैं। पर छौकिक करणादि से कात्यगत करणाई दा 
भेद है काव्ययत करणादि इसपर दोते हुए भौ आनम्दात्मक हैं। जैसे सुरत के समय 
सियों छा हुद्धमत, उनके नएश्षत, दन्तक्षत , प्रहारारि रसिकों को सुख तथा दुख से 
मिश्रित आनन्द प्रदान करते हैं, डक वैसे हो कदण रस में रत्तिकों को झानन्द वो 
भवीति होती है। साथ ही छौकिक करण मे कान्य का दरश रस मिन्न है, इसीलिए रसिक 
होग करण कातज्य के प्रति भल्पिक प्रवृत्त होते हैं। अगर काव्यगत ऋरण रस भी छौडिक 
करण रस की तरह दुसात्मक ही होता, तो कोई मी व्यक्ति ऐसे काम्य का अनुशीटन ने 
काठ । ऐसा होने पर तो कत्ण रमपरक कार्व्यो--रामायण जैसे मद्माकाव्यों का उच्छेद दी 
हो जाया । ऐसे छात्यों थी क्षोई पूछ न होगी। पर बाद दूसरी हो है। छोग रामायणादि 
परण रसप्रक का यों को बढ़े चाव से पढ़ते झनते हैं, तथा रसास्वाद ग्रहण बरते हैं, झतः 
रण रस काव्य मी भाननदोत्यत्ति भवशय करते हैं, यद सिद है। वैसे कथा के वर्णन को 
घुनने पर रक्तिक सामाजिक दुषप़ का अनुमद करके पद उसी तरइ गिताता है, नेसे टौडिक 
घ्यव्‌ह्मार्‌ में विसी दुसो व्यक्ति को देस दर हम छोग मद, गिरातै हैं। झत सामाजिर्कों ता 
ऐप वगनों को सुन कर आय, टिएना रसझाया धानत्द वा विरोधो नहीं है। शन सब 


बाते से सप्ट है हि शह्रारादि रसें को तरह द्वरण रस से सौ आनन्दोषपत्ति द्ोतो है। 
यह भी शांनन्दात्म भ है । 


दे धक कारिका में शाद रस का रहत्व तथा शम का स्थायितद निपिद्ध क्रिया 
गया ६-- 


मम केचिद प्राहु' पुष्टिनाव्येपु सैतस्य'। यहाँ पर उसी श्षम स्थायी साद तथा 


अिशिपालप>-+ करत 


धतुर्थः पकाशः २४५१ 


- शान्त रस के विषय में पुनः सिंदावलोकन करते हुए सिद्धान्तपक्ष का उच्छेख किया जाता है ). 
शान्तरसस्य चाउ्नमिनेयलात्‌ यद्यपि नाय्ग्रेश्लुश्रवेशो नास्ति तथापि सूच्सातीता 
दिवस्तूनां सर्वेधामपि शब्दप्रतिपाग्रताया विद्यमानत्वात्‌ कान्यविपयत्॑ न निवार्यते अत 
स्तदुच्यतै-- पिलपगाा 
49५ शमप्रकर्षोउनिर्वाच्यों सुद्तादेस्तदात्मता ॥ ४५॥ 


हम वता खुके हैं कि झान्त रस का अभिनय नहीं हो सकता । इसलिए नाटक में शान्तरसे 
का प्रवेश, शान्तरस का निवन्धन नहीं होता । यथपि नाटक में शान्तरस नहीं पाया जाता, 
फिर मी बहक्ष्म, जतीत आदि सभी वस्तुओं की प्रतिपत्ति शब्द के द्वारा कराई जा सकती है 
भतः वे भी काव्य के विषय तो हो ही सकती है। दम, अतीत आदि वस्सुएँ क्वान्य का विषय 
नहीं हों सकती, हमारा यद्द मंत नहीं है । इसी को कारिकाकार यों स्पष्ट करते है :--- 

शाम नामक स्थायी भाव का प्रकपं-शान्तरस भनिर्वाच्य हे, इसका वर्णन नहीं 
किया जा सकता, क्योंकि छुःल, सुख, चिन्ता, राग, हेंप सभी से परे है, तथा चह 
भ्रुदिता, सेन्नी, करुणा एवं उपेक्षा से प्रतीत होता है 


शान्ती हि यदि ताव॑तू--- 
नयत्र दुःखं न सु न चिन्ता न देपरागी न च काचिदिच्छा । 
रसस्तु शान्तः कथितो भुनीन्‍्द्रेंः सर्वेषु भावेपु शमप्रधानः 0? 
इत्येब॑लक्षणस्तदा तस्य मोक्षावस्थायामैवात्मस्वरुपापत्तिलक्षणायां प्राडुर्भावात , तस्य 

व स्वरुपेणानिवचनीयतां श्रुतिरपि-स एप नेति नेति” इत्यन्यापोहरुपेणाह । न च 
तथाभूतस्य शान्तरसस्य सहृदयाः स्वादयितारः सन्ति, श्रथाषि तदुपायभूतो मुद्तामे- 
त्रीकरणोपेक्षादिक्कक्षणस्तल्य च विकासविस्तारक्षोभविक्षेपरुपतेंवेति तदुकत्येव शान्तरसा- 
स्वादों निहूपितः । 


शान्तरस का निम्न लक्षण माना जाता है 8 : 2 
जहाँ दुःख मी नहीं है, सुख भी नहीं है, न चिन्ता है न देप, न कोई राग है, न कौई 
इच्छा, वद शान्तरस है, ऐसा मुनीनद्र भरत ने ऋष्ठा दै। समस्त भावों में शम स्थायी भाव 


प्रधान ढोता ऐ ।” ॥॒ 
यदि ब्वान्तरस का यद्दी लक्षण ऐ, तो यह अवस्था केवल मोक्षावस्था में ही प्राप्त हो सकती 
- है, जव कि आत्मस्वरूप की प्राप्ति हो जाती है। यह मोक्षावस्थारूप आत्मप्राप्ति स्वरूपतः अंनि: 
बंचनीय है, उसका वर्गत करना अशकक्‍्य है। श्सकी अनिर्वेचनीयता का प्रमाण भगवती 
श्रुति है जहाँ कहा गया दे कि बंद आत्मरूप यह नहीं हैं, यह नहीं है!। जब शान्त- 
रस सांसारिक विपयों से विराग वार है, तो फिर उससे रसिक सक्दर्यो को--छोकिक 
सामाजिकों को कोई आनन्द नहीं मिलेगा । पेरोग्ययुक्त शान्तरस का जालाद रागी लौकिक 
रसिक नहीं करेंगे। वैसे शान्तरस अनिर्वचनीय ऐ, तथा उसका वर्णत नहीं दी सकता, फिर भी 
किसी तरद् यहाँ पर शान्तरत के आजाद का ओऔपचारिक निरुषण किया 4 व एै। 
शान्तरस के उपाय है चित्त को चार प्रकार की अ्यय भमुदिता मैत्रीप आरणा_ तथा हपेक्षा ७ 
ये चारों तियाँ चित्त की पूर्वोक्त चार मूमियो--विकॉस, विस्तर, क्षोम तथा विक्षेप-का ही 
प्रतिरूप हैं। अतः उनके कारण शान्तरस में चार्रों प्रकार की चित्त॒भूमियों का निलुपण 


ते क्र 


किया जा सकता है । की 


शश२ दशहपर्कम 


इदानौं विभावादिविषयावान्तरकाध्यन्यापारपदशनपूर्वक' अकर यो नोपसद्दार अतिपायते- 
नम । 
काय्याद्विभावसश्यायंद्माघप्रण्यतां गतेः ॥ ४६॥ 
“४ भावषितः स्वदते स्थायी रस सर परिकीर्तित-। ... 
> अब रसादि का विवेचन कर डेसे पर प्रररुण का ठप्संदार करते हुए विभावादिरूप श्तर 
क्ाव्यन्यापारों का प्रदर्शन करते दे -- 
घन्द्रमा जैसे विभाव, निर्वेदलेसे सश्लारी भाव तथा रोमाद्न णसे अनुभायों के 
द्वारा भारित स्थायी ही रस है। काव्य में प्रयुक्त पदों का अथे इन्दु ( चन्द्रमा ) भादि 
विभाव परक, निर्येद घादि भाव परक तथा रोमाप्लादि अड्वविकार परक्ष होता है। ये ही, 
सम्द्र, गिर्देद, रोमाज भादि कमश विभाव, सब्ारी तथा अजुभाव के नाम से भप्तिद्ध 
हैं। इनके द्वारा जय स्थायी रस भावित होता है, तो वह रस कदछाता है ( 
पअतिशयोसिरुपकाब्यव्यापारादितविशपेक्ष द्वा्यददीपनविभाव प्रमदाप्रमत्तिमिरार 
स्वनविभाव निवेदादिमिय्य मिचारिमाते रोमाधाशुभ्रेपस्टक्षाय रमुमावेरवा तरब्यापारतया 
पदार्थभूतेवॉस्‍्यार्थ स्थायोमावों विभावित ८ भायरुपतामानीत स्वदते स रस इति 
प्राकप्रकरये तालयेम्‌। 
काव्य ध्यापार भे भविश्वयोक्ति के रूप में वलत च द्रमा, नदीतौर, आदि उद्दीप्नविभाव, 
एमगी भाई धार्म्वनविभाव, निेदादि व्यमिचारी भाव, रौमान्न, बप्, अुधेप, वरान्ष णादि 
कतुभावों दी ही प्रतीति कराई लाती है। भरत चद्भादि जो वाज्योषषत्त शब्दोंके पदार्थ है 
अपने द्वारा अविनाभाव सम्द थ से विभावादि ही प्रतीति करते हैं! थे चद्धादि विमावादि 
ही वाक्यायकूप ह्थापी भाव को भादनाविपद्रक बार आाखवापरुष में प्रतिपत्न शर्ते हैं, |गो 
गई स्थायी साव रख हो जाता है । भाव दद हे सड़दय सामाजिक तत्तद काव्य में बरमित शरद, 
निर्वेद, भद्ठ भरादि विमाव, संद्भादी भाव तदा अलुमावों ढो काव्योपात्त पढाये डे झप में भदृण 
करता है, फिर ये पदाये सद्ठदय द्वदय में स्थित स्थायी साव को मावनामम्य बनाते हैं, भर 
सहदय सामाजिक की आखादरूप भागव ढौी प्राप्ति होती है। यही भाराद रूप भानन्द रस 


है। भत्‌ रस दूद्ध मई विमा विभावादि के दांत मावित ( मावनाविषयोद्दन ) स्थायी भाव की ही. य्‌ स्थायी भाव की हीं 
परिषुष्ट दशा है। 


७०_->नि: 


“ विक्तपहेक्षणान्युच्यन्ते, तत्रावर्येग स्थायिनां रत्यादीनां शद्वारादौनां च प्रयग्लक्ष- 
णानि विभावादिप्रतिपादनेनोदितानि । अंत तु-- 


३ भूमिका साय में एस देख खुके हैं कि मठ के नाव्ययत्न 'न्रेमावानुभावन्‍्थमिचारे 
उयोगइ रसनिष्पक्षि ? के 'धयोगाद! पह का अथे अ्ठय २ आार्यो ने अढ्ग ३२ छाया है। 
ऋइ टोहूर के प्रदानुवार दपुका झये है--ठत्पाध-उत्पादकमाड, शक के शव से इसपर भय 
ई--अशुमाष्यानुमायकमात, अद्ट नायद के अनुप्तार इसदा अथे 'सोस्यमौजदमावः है तथा 
अभिनवगुप्त दा ध्वनिवादी छे मद में व्यपक्मम्यअडुमाव। धन्य 'संवोगादः की | भाविताँ 
पद छे श्यष्ट कर भाव्यभरावदमुस्भ प!, मानते ईं। जिस तरइ छोह़र, शडुक, मह्टू नायक 
प्रदा शमिनजगुप्त के मर्तों दो ऋमश' वत्यक्तिवाद, सनुमितिवाद, मुक्तिकाद दवा अभिव्यक्तिवाद 
(वा स्थक्तिवाद ) कशा जाता है, धनश्य के रसदादी मत यो पैसे ही। भावनावाद' कहा 
का सकता है पर हम बगा छुके है कि चनशय तथा घनिक का रत सम्बन्धी मत कोई सततस्त 
कपना नहीं है, नतितु मद लोशर तथा मइट नावड के मतों दी शो घिचदी है । 


६ 
चतुर्थ: प्रकाशः श४ई 


लक्षणक्य विभावेक्यादसेदाद्सभावयो। ॥ ४७ ॥ 
क्रियत इति चाक्यशेपः। 
अब तक्क सामान्य रूप से रस तथा स्थायी भाव का विवेचन क्रिया गया। भव आठ 
स्थायी मार्वो तथा आठ रसों का विशेष लक्षण निदद्ध करते दें। भरत प्ुनि ने नाव्यशास्त्र में 
स्थायी भावों तथा रसों का ठक्षण अछूग अलग किया है। इसका कारण यह है कि उन्होंते 
विभावादि के वर्णन के द्वरा उनका वर्णन किया है । विभावादि के द्वारा प्रतिपादन करने के कारण 
उनका प्थक्‌ पृथक्‌ लक्षण किया यया ह। पर यहाँ हम दोनों का एक साथ ही लक्षण करते हैं । 
रस तथा उसके भात्र ( स्थायी साव ) का विभाच ( आरूग्बन तथा उद्दीपन ) पुक 
द्ोता है, तथा उनमें कोई झेद नहीं है, श्षपि तु जमेद है, क्योंकि भाव की ही 
परिपुष्ट स्थिति रस कही जाती है, अतः उनका रत्तण एक ही किया जाता है। भरत 
मुनि की तरह जग मरूय रूक्षण नहीं किया गया है। 
तन्न तावच्छुब्नार।--- 
श्म्यदेशकलाकालवेषभोगादिसेवनें: ॥ 
प्रमोदात्या रतिः सेब यूनोरन्योन्यरक्तयोः । 
प्रहष्यमाणा शद्गारों मधुराह्नविचेप्रिते।॥ ४७८॥ - 


इत्यमुपनिवध्यमारन काव्य खज्ाराख्ादाय अभवतीति कब्युपदेशपरमेतत्‌ । 
सवसे पहले खद्बार तथा उसके स्थायी रतिभाव का सोदाइरण ठक्षण उपनिवद्ध करते हैं। 
प्रत्पर अनुरक्त युवक नायक नायिका के हृदय में, रम्य देश, काल; कला, चेश, 
भोग, आदि के सेवन के द्वारा जात्मा का मसज्न होना रति स्थायी भाव है व्यही रति 
स्थायी भाव नायक या नायिका के जद्ों की मघुर चेष्ठाओं के द्वार एक दूसरे के हृदय 
में परिष्ठुट ( महर्पित ) होकर खज्ार रस होता है।_ 0% [छिज् - 
इस प्रकार सम्य देशांदि के द्वारा परिपुष्ट रति के उपनिवद्ध करने पर काव्य से द्वार दी 
चरण होती है, श्ललिए येह झेक्षण कवियों के उपदेश के लिए किया-गया दै-। 


तन्न देशविभावों यथोत्तररामचरिते-- ! 
समरसि सतत तस्मिन्पते लचंमणेन 
प्रतिविहित्तसपर्यासस्थयोत्तान्यहानि । 
, स्मरसि सरसतीरां तत्र गोदावरीं वा 
स्मरसि च तहुपान्तेष्वावयोवेतनानि ॥ 
भव देश, काऊ आदि की रमणीयता रूप उद्दीपन विभाव कौ स्पष्ट करते हुए तत्तत्‌ विभाव 
के द्वारा कैसे रति भाव का स्फुरण तथा खद्वार की चर्बणा होती है, श्से उदाहरणों के द्वारा 


| 


स्पष्ट करते हैं । ५ « । ५ मि 
द्वेशरूप विभाव का उदाहरण, जैसे उत्तररामचरित नाव्क में, “निम्न प्र में राम तथा 


सौता के परस्पर अनुराग रूप रति भाव की गोदावरीतीर रूप देश के , द्वारा खक्ार के रूप # 
चर्वणा हो रहो दै,। ,. आना #% 
,. है सुन्दर शरीर वाली सीता, उस पवत पर लुक्ष्मग;फे हारा पूजा थी सभी सामझी बे 
प्रस्तुत कर देने के कारण मजे से रहते हुए, हमारे उन दिनों की तुम :याद करती हो न 

अथवा सरसतीर वाली यौदावरी को तथा उत्तके पास्त हम दोनों के श्वूर उघर परिक्षम० 


( विहार ) को याद करती हं। तां,। 
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दलाविभावों यथा-7 ४ 
(स्तेरन्तर्निंदितवचने' सूचित सम्यगर्ग 
पादन्यासलयमुपगतस्तन्मयत्र रेपु । 
शासायोनिर्भदुरभिचय पदूविकत्पोध्तुश्ते- 
भौवे भावे नुदपरि विषयान्‌ रागवन्ध” से एवं ।! 
करा विभाव के ददाहरण, जैसे मालविकाभ्रिमित्र के इस पद्म में, जहाँ मालविका यी 
मृत्यकरा के द्वारा अंभ्निमित्र के ददय में स्पुरित स्थायों भाव शजार रस के रूप में परिपुष्ट 
दो रहा है -- 
इम साठविका ने अपने उन हार्थों के सश्बालन के द्वारा भाव के अर्थ की ध्यक्षगा शौक 
तरइ से करा दो है, भिन के सत्राउ्म में जेते शब्द (वचन ) छिपे बैठे हैं। जिस तरद 
शब्द के सुनने पर उसके भर्य की प्रतीति दोती दे, वैसे हो इसके इस्तसबख्राडन ते अर्थव्यक्षना 
हो रही है, मानों वचन इसके द्वार्यों में छिपे ैं। जब यह पद क्रिया के वाद भोडी देर दत, 
मध्य या विलम्दित विश्याम (ठय)' छा जाश्रय छेती है, पो जैसे श्त॒के पदम्यास में छय॑ 
को इस के साथ तमय बना दिया दै। दर्शक इसके 'छिय! तक पहुँचने पर र॒क्षमप्न दो आता 
है। इस्तसश्नाउन तथा पादन्वास के द्वारा किया गया छ प्रकाद का ( घारीर, मुखश, 
त़या चेशकृत ये झ्लाहिक के दौन प्रकार, तथा वाचिक, भादायें एवं साज़िक ) क्ौमठ पप्तितय 
लो श खा वाला' (हाथ के विचिय सद्माठन वा) है प्रत्येक भाव के प्रदाशन के साथ साथ हृदय 
में विषयों को अर्ति कर रहा है। यहो अनुराग है, यही रागवर्ध या प्रेम कहा जा समता दै। 
यथा च--+ 
व्यतिव्यंघनघातुना इशविधेनाप्यत्र ब्पाउमुना 
रिस्प्टो दुतमध्यलम्यितपरिच्छिपनश्चिपाइलय । 
ग्रोषुच्छप्रमुसा' झमेण भतयस्तिल्नोषपष सम्पदिता- 
“पय स्वात्रौद्यानगताथ वायविषय" सम्यक्‌ प्रयो दर्शिता ॥? 
अथवा, इस दूसरे उदाहरण में जहाँ सड़ीद की केला के विभाव वा वर्णन पाया जाता है । 
भृच्चकटिक का पथ है । 
सहीत शास्तर में प्रसिद दस प्रकार के ध्यकन दानुओं पुष्प, कठ, दर, सिप्पोटित, डद्ृ्ट, 
रैफ, भमुर प, सनुसलनित, विद तथा अपसृष्ट के द्वार। वीगावादन के समय भाव की व्यक्ष्ता 
झुपई गई है। वोगवादस में ्रुत, मध्य दया रम्बित इस प्रकार तीनों रह को गौतादी रय 
स्पष्ट गुनाई दे रहो हे। छय के काहमेर में कोई गढद़ड़ो नहीं है। वीगावाइक ने भोपुच्छ, 
प्तमा, दया स्लोगोयता इन ठोन अकार की यत्तियों में लय छौ प्रदत्ति के नियमों दो क्रम से 
एम्पादिव दिया है। योपच्छादि दतियों के प्रयोग के नियम में कोई क्रममड़ नहीं हुआ है। 
घाव हो वीपावादन के समय ठत्त, ओप तथा अनुगत इन सीन प्रकार की वॉयविधियों शो 
#४ौ3छ४नसकसअननल्ल्लल्ल्यकल्क्क्य्-स्‍ॉ्ालनसन जलन 


है. छय तौन प्रद्धार का होता हैं --क्रियानन्तरविश्रा दिरल॑यस्त त्रिविधीमत- । हतो 
अध्यो विल्सद्र द्ुत' झीमतमो मत'। दिगुमादिगुणो शेयौ तर्मा मध्यविशम्विती ॥ 

२ धाज़िको वाचिकदेद श्वादार् साजिकरवा। छेपस्वमिनपो विप्राअदुर्पा परिकक्तितः 
विविपर्याहिदो शव शारीरें म्छजसतवा। तथा चेशकृतरीद शावाड्रीपाइसयुंत' ॥ 

२ विश्व पीनमिनवानाहिडोध्वामिपौयते । तत्व शासाडूरो चृत्तं प्रधान जितय॑ मवेस्‌। 
हतर शासति विख्यात दिचिया शरवतना ॥ ( सह्ौनरत्नाकर ) 


चतुर्थ: प्रकाश: २४४ 


भी अच्छी तरद दर्शाया है। इस प्रकार समस्त व्यक्षन धातुओं का, लय के त्रिप्रकार का, तीन 
तरह को यतियों तथा वादयविधियों का प्रयोग वता रहा है कि वीणा वजाने वाला व्यक्ति 
वीणाबादन कौ कला में अत्यधिक निपुण है। अं 


कालविभावों यथा कुमारसम्भवे-- 
“असूत सबः कुसमान्यशोकः स्कन्धाठरुत्येव सपल्लवानि । 
पादेन नापेक्षत सुन्द्रीणां सम्पकमाशिशितनूपुरेण ॥? 


काल ( समय ) के विभावपक्ष का उदाहरण, जैसे कुमार सम्भव के तृतीय सर्ग में वसन्त 
के आविर्भाव के वर्णन में वसनन्‍्त के कारण पशुओं तक में रतिभाव के सम्बार का वर्णन--- 


हिमालय प्रदेश में शिवजी के आश्रम के भासपास वसन्त के फील जाने पर भशौक के 
वृक्ष ने शाखाओं के कंधों तक पछवों तथा पुष्पों को एकदम उत्पन्न कर दिया। उस अशोक वृक्ष 
ने नूपुर से झंकृत सुन्दरियों के चरण की भी अपेक्षा न की | प्रायः यह प्रसिद्ध है कि अशोक 
में पुष्पोपत्ति रूप दोहद रमणियों के चरणाधात के कारण होता है। जैसा कि कहा भी जाता 
है--'पादाधघातादशोक/ । अतः रमपणियों के चरणाधात का होना आवश्यक है। किन्तु शिवजी 
को पावती के प्रति आक्षष्ट करने के लिए प्रस्थित काम की सहायता करने वार वसन्त इस 
तरह से हिमालय में फैल गया कि वसन्त के सारे चिह्न एकदम उपस्थित दी गये। भशोक के 
पछव तथा पुष्प, जिनका आविर्भाव वसन्त ऋतु में होता है, निकल आये, तथा उनमे सुन्दरियों 
के पादाधात की भी प्रतीक्षा न की । 

इत्युपकमे--- 
मधु दिरेफः कुसुमेकपात्रे पपौ प्रियां स्वामनुवर्तमानः । 
श्टद्रेण संस्पशनिमीलिताक्षी शुगीमकरड्यत कृष्णसारः ॥! 

काम के सखा वसन्‍्त के वनमें फेल जाने पर पशु-पक्षियों में भी रति का सन्नार होने 
लगा, ( मनुष्यों की तो बात ही मिराली है )। मभंवरा अपनी प्रिया के साथ रह कर फूल के 
शक ही पात्र से प्राय या शहद का पान करने छगा, ठीक वैसे ही जेसे कोई विलासी युवक 
अपनी प्रिया के साथ एक ही चपक से मधुपान करता है । काला दिरण अपने रपश के कारण 
बन्द आँखों वालो ( जिसने अखि बन्द कर लो है) झूगी को अपने सींग से खुनलाने 
लगा । यहां अमर तथा अमरी का एक पुष्प-पात्र से मधुपान करना, तथा झूग का “मुगी 
कौ अपने सींग से खुजछाना तथा भृगी का उसके स्पश को पाकर आंखें वन्द कर क्रेता 
अन्नार रस के ही अनुभाव हैं । 


चेषविभावो यथा तत्रेव-- 
अशोकनिर्भत्सितपभ्रागमाकृथ्हेमग्रतिकर्णिकारम्‌ । 
मुक्ताकलापीकृतसिन्दुचार बसन्तपुष्पाभरणं चहन्ति ॥! हक 
बेष का विभाव, जैसे कुमार-सम्भव के निम्न उदाइरण में पावतीरूप आलम्वन के वेष 
उद्दीपन विमाव का वर्णन किया गया है, जो शिवके मानस में रति को पुष्ठ करता दैः-- 
जब पावेती शिव के चरणों में दखे कमलबीजों की माला रखने आई, तो उसने वसन्त 
ऋतु के विकृततित पुष्षों के आभूषणों को पहन रक्खा था। उसके ये आभूषण, जो वासन्ती 
कुसुमों के थे सुवर्ण या रतों के आभूषणों से भी वढ़ कर मनोहर ये । उसने जिन अशोक पुर्ष्पो 
को पहन रवखा था, वे पश्मराग मणि की शौमा को भी छज्ित कर रहे ये। अशौक का फूल 
भी छाल होता है, पश्मराग मणि भी छाछ । उसके वसन्तामरण के कर्णिकार पुष्पों ने सोने की 


दशारूपकमू 


बान्ति की सींच लिया था। ये दोनों पीठे रग के होते हैं। तथा सिन्दुवार के फूरछों के द्वारा 
उसने मोतियों कौ माठा बगा रकसी थी। इस तरद अज्ञोक, कणितारं तथा सिन्दुवार के 
कुत्तों से बना पानी वा आमरण (बसन्तामरण ) पद्मराग, सुवर्ण दथा मोतियोँ के बने 
आभूषणो-सा छग रद था, वैसा ही नहीं, विन्तु उससे मी कहीं बढ़ चढ कर । 


उपमोगविभावों यया-टइताए 
“्यकलुप्मपीवर्ण शवलितिस्ताम्बूलरागोडघरे 
विधान्ता कबरी कपोलफलओे छुप्तेव गामथुतिः । 
लाने सम्प्रति मानिनि प्रणयिना कैरप्युपायकर्मे- 
भंप्तो मानमद्दातरस्तरणि ते चेत'स्थलीवर्धित- ॥ 
हपभोग-विभाव, जहाँ नायक या नायिका के उपमौग विभाव के द्वारा उनकी रति की 
स्यशना दो। खैसे निम्न पथ में ; 
कौर नायिका नायव से दुखी धी । पर रात के समय नायकमने बंदी मान-गनौती करके 
ठसवा गुस्सा इसका कर दिया । फलत दोनों रनिक्रीडा में मी प्रदत्त हुए। सुबंदह नायिदा 
कौ सी ने इसके शरीर पर रदि के िए देसे, तथा यद भनुमान छगा लिया कि नायक ने 
उप्ते हुश्ध वर लिया है। इसी बात को स्ी सविका से कद रही है । 
है तर्राण, ठुम्दारे भौसों वा काप्र॒ल-कण तप्त हों मुका है, तुम्दारी शाँखों का सारा 
कल तो नहीं, पर उसका कुद हिस्सा मिट गया है, यह रति से ही शो सकता है। धुम्दारे 
नौचे के भोद ( भपर, न कि ऊपर का ओडठ ) की द्वाम्बूल के कारण उत्पन्न लाई नेसे फ्रिसी 
ने नियल ली है, भर्याँद अबर छा दास्बूलराग मी नष्ट दो गया है । तुस्दारी कबरो ( दैशपाश ) 
क्रपीछ पर इस तरह पड़ी है, बसे थक गई हो (रति के कारण तुम दी नहीं, तुम्दारी कदती 
भी थक गई  हुस्दारे कैश असयत दैं। भौर तुम्दारे शरीर की कान्तिभी जैसे नष्ट हो गई 
है, घरीर की शोमा भी मंद पड़ गई है। ये सारी दातें बताती हैं कि राव को तुमते नायक 
के साथ झुरद्तीटा दी हैे। पर तुम वो कं मान विये वेठी थी न! ऐसा प्रतीत होता है, 
मेरा यह अनुमान है कि दे मानिनि, तुम्दारे प्रियतम ने अनेक उपायों द्वारा, तुर्दारे चित्त दी 
इपडी पर बढ़ा हुआ ( ठया हुआ ) सान का बहा बृक्ष आयिए तोढ़ दी गियाया। इन सारे 
चिद्दों से यह स्पष्ट है द्वि नायक ने किसी न दिप्ती त्तरह तुम्दारे गुस्से को गा ही दिया। 
प्मोदात्मा रतियंया मालतीमाधवे-+- 
जगति जयिनस्ते ते भावा नवेन्दुकलादयः ! 
प्रकतिमधुरा सन्त्वेद्रान्ये मनो मदयन्ति यै॥ |) 
मम तु यदिय याता लोके विशेषनचन्द्रिया 
नयनविषर्य जन्मन्येक' से एवं महोत्सव ॥ 
शड़र के लक्षण में यह दताया गया है द्वि र॒दि स्थायी सावरमें भात्मा ( हृदय ) प्रसन्न 
रहता हैं, वह उछस्षित हवा है। अतः रति साव की इसी विशेषद्ा दी उदाइन करते हैं । 
माठती को देखने पर माषव की दश्णा के वर्णन के द्वारा रति के इस प्रमोदारुल को 
स्पष्ट करते हैं ।-- 
मन को प्रसन्न वरने वाले, उप्तमें मद का सच्चार करने बाछ्ठे कई हुन्दर भाव संसार में 
देखे भाव है। नवीन चन्द्रमा की कका नेत्ते लामाविक चादुर्य वाहे अनेऊों दूसरे भाव उत्कश 
है; जिनसे छोर्गों वा मंतर मस्त हो उठता द। लौग उन्‍हें देखकर झपनी भाँखेों का उत्सव 
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मनाते दें। पर मेरे विषय में वात्‌ छी- दूसरी है। मेरे दृष्टिपथ में तो चन्द्रिका के समान 
नेत्रों को आछ्वादित करने वाली यह मालतो अवतरित हो गई है । इसलिए मारुती का नयनों 
का विषय वनना मेरा बहुत वढ़ा सौभाग्य है। मेरी तो ऐसी धारणा है कि इस जन्म में मेरे 
लिए कैवल एक ही बात मद्दाम्‌ उत्सव की रही है, और वह है मारती का मेरी आँखों के 
आगे से ग्रुजरना । 
युवंतिविभावी यथा साज्षविकामि मित्रे--- 
'दौधाक्षे शरदिन्दुकान्तिवदन वाह नतावंसयोः 
संक्षिप्त निविडोन्नतस्तनमुरः पार प्रसुष्टे इव । 
सध्यः पाणिमितो नितस्वि जघन पादावरालाइुली 
छुन्दो नर्तवितुयथैव मनसः स्पष्ट तथाउस्या बषुः ॥7* ,- 
युवतिविभाव, जहाँ नायिका के यौवन का उसके युवतित्व का -वर्णन किया जाय। जैसे 
. मालविकाप्तििमित्र नाटक में नाचती हुई मालविका की मुद्रा का तथा उसके द्वारा स्पष्ट दिखाई 
पड़ते उसके यौवन का वर्णन-- 
नाचती हुई मालविका को देख कर अश्निमित्रे-कह रहा ऐ--इंसका मुख शरत के चन्द्रमा 
के समान सन्दर है, जिसमें लम्बी-लम्वी.'आँजें हैं। इसके दोनों हाथ कन्पों के पास से 
झुके हुए हैं, तथा इसका वक्षःस्थल सद्भूचित हो रहा है, जिसमें निविड़ (घने ) तथा उठे 
हुए स्तन दिखाई देते हैं, एवं इसके दोनों पार्श्रंभाग सिमंटे से हैं। मालविका का मध्यभाग 
( कमर ) श्तनां पतला है, कि पाणि ( मद्ी ) से नापा जा सकता है, इसका जघंनस्थऊू नितम्ध 
के भारीपन के कारण उभरा हुआ है, ..तथा श्सके दोनों पेरों की .अह्लुलियाँ गति की 
(यौवनाविर्माव के कारण, या नृत्य के. कारण जनित ) अस्तव्यस्तता से कुटिल (देढ़ी ) हों 
रषी.हैं। इसके सौन्दर्य को देख कर ,प्रसन्नतां तथा ख़ुशी से नाचते हुए मन का जैसा अमिप्राय 
दोता है, ठीक उसी ,अमिप्राय के भनुरुप इसका शरीर बना हुआ है।,.. | | ७ 
यूनोपिभावों यथा भालतीमाघवे--८ न ५ 
भूयो भूयः सविघनगरीरध्यग्रा पूथटन्ते ,/ 
दृष्झ्न दृष्धा भवनयलमीतुश्नवातायनस्था । . 
साक्षात्काम॑ नवमिव रतिमालिती माधव, य- 


हाद्ेत्कण्ठा.लुल्तिललितरज्केस्ताम्यतीति ॥ | ण/ए-्थ शाप थ ७४७८० 


दोनों युवकों--नायकनायिकाओजों-का तिभ[व, जहाँ दोनों के यौव॑न का वर्णन क्रिया जाय । 

जैसे माल्तीमाधव के प्रथम अछ्ू का निम्न पंच, जहाँ मांधव तथा माछती दोनों के यौवन का 
वर्णन किया गया हैः-- हे 

“समीप की गली से बार-बार धूमते हुए, सांक्षात्‌ अभिनव काम के सुमान, छुन्दर माधव 
कौ-सहल, के उँचे छज्जे से बार-वार देख करु:रति के समान सुन्दर मालती, अत्यधिक , 

» उल्कण्य्तिदनित अप आम तथा सन्दर अह्यों से पीड़ित. रहती है। सुन्दर मापव को देख- 

देख कर सुन्दरी मालती उसके प्रति भाकुष्ट दी गई है, तंथां उसकी प्राप्ति के लिए, उत्तण्वित 
है, तथा इस उत्कण्ठा के कारण उसके भक्ञ विरदृपीड़ा से पीड़ित हैं।.... 5“ 

पअन्योन्यानुरोंगो सेथा तंत्रव-- . . 

* आन्त्या मुहुवलितकन्धरयानने त- 
» . दाइत्तइन्तशतपत्रनिर्स-वहन्त्या 


श्ध््प दुृशरूपकत 


दिग्धोषमृतैन व विषेण च पद॑म रादयां 
गाठ निसात इप में दृदये कठाश्ष ॥! 
हायक ठथा नाविका का परस्पर अनुराग, जेंसे वहीं मालदौमाघद मे 
माषव झपने मित्र मकरन्द सै कद रहा है। ठेढी टइनौ वाछे कम के समान झन्दर 
दी मेन वाढे मुख कौ पाएण वर, जाती इुई उस सुन्दर नेत्रों वाली माठती ने पक साथ 
अमृत ठथा विद्र से दशा हुआ कटाक् ( बाण ) जैसे मैरे दृदय में खूब गददा गढा दिया हो। 
जब टेदों गर्दन करके चलती हुई माढती ने मेरी तरफ तिरद्दी दृष्टि ते देखा, तो मुझे आनन्द 
भी हुआ, तथा पौड़ा भी मुझे एक साथ क्रसूत ठथा विद से इसे वार वी चौट का भमनुमव 
हुआ जैसे मेटा दइय एक मघुमय पीड़ा दा अनुभव बर रहा हो ! 
मधुराशविवेधित यया तम्व-7 
(स्तमितविकमितानामुन्नसभूल्तानों 
मसणमुकुलितानां प्रान्दविस्तारभाजाम्‌ 
प्रतिनयननिपाने विधिदाकुथितानों 
विविधमद्मभूर पात्रमालोकितानाम्‌ 

अन्नो वी मधुर चेशर्द, नैसे मालतीमाधद में ही माठती कौ मधुर चेशओं का वर्णन-- 
मांल्ती के दष्टिपार्तों का मैं अनेक प्रकार से पात्र दना। मैदी भौर दरई दक्ष से माठ्तौ ने 
देखा। माली के ये दृष्टिपाठ वमी बन्द होते थे, भौर फिर विकसित हो जाते थे, उसकी 
भौरों की टवाएँ तुशोमित हो रही थीं, तथा उत्तके वे नेत्र कोमछ, स्निग्प तथा कुछ-तुछ 
बन्द थे। मालती के दे नेत्रपात कोनी पर विस्तार वाडे थे, कर्थाद कानों ठक पैले हुए नेश्रो के 
छकौनों ( कनखियों ) से वह देखती थी, पव प्रत्येक नयनपात के बाद वे कुए-कृछे भाकुचित 
होजते (घिमट धाते ) थे। माठती ने भौदे सचा कर दौधे नेत्रों के द्वारी श्विग्प तथा दमो 

मन्द होते एवं दभी विकसित होते क्ष्टाक्षपात को नाना प्रकार से मैरी सर किती।..| 


ये सत््यजाः स्थायिन एव थाएी 
भिशभयो ये ध्यभिचारिणथ 
एफोनपञ्माणशदमी हिभावा... 
थुफ्त्या नियडा, परिषोपयरस्ति। ( स्यायिन्म्‌ ) 
आलस्यमीः्य मरण जुग॒ुष्सा 
तस्पाधयाद्वविदद्धमिष्टम्‌ ॥ ४६ ॥ 
प्रयक्षेशधमियारिणशारी स्थायिन अ्ी सात्विकाश्रेत्येनिनपथाशन्‌ ॥ युकतया: 
खहतोनोपनियष्यम'ना' खदारं सम्पाइयात। चआाल्स्यौध्य॒ुगुप्सामरंणादीम्वेदालम्ध- 
नविसावाश्यल्वेन साझादइत्वेन योपनिवध्यमानानि विरुध्यन्ते। परकेरान्तरेण चाउविरोध” 
प्राक प्रतिपादित एवं 
धाठ सघव ( सायिक ) भाव, आठ स्थायी माद, भौर सेतीस स्यमिचारी मादों-« 
इन ४५ सार्रों-या काव्य में युक्तिवंक निवन्धन झड्टार की पृष्टि करता है। रक़ार के 


छह रूप में इन ४९ सादों का युक्तियुक्त निदन्धन हो सकता है । किन्तु हस विषय में 
... एक शान ध्यान रखने छी है कि आाटस्य, औगय तथा सरण भामक सन्चारी तथा 
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झंगुप्सा.नामक स्थायी -क्का एक ही भालुम्वन .विभाव को आश्रय चनाकर किया गया 
उपतति चन्धन विरोधी होता है॥ प 

तेंतीस'न्यमिचारी, आठ खयी तथा आठ सात्तविक भाव ये ४९ भाव हैं । युक्ति का अर्थ 
है अम्रूप में उपनिवद्ध होता । अन्नरूप में निवद्ध होने पर ये खज्नार रस की परिपुष्टि करते 
हैं । आलूस्य, जौग्य, मरण, जुग॒प्सा आदि कां एक ही आलम्बन विभाव को आश्रय बनाकर 
निवन्धन, अथवा, उर्ल्दे रस का-साक्षात्‌ अन्न-वना देता खज्भार रस के विरुद्ध पढ़ता है । अन्य 
प्रकार से निवन्‍्धन करने पर विश्वेध.नहीं होगा; इसे; हम बता खुके,ऐँ । 


विभागस्तु ( श्वप्वौरस्थ )5. ४. 
अयोगो प्रिप्रयोगश्व सम्भोगश्ेति स त्रिधा। 
अयोगविअंयोगविशेष॑त्वांदिप्रलम्सस्यतत्सामान्यामिधायि्त्वेत विग्नलम्भशव्द्‌ उपचु- 
रितदत्तिमा भूदिति न. प्रयुक्त, तथा: हि--दंत्त्वा सद्केतमप्राप्रेष्वध्यतिकमे साध्येन 
नायिकान्तरानुसरणाज्न प्रिग्र॒लम्भशव्द्स्यमुख्यप्रयोगो- पश्चनाथलात्‌ । 
खज्ार का विवेचन कर लेने पर अब खद्बार के विभाजन का उछेख करते हैं; --.. 
- शद्गार रख तीन प्रकार का होता है ःभग्रोग़, विप्रयोग तथा संयोगन 
विप्रलम्म शब्द का प्रयोग-इसलिए नहीं ; किया गया है कि विप्रत्म्म सामान्यतः “नायक 
व नायिका के . संग्रोगाभाव को दी समिददित करता छह “उसके दो . विशेष प्रकार पाये जाते 
हं--अयोग :(,जो कि /नायक-नाविक्ना में पूर्वाचुराग की अवस्था'में पाया जाता है), “तथा 
विप्रयोग । .विभलम्म शब्द, इतना सामान्य -द कि कहीं उसका उपचार के द्वारा:दूसरा अर्थ 
अवश्ननारूप'अर्थःन/के ल्‍छिया,जाय,.शसलिए भी अयोग तथा विप्रयोग को अछूग अछग बतायो 
गया।है .। - जैसा कि प्रसिद्ध : है “ विंप्रलम्भ शब्द - का प्रयोग,- सक्लत स्थक पर का- बांदा करके 
नायक के न पहुँचने पर तथा नायिका के वहाँ पहुँचने परः नायकक्ृत अवश्चेना के 'क्षिए 
देखा जाता है। विप्ररम्म का झुख्य प्रयोग यही है । इसीलिए ऐसीना: विका- को +विंप्ररुष्धा 
कहते हैँ । अतः कहीं यह अर्थ न. ले, /लिया >जाय, इसलिए “विप्रक॒म्भ! शब्द का प्रयोग 
बचाया गया है। , , ....- : 
व्रचाउयोगोलुरागेडपि नवयोरेकचिचद्चयो! ॥ ४० ॥ 
पारवन्ूयेण देवाद्वा विप्रकर्षाद्सड्मः | 
थोगोडन्योन्यस्वीकारल्तदभावस्त्वयोगः---पारतन्त्येणे विश्रकर्पा दूदेवपित्रायायत्तत्वा- 
त्सागरिकामालत्योवत्सराजमाधवाशभ्यामिव दवाद्ौरीशिवयोरिवारसमागमोड्योगः । 
अयोग “ज्ञार की स्थिति वह दे, जहाँ: दो' नवयुवर्कों ( नायक-नांयिका ) का एक 
दूसरे के प्रति परस्पर अनुराग होता है, उनका चित्त एक दूसरे के भ्रति आक्रष्ट रहता है, 
किन्तु परतन्त्रेतों (-पिंता। साता ऊीर्दि के कांरण ), या देव, कें.क्ारण वे एक दूसरे से 
दूंर रहते हैं, उनका सह्टम नहीं हो पांता । अयोग ःथद्वार की स्थिति में दोनों में एक 
दूसरे के अति पूर्वानुराग की स्थिति होती है, पर उनका मिर्ून किन्‍्हीं कारणों .से 
नहीं हो पाता । 
योग का अर्थ है लायुक-नांग्रिका कासपरंस्पुर संमगत्र।हस समागम केजमाव को झ्ी अयोग 
कहते दें । यह अयोग यो तो प्रिता-आंदि केआपीन होने के कारण, पंरेतन्त होने के कारण 
होता है, पित्रादि की अनुमति न होने से यह समागम नहीं हो पाता -। 'जेसे रक्ञावकी नाठिका 
में सागरिका देवी वासवदत्ता के माधीन है, अतः वहाँ दोनों का योग वासवदत्ता की परतन्त्रता 


क द्वाएग नहीं हो पाता । मार्रट्रीमाषद को माछती पिता के भाषीन है, तथा उसके पिता की 
मादव के कुछ से शशता है; भत' वहाँ भी पाउतल्य के काएग प्राएटा में योग दशा दौ 
रही है । देव के कारण नावक़-नाविका के शयोग का ददाइएण दि पे थे पावेंद्री के अयोग 
जो छे सबतदे हैं, घ्दों शिव के प्रतिशा कर छेने के कारण देववशय दोरों का समागम नहीं हो 
पाता, जैत्ता दि कैमारसस्मव के पश्नस सगे एक उपनिददध दुआ द्ै। 
दशावस्थः ख तत्रादावभिल्ापोष्थ चिन्तनम्‌ ॥ ४*९॥| 
स्मृतिर्गुणक थोद्वेगप्रतापोन्माद्सज्घराः । 
छडता मरण चेति दुश्यस्थं यथोत्तरमू॥ ४२ ॥ 
शभमिलाप। स्पृह्ा तत्र फास्ते सर्च ब्सुन्द्रे । 
इऐ भ॒ते था तथापि विस्मयानन्द्साध्वत्ञा: ॥ ३ ॥ 
साशाध्पतिक्वतिस्वप्तच्छायामायासु दर्शनम्‌। 
धुतिष्याजात्सण्गीतमागधादिगुणस्तुत्तेः ॥ ४४॥ 
इस भयोंग खड्भार की दूस भवरपाएँ होती हैं।--भमिटाप, चिन्तन, सखति, गुण- 
कथा, उह्ेंग, पंछाप, टर्माद। सग्वर, जदता तथा भरण । इनकी मस्येक चत्तर अवस्था 
पहले से भदिक सीधर होती है। भमिकाप पंह अवस्था दे जय कि सर्वाह्रसुन्दर नायक फे 
प्रति भापिका की समागमरूप इर्छुः उप्पन्त होती है।यह इच्छा उसको साक्षाव्‌ देखने 
पर था उ्तक खित्र को देखने पर, अथवा उसके विषय में सुनने पर होती दे । इस 
दुशा में आाश्र्य, आनन्द, सम्भम आदि भाों की प्रतीति होती | गायक था नाविका 
फा इच्च॑द साधाद रूप से, चित्र के हारा, स्वप्त के द्वारा या इल्विनाछ आदि माया के 
द्वारा हो सकता दे । अपना चद्द सस्तियों सादि के गीत, या मागव भांदि के गुणस्तवन 
के सुबने के बहाने से भी हो सकता है। 
झतिछझापों यया शाउन्तले-- ;: 


+भ्रसंश्नयं बएय  बलकवर में मंतः | 
2! > 
सता दि सन _प्रमाणसन्त'जरणप्रद्तत्तव ॥ 


अमिदाप का एदाइरण, लेते अधिशान शाकुन्तछ में शवुन्तद्ाक्ीं देखने पर दृष्यन्त वौ 
श्केभविस्ष्दादोबातो दे: , ,+ा +, +» + 5 !'* 

यद धस्दय तापसतदत्या निसंदेश क्षत्रिय के द्वारा परिणयन्‌ के योग्य है, बंयोंद्धि मेरा 
प्रवित्र मन शप्तक्े भ्ति अमिराष युक्त हों रहा है । पन्देदत को स्पर्थों में उत्कृष्ट तेया पवित्र 
चरित्र बाले व्यक्तियों दो घन्त'करण-द्त्तियों ही प्रमाग होती हैं | भृस्ते प्रद तक इसके 
विषय में यह धम्देह था कि यह जाक्षणकन्या है या क्षत्रियकन्या है । यदि, यह हाद्याणकन्या 
दीवी, गो एत्रिय सससे विवाद कर नहीं सकता, पर मेरा मन इसके प्रति,अमिसप घुक्त शी 
रहा ईै। मेरा मन सलबिक पवित्र है, , भरत, मैरा सन श्स बत्र का मसार्थ है दि बह क्षत्रिय 
दे द्वारा विदाह करने योग्य बवस्य है।। 


विक्षयों यथा 


स्वनावाणोक्प तन्वाद्या शिर' कम्पयते थुवा 
तयोरन्दरनिममं इृश्टियुत्ताट्यभिव ॥7 
पिध्यय ( कार्य ) दा एदाइरण, चपे-- 
इस कौमठ भाटी वाजौ दादरी दे स्तनों को दैसशर (ब३ ) पृष्ठ शिर को बपामे 
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लगता है, मार्नों उसके' स्त्॒नों के बीच में फंसी हुई अपनी दृष्टि को जवर्दस्ती बाहर निकाठ रहा 
हो । उस नायिका के स्तनों का विस्तार-भार तथा उसके द्वारा अनुमित काठिन्य को कल्पना 
कर, तथा उन्तकें आलिगनयोस्यस्व को जान कर युवक अत्यधिक आश्चर्य चकित दो जाता है, 
वह आश्चर्य से सिर दविछाने लगता है । 
आननन्‍्दी यथा विद्धशालभज्निकायाम्‌-- 
शसुधावद्मासेरपवनवकोरः कवलितां 
किर|'षज्योत्ल्ामच्छां लव॒लिफलपाकप्रणयिनीम्‌ । 
उपप्राकाराग्र अ्रहिणु भयने तकेय सना- 
गनाकाशे को5य गलितहरिणः शीतकिरणः ॥ 
आनन्द, जैसे राजशेखर ,की विदशाल्भजिका ज्ञाटिका में नायक नायिका को देखकर 
आनन्दित हो जाता है। इसकी व्यज्षना नायक की श्स उक्ति से हो रही ऐ-- 
जरा इस परकोडे के अगले हिस्से पर तो (ष्टि ठाडो। कुछ अनुमान तो रुग़ाभो कि 
आकाश के विना ही, उस परकोडे पर विना हिरण वाहा ( जिसका हिरण का कल गल 
गया है ), यह चमद्रमा कौन है । यह चन्द्रमा चारों ओर स्वच्छ चाँदनी को छिटका रहा 
है, और लवलौलता के पके फ्लो के समान खेत उस चन्द्रिका को अमृत का आस समझ कर 
अष्ठण करने वाले, उपवन के चकोरों के द्वारा उसका पान किया गया हैं। 
यहाँ नायिका के चन्द्रमा के समान झन्दर मुखमण्डल को देखकर नायक यह तकी कर 
रहा है कि भाकाश के विना दी परकोठे पर चन्द्रमा कैसे हो सकता है, और वह भो फिर 
निष्कलबू चन्द्रमा । नायिका के सुख को चन्द्रमा समझ कर तथा उसकी कान्ति को चन्द्रिका 
समझ कर उपवन के चकौर उसकी ओर ठकटकी छगाये हैं, या उसकी कान्ति का पान कर 
रहे हैं, इसके द्वारा भान्तिमान्‌ अरुद्वार की प्रतीति दोतो दे । 
साध्व्स यथा कुमारसम्भवे--- 
त॑ चीचुय वेपधुमती सरसाज्ञयश्टि- 
* । नित्षेपणाय पदमुद्धतमुढहन्ती । 
मार्माचलव्यतिकराकुलितेव सिन्धुः - 
शेलाधिराजतनया न ययो न तस्थो ॥ - 
सम्भ्रम, जैसे शिव को सामने देखकर कुमारसम्भव में वर्णित पार्वती की दशा+- 
शिव को अपने सामने देखकर सरस अक्गों वाली दिमालय की पुत्री .पाव॑ती, कॉपने छूग 
गई। उस खान से चले जाने के लिए उठाये हुए एक पैर की धारण करती हुई पाव॑ती इतनी 
सम्प्नान्त दो गई कि वह मार्ग में पर्व॑त के द्वारा रोक दिये जाने के कारण चन्नल तथा न्याकुछ 
नदी के समान न तो वहाँ से जा ही सकी न वहाँ ठहर ही सकी ! 


यथा बा 320 वश 
व्याहता प्रतिवचो न सन्दधे गन्तुमेच् 4. 


सैबते रम शयव पराव्मुखी सा तथापि र्तये पिनाकितः ॥ 
अथवा, जैसे कुमारसन्भव में दी पाव॑ती की इस अवला का वर्णव-- 
जब शह्कुर उसे पुकारते ये; तो वह उत्तर दी नहीं देती थी, जब शक्कर उसके ज(चछ पण 
पकड़ छैते ये, तो वह उठकर जाना चाइती थी, और एक शस्या पर सोते समय वह दूसरी 
ओर मुँद करके सोतो थी । इस तरह थयपि बह श्र का रफिंक्रीडा में विरोध ही करती थी, 
किन्तु फिर मी इन क्रियाओं के द्वारा शक्कर में रति ( अनुराग ) को ही उत्पन्न करती थी। 


हु 


शहर दशहपर्कप्‌ 


सातभावविभावास्तु चिन्ताद्ाः पूषेद्शिताः । 

गुणडीतन तु स्पटलान व्याप्यातम्‌ । 

चिन्ता भादि का तो दम अजुमाव व विमावों के साथ पूरी तरह वर्णन पहले दी 
फर घुके हैं। क्राचायों ने भाव इन्हीं दृश अवस्थाओओं का निदूर्शन क्विया दे । वैसे इन 
स्रवस्थाओं के भनेक प्रकार देखे जा सकते हैँ और उनका दर्शन मद्ठांकविरयों के पवर्धों 
में मिझ सझता है । 

यहाँ धुणकोतन का घछठग से ठक्षण या व्यासया नहीं है, इसका कारण यह है किबद 
इपष्ट है । मशाकवियों छे प्रसन्षों में जो दूसरी दघाएँ पाई नाती है, उनका दिव्यात्र निदर्शन 
यहाँ किया जाता दे । 


दशावस्थत्वमायाय: प्रायोवृत्या निदृशितम ॥ ५५॥ 
भद्दाकविप्रवन्धे पु दश्यते त्तदनन्‍्तता ॥ 
दिल्लात्र तु 
हफ धुतेडभिलापाध कि नीत्सुक्य प्रजायते ॥ ५६॥ 
भ्रप्राप्ती कि न निवंदों ग्लानिः कि नातिचिन्तनात्‌। 
शैष पच्छघकमितादि कामतत्नादवगन्तव्यम्‌ । 
बया प्रिप के दर्शन था श्दण से लनित मिझापा छे क्ौस्सुबद पैदा महीं होता, 
दिय के ले मिलने पर नियेद तथा उसके विपय में श्यधिक चिन्तन से ग्टानि उत्पन्न 
नहीं होती कया ? इप्त-तरद अमिलाप दशा “में कौश्मुक्य, निर्वेद तथा ग्टानिकी 
अवस्पा भी पाई जाती है। 
अयौग की दशा में &छए कर अनुराय किया जाता है, तथा दूत जो बाते पाई जाती हैं, 
उनका शान वात्स्यायन के काम से प्राप्त करना चाहिए | 
कप विप्रमोग'--- | 
विप्रयोगस्तु चिल्लेपों रूहिद्नम्भयोदिया ॥ ५७॥ 
मानप्रवासमेदेन, मानो5पि धणयेष्यं्रीः । 
प्राप्मोरप्रातिर्विश्रयोगस्तस्य हौ भेदौ-+मान- धवासश् । मानविप्रयोगोरफि द्विविव*- 
प्रणयमान देर्ष्यामानश्वेति । 
दिप्रयोग या वियोग छल्दार में वायक सथा नायिका छा समागम नहीं होता। यह 
सभागमासाव एक वार समायम हो लेने के दाद की दृशा का है। थट्ट जियोग या तो 
घहुत अधिक (रूढ ) दो सकता है, या खाढी प्रेम का ही पुक दद्दाना हो सकता है। 
इप्तक घतुसार यह दो वरह का हो जाता है प्रदास रूप तियोग, लो रुद होता है, लब 
(० ९7205 मान#ूप का जब प्रियकृन ध्पराप के कारण 
नायिका मान रहती दे । मानपरक दियोर 
था ईर्ष्या के कारण । | जब तो मैन के काएण होता है, 


मिछ्े हुए नायक नापिका का श्र्य हो छात्रा विश्रयोग (वियोग ) कहछावा 
हठावा है। इसके 
दो भैद है --मान तंवा प्रवास । माद भी दो तरद का होता है-- 
पगुब्मन तथा ई्ध्यॉमान 
सन प्रणयमानः स्यात्तोपोषलितयोड्यों; ॥ #«॥ * ७७६ 


3 ॥ #ह ॥ 
॥ 'करेष्वेशितयों ' इति पाञ्नन्तरम्‌ । 


पु 
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हि अमपूर्वको बशीकारः अगयः, तद्डों सानः प्रणयमानः स थे दयोनायिकयोर्मवर्ति । 
तत्न नायकस्य यथोत्तररामचरिते-- 5 
अस्मिच्ेंव॑ लतांगृहे त्वमभवस्तन्मागदत्तेक्षणः 
. सा हंसेः कृतकौदुका चिरमभूद्रोदावरीसेकते । 
आयान्त्यां परिदुंमेनायितमिव॑ त्वां वीच्य वद्ध॑स्तया 
कात्याद्रविंन्दकुडमलनिभो भुंग्घ प्रणामाजलिः |? 
नायक नायिका में से एंक के या दोनों के कोप युक्त होने पर, रहने पर 
प्रणयमान चाला विप्रयोग होता है। हे 
प्रेमपूव॑क्न दूसरे. को वश में करना प्रथय कहलाता है। इस प्रणय को भजझः करने बाला 
मान प्रणयमान कहलाता है । वह नायक तथा नायिका में पाया जाता है। नायक के प्रणयमान 
का उदाहरण, जैसे उत्तररामचरित के इस पथ में राम का मान-- 
वनदेवी वासन्ती राम की पुरानी वार्ते याद दिला रदी है। ठीक इसी लतोकुआ में तुम 
सौता के मार्ग को देखते हुए, उसकी प्रतीक्षा कर रहे ये । उधर गोदावरी के तीर पर गई हुई 
सीता, नदी की रेती पर इंसों, से खेलने रू गई थी, और इसीलिए देर हो गई थी | जब वह, 
लौट्कर आई तो उसने तुर्न्द श्स.तरद देखा, जसे त॒म कुछ से हो । इम्नलिए हम्हें पक करने 
के लिए पस सौता ने कातंरता के साथ कमऊ की कली के समान द्वार्थो की भजलि बांध कर 
तुम्हें मोले दक्ष से प्रणाम किया था। 


नायिकाया यथा श्रीवावपतिराजदेवस्‍्य-- 
, # 5 ४,॥- “भिणयक्षपितां ्ृ्दा देवी ससम्भमविस्मित 
व्विभुवनगु्र्मीत्या सबः अपामपरों5भवत्‌ । 
/“: # “भमितर्शिरंसों गद्नालेके तया चरणाहता- '' , 
' : )7: 7 बवतु भंवतस्त्यक्षस्पेतद्विलक्षमवस्थितम ॥! ... 
नायिका का प्रणयमान, जैसे भीवाक्यतिराजदेव के इस पंथ मैं 
तोनों लोकों के पूज्य महादेव ने जब देवी पावेती को प्रणयमान के कार५ शुरू ८णा, ए७ 
घे सम्भ्रम तथा आश्र्य से युक्न होकर, डर-के. मारे सिर झुका दर एकरेस प्रुणा्म करने लगे 
जिससे पार्वती प्रसत्त हो जाया. पर महादेव के सिर को चीचा कर छेने! पर प्रावंती ने गगा 
(पावती की सौत) को देख लिया। तब तो वह शौर अधिकन्रड हो गई,-तथा उसने अपना चरण 
महादेव के सिर पर गिराया । .इससे महादेव बड़े लज्जित हुए ।. तीन भाँखों वाले मद्गादेव 
का यह हज़ित होना आप लोगों की रक्षा करे । 2 5 मम 
उस्रय/प्रणयमानों यथा... 7०, * ली, 
'पगश्रकुवित्राण- दोहबि अलिअ्रपठ ताण भाषइन्तापत्‌ ) 
पिच्चलणिरद्णीसासदिण्णंश्रण्णाण को मल्ली ॥' 
( श्रणयकुपितयोर्टयोरप्यलीकप्रंसप्योमनिषतोः । 
निथलनिरद्धनिश्वासद्तंकर्णयोंः को मा! ॥! ) 
नायक तथा नायिका दोनों का प्रणयमान, जैसे इस गाया में-- 


बताओ तो सही, प्रणयमान किये वेडे झूठे ही सीये हे दोनों मोती प्रिय तथा भिया 


में, जिनमे दिना हिलते डुल्पे अपने छोंसे रोक उसे है, तथा कार्नों को पक दूसरे के निःभासत 
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दो युनने के लिए, यह जानने के लिए बह सोया हैं या नहीं; खडे कर रखे रैं-कीन भवपिक 
यरह ( जोरदार ) है। घावक तथा नायिका दोनों एक सा मान किये बैडे हैं. ठग धडमूद 
सौ रदे हैं। इस तरह का मान करने में जोएदार कौन है पर निर्णय करना झड्रिन है, दोनों 
ही माने दरने में बसे प्रदद है । 
फ्रोणामीप्याकृतों मान, कोपीउन्यासब्लिनि प्रिये। 
शुते च्राउजुमिते द0, भुतिस्तत्न सवीमुपात्‌ ॥ ५६॥ 
उत्सवप्तायितमोगाइगोउस्णलनक हित 
जिधाउनतुमानिशो, दए। साक्षादिस्द्रिययोचरः ॥ ५० ॥ 
ईप्यॉमानः पुन” स्लीगामेव नाविक्रस्तरसब्निनि स्ववान्ते ब्पलब्धे संत्यन्यासत 
श्रुती घापशुमिती इसे वा ( कद ) स्थात. । चत श्रवण सफ़ीवयनात्तप्या विश्वास्यवान । 
पदिप के किसी दूसरी नायिका के प्रति प्रासक्त होने पर सियों में णो फ्रोध होता 
है, चद्द ईप्याट्न मान होता दे । यह भांयक्ु की धक्रम्यासक्ति या तो स्वयं 
आंखों से देखी दो, क्षमता वह कनुमान कर ले ( नायक है शरीर पर परश्ली सम्मोगादि 
चिद्द भादि देसफर इसका अनुमान कर छे ) अथवा किसी के सुख से सुन छें। इत 
पर में प्रिय की धन्यासकि दी श्रुति सदी के मुद्द स ऐ सकती दे । 
प्रिय की अन्‍्यासाि का अनुमान तोन तरह से हो सत्ता है--था तो नापक सप्न में 
इस अन्य नादिका का थाम ठे ले, था रिर नायिका उतके शर्त पु अन्य पी भोग के चि्_ 
देख के, या नायक गठठी सी ज्येण्ठ व पृकरारते समय उस कनिशा का नाम छे बैठे | गोत 
स्वष्ित कर बैठे )। उसका अन्‍य नायिका से प्रमे इृष्टहूप में सड होगा कि जब कि भायिका 
खथ अपने आँखों पे देसने, या कानों सै ४ई भमाणाप करते हुए शुन छे ] 
ईप्याँगान ढेवठ स़ियों में हौ पाया जाता है।( सायं में नृद्ी)। लायक की किप्ती 
दूसरी नायिका को अम करते देसवर, शुतकर, या अनुमान कर के यद ईष्यमान होता है। इस 
घनना सी के वचनों पे होगा, क्योकि सक्री विशवल द्ोती है, इसलिए झूठ नहीं कह घकती। 
यथा ममैद-- हे 
'मुप्रु व नवनीतकत्पहदया केनापि दुर्मग्तणा 
मिध्ये प्रियशरिणा मपुमुसेनाश्भाप् चण्डीह ता । 
कि खेत्द्विगृश छण प्रणयिभमेणाक्षि इस्ते हित... 
ढि धाप्नोतनया चय स्थि सली किया उिमस्मलद्र, 
भानवदी नाविडा छो नायक कह रहा है। हे झुदर में बाली मुन्ते बता हो दही 
दे हडाह देने वाहे रिस व्यक्ति ने जो गाइर है होटी मोदी दाने करते बष्णा है, और 
घूड़े दो हुग्हारा शिव करने वाद्य ई, ठुद्धारे प्रिय काये करने का दिखगा भरता है मान 
दे सप्रान दौमठ ददय चाही तुम्दें इपारे प्रति भानड़ी (कटी ) बसा दिशा है । मद तुम 
के ह अब मित लय हरदा सदा हि बैन है-कुराय 
# ६58, तम्दरी पय पी रद्द है, या हम हैं, दा 
आतप्णायिती यथा छस्य-- *र बाद की है ए हमे सिर 
पलैपपरेत मयाष्भाति स्मामवारारे मयायदितिकत 
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इत्युत्स्वप्नपरम्परासु शयने श्रुखा वचः शा्ििणः 
सब्याजं शिथिलीकृतः कमलया कण्ठअहः पातु वः ॥? 
उत्स्वप्नायित, जहाँ नायक स्वप्त में परनायिका का नाम छे बैठे, और नायिका उत्े 
सुन छे। जैसे, रुद्र कवि के इस पद्च में-- 
पानी में डूबे हुए मैंने काम के वोझे के कारण किसी तरह उस्त सखी का आलिद्वन कर 
लिया था, दे राधे, तुमते यह झूठी बात कि मेरा प्रेम उस सखी से है, किसने कद दी, तुम 
विना वात द्वी क्यों दुखी हो रह्दो हो । निद्रा के समय स्वप्न में कह्दे गये विष्णु ( कृष्ण ) 
इन वचनों को सुनकर किसी न किसी बहाने से लक्ष्मी ( रुक्मिणी ) ने अपने हाथ को उनके 
कण्ठ से इटा लिया, कण्ठ्गरह को शियिलू कर दिया। इस तरह से कमला के द्वारा शिथिलित 
विष्णु का कण्ठमद तुम्हारी रक्षा करे। 
भोगाझानुमितों यथा-- 
“नवनखपदमइह गोपयस्थृ॑शुकेन 
स्थगयसि पुनरोष्ट पाणिना दन्तदृष्टम । 
प्रतिदिशमपरख््रीसद्नशंसी विसर्पन्‌ 
नवपरिमलगन्धः केन शक्‍यो चरीतुम््‌ ॥? 
भोगाइालुमित अन्यासक्ति, जेसे शिशुपालवध के एकादश सर्ग के इस पद्य में-- 
कोई नायिका अपराधों नायक के शरीर पर परख्री सम्भोग के चिह्न देखकर उसे झिड़कंती 
कद रहो है। तुम इस वख््र से नायिका के नक्षक्षत से युक्त अक्न को छिपा रहे हो; तथा 
उसके दाँतों से कांदे हुए भपरोष्ठ को हाथ से ढक रहे हो । पर यह तो वत्ताओ, भनन्‍्य स्री 
सम्भोग को उज्ना देता हुआ, चारों दिशाओं में फेलता हुआ यह नवीन सुगन्ध किस ढह्ढ से 
छिपाया जा सकता है। यह गन्ध ही वता रहा है कि तुम अन्य नायिका का उपभोग 
करके आ रहे हो । 
गोत्रस्खलनकल्पितों यथा--- 
'केलीगोत्तक्खलणे विकुप्पए केअर्व अआणन्ती । 
दुठटठ उञसु परिहा्स जाआ सच्चे विझ्॒ परुण्णा ॥! 
( क्षेीगोत्रस्खलने विक्ुप्यति केतवमजानन्ती । 
दुष्ट पश्य परिहास जाया सत्यामिव प्ररुद्धिता ॥ ) 
गोत्रस्खलन के द्वारा अनुमित भन्यासक्ति, जेते निम्न गाथा मैं-- 
कोई नायिका नायक के गोत्रस्संलन को सुनकर रौने छगी है। यह देखकर सखी कह 
रही है। है अन्यासत्ता दुष्ट, मजाक तो देखो, सुम्दारी पत्नी सचमुच की तरह रो रही है क्रीडा 


» के समय तुम्दारे गोत्रस्खलन के कारण, छल को न जानती हुई वह मान कर रही है 


दृष्टो यथा श्रीमुजस्थ-- 
'प्रणयकुपितां दृ्द्ा देवीं ससम्भ्रमविस्मित- , 
ब्रिभुवनगुरुभीत्या सद्रः अरणामपरोष्सवत्‌ 
नमितशिरसो गद्डालोके तथा चरणाहता- 
बवतु भवतस्त्यक्षस्येतद्दिलक्षमवस्थितम्‌ ॥ 
* इष्ठ अन्‍्यासक्ति, जैसे वावपतिराज सुझ का यह पद्च-- 
तीनों लोकों के पूज्य मद्दादिव ने जब देवी पार्वती को प्रणयमान के कारण कुपित देखा, 
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तो ये सम हथा आश्रय ते युक्त शेयर, दर के मरे सिर झुकावर, एकरम प्रणाम काने 
लगे, दिसते पाती प्रमज् हेए जाय । पर मदादेव के लिए को नौचा वर ढेने पर, पावती ने 
गह्ढ ( पावही दी सौत ) को देख लिया। व थी वह और अधिक ढुपित हो गई, प्रथा उत्तने 
अएने चरण को मदरैद के लिए पर मार गिराया । इसे महादेव बडे लखित हुए । तौन साँफों 
वाढे महादेव दा यह ठज्ित होवा भाप लीग की रक्षा करे । 


एपामू-/८ 
यथोत्तर शुरू पड्भिस्पायेस्तशुपाथरेंस्‌। 
साएना मेदेन दानेन नत्युपेज्ञारसान्तरे ॥ ६१ ॥ 
एपाम + भ्रवातुमितद्शान्यसह्षप्रयुत्ानामुदानां मानानों मध्ये उत्तरोत्तर मानो 
गुर्दे गैन रिवायों भव॒तीत्र्थ । तम्‌स्मानम्‌ । उपायरेतु-निदारयेत्‌ १ ६१ 
शत ग्रियदना साम, सेदस्तस्सथ्युपार्जगम्‌। 
दाने व्याजेत भुपादे, पावयो! पतन नतिः ॥ ६५३ ॥ 
सामादी तु परिजाणे स्यादुपेद्षाध्धीरणप्‌। 
रमसतासहर्पादे- फोपभ्नशों रसान्तरम ॥ ६३ )॥ 
कोफयेएश नारीणां प्रागेद प्रतिषादिता। | 
भ्रुत से ऐकर इृए स्मासक्ति तक प्रध्येक परवर्ती प्रमाण से पिद्ध वायक की 
क्षन्याप्तक्ति पूर्वदर्ती से क्षप्रिक कठिन पतादे । गायिका के श्स ईप्योमाव की हुए घरद 
से इृदावां जा सकता दैसाम, सेद, दान, गति ( प्रमाण), उपेक्षा, था रसान्ता 
(छ्य रस के द्वारा )। भ्रधुर प्रिय वनों का प्रयोग साम नामक ४पाय है। उसकी 
सी बा सद्दारो लेना भेद्‌ है; तथा गहने आदि के बहाने तु कर ऐसा दान है।रो 
पर गिरना नंति कहछाता है। यदि सामादि चार उपाय काम न करे तो भायिका के 
प्रति उदासोनत्ा बरतना, उपेधा कहछाती है। श्ोप्नता में उपन्र भय बयां हुए ाद़ि 
के श्ारा फोप को नए फ़र देना रसास्वर कहकाता है। दिये को कोपचेशओं का बेन 
वो दम बता ही शुके हैं। 


तंत्र मिवय' साम यथा ममय-- 

'सिमितष्यो श्वामिस्ते धवलयति विश मुछशशी 
इशाए पीयूपदरवनिव पिमुयन्ति परित' । 

पुल राग शिरिति मु दिल तहिद 
इतछी पार धततु हृदयेगाय गुणित्र्गए 

डक 20 घबे, देश बल है बेते पनिकदा खथ दी बह पथ 
पर भ्ञों बाली पिये, देश मुसहुपी ब्रश > 
' नी मे उन दा देता है, देती दि बैसे चारों तरए मे हा हे शक 


री पर दिद्याओं में गुर सौदे ( छाइप्व ) को दिखे 
भाशर्य होता है हि भार हरे इदय के साथ रहा है। इन सद बातों वो देफते 


ढंगेरदा क्षा सरदस्ध 
भरी बा-- पखन्य बुहाँ से दो गया ( 


इल्दीररेण गगन मुखमादुजेम 
फुन्देन इन्तमघर मवपहररेन । 
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झआज्गानि चम्पकदलेः स विधाय वेघाः 
कानन्‍्ते कर्थ रचितवानुपलेन चेतः ॥? 
अथवा, जेसे इस पद्य में-- 
है सुन्दरी, उप त्र्षा ने तेरे नेत्रों को नील कमर से, सुख कौ छाल कमल से, दाँतों को 
कुन्द-कली से, अधर को नई छाल कोपक से, तथा अद्ञों को चम्पे की पंखुड़ियों से वनाकर 
हृदय (चित्त ) को पत्थर से कैसे धनाया १ 
नायिकासखीससावजन भेदो यथा समेव-- 
“ऋतेड्प्याज्ञाभ्े कयमित्र मया ते प्रणतयों 
घृताः स्मिल्रा हस्ते विर्जसि रुप सभ्रु बहुशः । 
ग्रकोपः को5प्यन्यः पुनरयमसीमाद गुणितों 
वृथा यत्र ल्लिग्थाः प्रियसहचरीणामपि गिरः (९ 
नायिका की सखी के द्वारा उसे वश्च में करते की चेश्य भेद कहलाता है। भेद का उदाहरण 
जैसे धनिक का दी निम्त पंच -- 
सायक मानवती नायिका से कह १द्दा है । हे सुन्दर भौहों वाली रमेणी, भाज्ञा का भ्न 
कर देने पर भी मैंने किसी तरह तुर्म्झे कई वार प्रणाम किया था और तब तुभ हँसकर युस्से 
की हाथों हाथ छोड़ देती थी । ऐसा अनेकों वार हुमा है । पर इस वार तो पता नहीं, 
तुम्हारा यह गुस्सा दूसरे ही ढठक्न का है, यह अत्यधिक बढा चढ़ा तथा निःसौम दिखाई पंड़ 
रहा है, जिस औोध में प्रिय सखियों के मधुर स्नेहपृूर्ण वचन भी व्यथ हो गये हैं । पहले वो 
मैं चरणों में गिरकर ही तुर्म्द खुश कर लिया करता था, पर इस वार तो सखियों का अनुनय 
भी व्यथ हो रही है, पत्ता नहीं आज ऐसी भधिक करुद्ध क्‍यों दी रही हो ? 


दान॑ व्याजेन भूपादेयंथा माघे-- 


मुहुरुपहसितामिवालिनादे- 
चिंतर॒सि नः कलिका किमर्थमेनाम । 
अधिरजनि गतेन घामप्नि तस्याः 
शठ कलिरेव महांस्लयाज्य दृत्तः ॥! 
आभूषण आदि के बहाने से दान के द्वारा प्रसन्ञ करने की चेष्ठा, जेसे शिशुपावध के 
सप्तम सर्ग में-- 
कोई साथक रात भर दूसरी नायिका के पास रहा । जब बढ छोट कर जाया तो नाविका 
मान किये थी। उसे प्रसन्न करने के लिए वह किंसो छता की कलिका को उसको सजाने के 
हिए देना चाहता है। उसे केलिका देते हुए देख कर ज्येठा नायिका व्यज्नंथ धनाते डु5 कह 
रही है--दे शठ, भंवरों'के ग्ुज्न से मानों उपह्तित ( जिसको इँसी उड़ाई गई द ), इस 
की को हमें वार-वॉर क्यों दे रहा है? जरे दुष्, उस लाविका के घर पर रात भर रह 
क्षर तूने पहले ही हमें इस महान्‌ दुःख तथा क्लेश को ( कलि की ) दे दिया है । 
पादयोः्पतन नतियंध्रा+- .. .. . ' 
-.«थिउरकोडिब्रिल्स्य चिहुरं दबअस्स पाअपदिश्नत्स । . 
हिश्र्श माणपतठत्य उम्मो् त्ति चित्र कहेई ॥ 
( नृपुरकोटिपिलम बिकुरं दयितस्य पादपतितस्य । 
हृदय मानपद्दोत्यमुस्मुक्तमित्येश कथयति ॥ ) 
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नायिता के पैसे पर ।िरना नठि कइछता दै--जैसे इस गाथा मै-८ 
विया के पैरों पर गिरे हुए, प्रिय के केश, जो प्रिया के चूपुरों में उल्श गये ईं, श्म बात 
वी यजना दे रदे हैं, कि नायिका के मानी ददय को जद भान से छुटकारा मिश गया द्दै। 
उ्षा तदवधीरण यथा ५ 
भुके शतेन गहि युतमुपतु नेश्वरे परुपता सखि साध्वी । 
शानगनमनुनीय फय वा विप्रियाणि जनयप्ननुनेय ॥/ 
प्रिया के प्रति उद्ातीनता दर्शोना उपेक्षा कदुछाता है, जैसे-- 
किसी नायिका के पास्त भपरावी प्रिय आवा है, पर वह भान विये वैठी है। उसे मनाने 
के लिए नायक धनेक उपाय वरना है, पर व्यर्थ जाते ैं। तव बह वहाँ से उव्ेक्षा दिखा कर 
गा जाता है । उप्तके चके जासे पर नायिका का मान ठण्डा पढ़ता है और वह पनी [छछी 
(दूदी ) की उसे बुला कर लाने को कद रही दै। वह चछा भी गया तो कया, उसके पास 
जाना भी ठौक नहीं है; पर्योकि उसने अपराध तरियांहै। पर श्तनां दोने पर मी वह 
सम है, संब कुछ उवित अनुचित वाये वर सकता है। इसलिए समये के प्रति बठोरता 
दिखाना, उसके प्रद्चि मद मौ मान विये बैंड: रइन।॥ ठोक नहीं है। दे सस्ति, तम जाझो 
और किसी तरह उठते मना वर के आओ, अगवा हम होणो का अपराप करने वाले ध्यक्ति 
( तायक ) को मनाया मी कैसे भा सकता दै ! 
रमसमासदर्पदें रसप्तराष्कीपश्नंशों यथा समेद-- 
असभिव्यक्ताडीक सुझलविफगेपायविभव- 
थरिर ध्वाला सब छृतहतकसंरम्भनिषुणम्‌ । 
इत प्रष्ठे शप्टे शिमिद्मितिं सम्त्रास्य सहसा 
कत्नारैपां धूर्त स्मितमबुस्मालिज्ञति वधूम्‌ 
भय दर्ष भादि के द्वारा किसो दूसरे रस की उत्पत्ति के कारण कोष का थ्वान्त होना, सेसे 
धमिक का यह रवरवित प्थध-- 
मायक का अपराध प्रकट हो गया है, इसलिए सायिता बढ़ा मान किये है। मायक कई 
प्रगार सै उते ममाते के उपाय करता है, छेकित वह असफल द्वोता है। इसके बाद वह 
उस्ते प्रमत़् काने का कोई तरीका सोचने के लिए बटो देर तक पोचविचार करता है। फिर 
वरसका सोच छेने पर एक दम शूठे डर का बड़ी निपुणता से बढ़ाना बरके वहु 'यह पीछे 
दया हैं, यह इपर पीछे क्या है! इस तरद नायिका को एक दम डरा देता है। इससे डर कर 


गायिका उसको भोर धरती है, वह मुस्कराइट व मधुरता के साथ आह्िइिन करदी हुई 
नामग्रिद्धा का भालिज्ञन करता है । न 


श्च भवापृविष्रयोग-- ध्ष 
कार्यतः सम्भ्रभाच्थापात्यघांसों भिन्नदेशता॥ ६७॥ 
इयोस्तप्राभ्॒निःश्यासकाश्यलम्बालकादिता 
स॑ घ भाषा भघन्‌ भूतस्िधाधो बुद्धिपूवकः ॥ ६४ ॥ 


ह् सही 
गा आय कायज समुद्गमनसेवादिग्र्यवशश्रयत्तौ.वुद्धिपूषकत्वाद्भतमविष्यद्वरततमानतया 
तिविध' । डा क्िल 


अव प्रवासमेनित विप्रयोग का छष्षण नियद करते हैं।- 
सी शड्यड़ी से, या झाप के कारण भायक-नापिका का घढग॑- 


चतुर्थ: प्रकाश: ४६६ 


अलूग रहना, उनका सिन्न-मिन्न देश में स्थित होना, श्रवास विप्रयोग दै। इसमें 
नायक तथा नाविका दोनों ही में अश्व, निःश्वास, दुरबंछता, वालों का न सँंवारे जाने के 
० शी होना, भादि जनुभव पाये जाते हैं। यह प्रवास विप्रयोग तीन तरह का 
होता है--भावी ( भविष्यद्‌ ), सवत्‌ ( वर्तमान ) तथा भूत; जब कि प्रवास होने 
चाछा हो, हो रहा हो, या हो चुका हो । 
गया ६।। यह प्रवास भी बुद्धि के 
अनुसार तीन तरह का होता है--भूत, भविष्यत तथा वर्तमानरूप इन्हीं के ददाहरणों को 
क्रमशः बताते हैं;-- 
ततन्न यास्यत्मवासों यथा-- 

होन्तपहिअस्स जा आउच्छणजीअधारणरहस्सम्‌ 

पुच्छन्ती समंइ घर॑ घरेसु पिअ्वविरहसहिरीश ॥? 

( सविध्यत्यथिकस्य जाया आयुःक्षणजीवधारणरहस्यम्‌ । 

पृच्छन्ती भ्रमति शहादगहेष्ठ प्रियविरहसहीका ॥) 

पहला उदाइरण यास्यत्नवास का हैं, जब कि प्रिय विदेश गया नहीं है, किन्तु जाने वाला है--- 

प्रिय के भावी विरद्द की भाशद्ठा से दुखी भावी प्रिक की पत्नी पड़ोस के छोगों से पति 
के चले जाने पर जीवन को धारण करने के रहस्य के बारे में पूछती हुई धर-धर घूम रही है । 

गच्छतावासो यथाउ्मद्शतके--- 5 
अहरविरतौ मध्ये वाहस्ततो5पि परेडथवा 
दिनकते गते वास्त॑ नाथ त्वमद्य समेप्यसि । 
इति दिनिशतम्राप्य देश प्रियस्य यियासतों 
हरति गमन वालालापेः सवाध्पगलखलेः (' 

गच्छलवास, जब कि पति विदेश जा रहा दै। इसका दद्ादरण जैसे अमहकशतक 
का यह प-- 

“हे नाथ, तुम एक पहर के वाद, वा दिन के भध्याह में, या जपराह में, या उर्य के भत्त॑ 
होने तक तो लौट भाजोगे न,” भाँसुओं को गिराते हुए सजलछ नेत्रों ते शत प्रकार के वचन 
कहती हुई नायिका बढ़े दूर ( सो दिल में प्राप्य ) देश को जाने की इच्छा वाले प्रिय का 
जाना रोक रही है । 

यथा वा तत्रेव-- 
धेशैरन्तरिता शर्तेश्व सरितामुर्वीरुतां कानने- 
सज्नेनापि न याति लोचनपथ्थ कान्तेति जानन्नपि | 
उद्दीवध्रणावरद्धवछुघः कृत्वाउश्रुपूर्ण सशो 
तामार्शा पथिकल्‍्तथापि किसपि ध्यात्वा चिरं तिप्ठति ॥! 
अथवा वहीं अमरुकशतक के निम्न पदच्च में"... ८ 
प्रिया अनेकों देशों, सैकड़ों नदों व पदाढ़ों वाे जझुछों से अन्‍्तर्दित है, और वल्न करने 
पर भी वह इष्टिगोचर नहीं हो सकती, एस वात को पविक मलैमोति जावता है। पर इतना 
जानने पर भी गरदन ऊँची करके, आँखों में आदि मरे हुए, तथा साधे चरण के द्वारा एथ्वी 
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धो रुट बहके ( उम भोर आधा पाँव उठाकर ) वह प्रवात्ती नायक उस देश कौ दिशा की और 
पता नहीं कया सोचता हुआ बड़ी देर तक र'डा रहता है। 
गतप्रवातों यया मेधदते-- 
“स्तप वा मलिदवसने सौम्य निश्षिप्य वीणा 
मद्गात्नाई विरचितपद गयमुद्गातुकामा । 
तस्त्रीमाद नयनसल्टि' सारयिता कपतिदू- 
भूयों भूय स्वयमपि ता मृच्छेनां विश्मरन्तों ॥ दल 
आगच्छदागतयोस्‍्तु प्रयासाभावादेष्यश्पवासस्य थे गतप्रवासाइईविशेषांत 
ग्ुक्तम्‌ । 
गत्प्रव से, लब प्रिय विदेश चला गया हो, जैसे मेपदूत में-- 
दे मेध मेरे धर पहुंच दर तुम प्रिया दी इस दशा में पाओोगे। बह अपनों गोद में या 
किप्ती मैंठे कुमैछे कपड़े पर वीणा की रस वर उसके ही द्वारा बनाए हुए मेरे नाम से भछ्लित 
गीत ( पद ) को दाने वी शच्छा कर रही होगौ। पर इसो समय उसे मेरी याद आ गई होगी, 
इसलिए वह रोने लगी दोगी। भाँसुओं से गीढी वीणा वो छिसी तरद सवार कर अपने द्वारा 
बनाये हुए गीद की मूर्छना की बार-बार भूलती हुई, वह तेरे दृष्टिपय में शवतरित होगी। 
कुद रोग प्रवास के और भी भेद पानदे ईं--जैसे आपतपत्िका, आगब्छःपतिगा, हपा 
पष्यततिका | किंतु ये भेद मानना डीक नहीं। आगत्पत्रिका तवा भागच्छत्तिका में प्रवास 
वित्रयोग का अमाव ही है, क्योंकि सगोग हो चुझा है, या हो रहा है। स्ष्यक्रत्रिका वा 
समावेश ग्वाप्त में हो हो जाता है। भत प्रवास के तीन भेद मानना दी ठीक जान पण्ता है। 
द्वितीय) सहसोत्पन्नी दिव्यभानुपविष्लचातू । 
उत्ातनिर्धातवातादिजन्यविप्लवात्‌ परचवादिनन्यविष्सवाद्रा मुद्धिपू्वसलादेकरुप 
एवं सम्रमज' अप्ास' यथोवशीषुररवस्लोबिक्रमोदश्या यया च कयालकुण्डछापहतायां 
मांल्त्या मालतीमाधवयों । 
सरभमजनित प्रवास धह होता दे, जहाँ देदी था माजुपी विप्छव के कारण गायक- 
मायिका पुक इम एक दूसरे से वियुक्त कर दिये गये हों। 
रत्ताव, बिजझी गिरना, तृपज्रान भाना आदि की गड़बड़ी सै, या कियो दूपरे राजा कै 
बीकमंग से, दंद्धिपूवेंक्त नियोजित प्रवास सम्भमजनित प्रवास कइलाता है। सैते विक्रमीव॑शीय 


में पुरुरवा भौर उबशी छा वियोग, अथवा ऊँ भाखती के ऋपाणकुण 
ब्ष्य के 
भाने पर मालती ८था माषद का वियोग | ४ द्वारा दर ठिये 


स्वष्यान्यत्यकरणाच्दापत्ञः सक्षिघाधपि ॥ ६६) 
यथा कृदम्पर्या वेर्शपायनस्येति ॥ 


झते स्ेकत्र यप्ान्यः प्रलपेच्दोक पथ स । 
व्याश्यत्ान्न शद्वाए, प्त्यापने तु नेतरः ॥ ६७ | 
ययन्दुमदीमरणादअत्य करण एव रहुरुरो क्ाइस्वयां 
ना , हु प्रयम छद्रण * 
दत्त प्रवासयज्ार एचेति । 0७% 


) 'निराभ्ग्राद” इति पाठान्तरमू । 


चतुर्थ: प्रकाशः २७९ 


नायक तथा नायिका के समीप होने पर भी जहाँ उनका स्वरूप--उनका स्वभाव 
या रूप-शाप के कारण बदुर दिया जाय, वह शझापज अवास कहलाता है। जैसे 
कादम्वरी में श्ञाप के कारण चेशम्पायन ( पुण्डरीक ) तथा महाश्वेत्रा का वियोग । 
प्रवास विप्रयोग तथा कण का सेद बताते हुए कहते हैं--एक व्यक्ति ( नायक 
या नायिका ) के मर जाने पर जहाँ दूसरा व्यक्ति प्रछाप करे, वहाँ प्रवास विप्रयोग 
नहीं माता जा सकता, वहाँ तो शोक भाव तथा फरुण रस ही होगा। जब आलम्बन 
ह्टी विद्यमान नहीं है, तो चर्हा श्यट्वार महीं साना जा सकता है। किन्तु सरण के बाद 
भी देवी शक्ति से पुनः जीवित हो जाने पर करुण नहीं होगा। 
उदाहरण के लिए रघुवंश के अष्टम सर्ग में इन्दुमती के मरने पर अज का विछाप करुण 
ही है, ( प्रवास विप्रयोग नहीं )। कादम्वरी में पहले तो करुण है, किन्तु आकाशवाणी के 
सुन लेने के दाद पुण्डरीक तथा महारवेता का वियोग प्रवास शद्वार दी है । 
ततन्न नायिकां अति नियम:--- 
प्रणयायोगयोरुत्का, घवासे प्रोषितर्प्रिया । 
कलहास्तरितेष्यायां चिप्रतब्धा न खण्डिता॥ ८ ॥ 
अब इस सम्बन्ध में नायिकाओं के नियम का निवन्‍न्धन करते हैं। अयणमसान में 
नायिका विरहोत्कण्ठिता होती है। प्रवास विप्रयोग की दशा सें वह भोपितप्रिया 
होती है, तथा ईर्प्यामान चाछे विप्रयोग में चद कलहान्तरित्ा या विप्ररूव्धा या 
खण्डिता होती है। इस तरह विप्रयोग की दशा में नायिका की पाँच प्रकार की 


अवस्थाओं का निर्देश क्षिया यया है। 
अथ संसीग/ः--- 
अछुकूंलो निपेवेते यत्रान्योन्यं चिलासिनो । 
दर्शनस्पर्शनादीनि स संभोगो सुदान्वितः ॥ ६६ ॥ 
यथोत्तररामचरिते-- 
किमपि किसपि सन्‍्द मन्दसासत्तियोगा- 
दविरलितकपोर्ल जल्पतोरक्रमेण । 
सपुलकपरिरम्भव्याएतेकेकदोष्णो- 
रविदितगतयामा रातरिरेव व्यरंसीत्‌ ॥? 

अयोग तथा विंप्रयोग की विवेचना के बाद अब सम्मोग का लक्षण निवद्ध करते हैं :-- 

जहाँ नायक व भायिका एक दूसरे के अजुकूछ होकर, विलासपूर्ण होकर, दर्शन, 
स्पर्शन आदि का "परस्पर उपभोग करते हैं, चहाँ प्रसन्नता तथा उद्चास से युक्त 
ससभोग होता है । 

जैसे उत्तररामचरित नाटक में राम तथा सीता का सम्भोग खब्वार-- 

हे सौते, तुम्हें याद है यह वही स्थरू है, जहाँ हम दोनों एक दूसरे के पास अपने कपोर्लो 
को संटाकर सो रहे ये, तथा पता नहीं क्‍या क्‍या ऋमरहित (विना सिलसिले की ) वातें कर 
रहे थे । हमने अपने ८क एक द्वाथ से एक दूसरे को घना आालिदइ्नन कर रकक्‍्खा था तथा हम 
पुलकित हो रहे थे । इस तरह एक दूसरों को हाथ से आलिद्नन कर तथा एक दूसरे के कपोल 
से कपोल सठाकर, सौये हुए तथा बातें करते हुए इमने सारी रात ग्रजार दी । रात की पहरों 
के व्यतीत होने की भी खबर हमें न रददी कि कितनी राव गुजर चुकी है। श्स तरह रात दी 
गुजर गई, पर इमारी वारतें समाप्त न हुई । 


शेड दृशरूपक््‌ 


अबंदा । ये करिमेतत्‌ «-+ 
विभिश्वेतु शक्यों न सुखमिति वा दु'खम्मिति या 
प्रमोही निद्रा था किम्रु विषविसर्प किमु मंद । 
तद घ्वर्श स्पर्श मम्र हि परिमूढेन्दरियगणों 
विकार कोष्प्यन्तजेड्यति च ताप थे कुझते ७' 
अथवा, जैते वहीं-- 
दे प्रिये, यद क्या है। में इस वात का निर्णय हो नहीं कर पाना कि यह हुम्दारा सर्च 
मैरे लिए मुय दै या दुख, यह मोह है या नींद को वेदोशी है। भपता तुम्दाश रप दोने 
पर मेरे शरीर में विष का सब्चार हो रदा है, या पौई भशा फैल रद्दा है। तुम्दे स्पर्श करने 
वर, तुम्दारे दर छपशे पर, मेरे हृदय में एक विशेष प्रकार का विकार उत्न्न होता है, जो मेरी 
शद्रयों को निष्किय बना देता है, भन्तस को जड़ बना देता दे। तथा जठन ( ताप ) 
हतलन्न करता हैं 
सथा थे सब 
'लायवष्यामृतवर्पिणि धतिदिश क्षण्णगरश्यामले 
वर्धोणामिव ते पयोधरमरे तन्वद्नि दुरोजते। 
नामावशमनेहरेतवतजुभुपतमर्भा कस - 
्युष्पभीह्तिलक संद्देलमल्शफ्रेरिवापीयते ॥! 
अथवा, लेसे 4निक के छवय के इस पंथ में-- 
कोर नायक नाविका की दौवनभी की दृद्धि का वर्णन करता हुआ, चादटक्ति का प्रयोग 
बट रहा है। है वोमल भरी वालो मुन्दरी, हर दिश्वा में छावण्यरूपी अभृत को बरसाने बारे, 
तथा कृष्णागुए वी पत्र रचना से छाले तेरे लन का भार खूब उद्या हुआ है, जैसे हर दिशा 
में अमृत के बरसाने वांढे काले मेध ( भाकाद मैं ) उठ क्ाये हों । तेरे स्तनों के भार के उठ 
जाने पर ये तेरे वाछरूपी भरे नावरूपी बस से अथवा नाक के कारण सुन्दर ैवव के समान 
रह बा, भोदी की पसुदियों से सुद्ोमित पुष्य की शोमा वाके इस तिजक-तिलक के समान 
इस तुम्दरे भाक वे तिलक पुण्य के रस का लैसे पान वर रहे हैं । 
वेशास्तन प्रवर्तन्ते रोलाया दशा योपिताम्‌ । 
७०] दीदिण्यमार्रवप्रेग्णामनसुरूपाः प्रियं प्रति ॥ ७० ॥| 
"ताथ सोदाइतयों नायकप्रकाशे दशिता १ हा 
इस सामीग धार में भाविकाओं में प्रिप के प्रति लीढां भादि दस चेष्टाए पाई 
जध्ती हैं। ये चेशएँ हादिष्य, “महुता तशा प्रेफ़ के एयर ऐती हैं! ५ 
एमका विवेबन धदाइरणसदित नायइप्रकाश ( दिनीय प्रकाश ) में कर रिया गया ह। 
र्मयेश्ाइकत्कान्त। कलाकीडादिमिश ताम्‌। 
न प्राग्यमावरेलिचित्रम॑श्रेशकर न च ॥ ७१॥ 
का सम्तोगा रहे निषिद्धो्षपि का्येडपे ने क॒तव्य इति धुन्निषिष्यते । यथा 
ह्यामु--- 
/ 'परुध्स्लयेप दयिते स्मरपूजा यागसेन दस्तेन । 
'ट्रिल्ञापरमदुतरकिसल्य हृव दच्यतेऋोक ॥! इत्यादि | 


घतु्थ; प्रकाश २७३ 


नायकनायिकाकेशिकीवृत्तिनाटकनाटिकालक्षणायुर्त कविपरम्परावगर्त स्वयमौचित्य- 
सम्भावनानुगुण्येनोस्प्रेक्षितं चानुसन्द्धानः सुकविः श्टद्वारमुपनिवष्नीयात्‌ । 
नायक को तायिका के साथ कला, क्रीडा भादि साधनों से रमण करना चाहिए। 
यक को रसण करते समय उसकी चाहुकारिता करनी चाहिए, तथा कोई भी ऐसा 
व्यवहार नहीं करना चाहिए जो झ्राग्य हो या नम (>शज्ञार) को नष्ट करने बालछा। 
आम्य सम्भोग रघ्ममश्च पर निषिद दै हो पर काव्य में भो निपिड है इसलिए इसका निषेष 
पुनः किया गया है। द्वार का उपचिवन्धन, जैसे रत्नावली में-- 
है प्रिये वासवदप्ते, कामदेव की पूजा में व्यस्त तेरे हाथ से छुआ हुआ यह अशोक ऐसा 
मालम पढ़ता है, जैते इसमें फिर कोई अत्यधिक कोमल किसलूय निकक आया हो 7 
सायक, नायिका, कैशिकी दृत्ति, नाटक, लाटिका आदि के लक्षणों से युक्त, कविपरम्परा 
के शञात, अथवा कवि के स्वयं के दारा भौचित्य के अनुसार उपनिवद्ध शज्ञार का प्रयोग कवि 
को कानन्‍्य में करना चाहिए। 
अ्रथ वीर/--- 
बीर प्रतापचिनयाध्यवसायसरव- 
भोहाविपादनयचिस्मयविक्रमाेः । 
उत्साहमू। स थे दयारणदानयोगा[्‌- 
प्रेधा किलान मतिगर्च॑घ्रृतिप्रहपा:॥ ७२ ॥ 


प्रतापविनयादिभिरविभावितः करुणायुद्धदानायेरनुभावितों गर्वधतिहर्पामर्षस्णतिमति- 
वितकंप्रगृतिमिर्भावित उत्साहः स्थायी स्वदते-भावक्रमनोविस्तारानन्दाय प्रमचतीत्येष 
बीरः। तंत्र दयावीरों यथा नागानन्दे जीमूतवाहनस्य, युद्धवीरों वीरचरिते रामस्य, 
दानबीरः परशुरामवर्लिप्रभतीनाम्‌- त्यागः सप्तसमुद्रम॒द्धितमही निर्व्याजदानावधिः' इति। 

(वीर रस ) 

प्रताप, विनय, कार्यकुशछता, बल, मोह, अविपाद, नय, विस्मय, तथा शौर्य आदि 
विभावों से वीर रस की पुष्टि होती है। यह वीर रस उत्साह नामक स्थायी साथ से 
भावित होता है तथा दयावीर, रणवीर तथा दानवीर इस तरह तीन तरद्द का होता है। 
इससें मति, गव॑, एति वा प्रहर्ष ये सब्लारी विशेष रूप से पाये जाते हैं। 

प्रताप विनय आदि विभावों के द्वारा उत्पन्न, करणा, युड, दान आदि अनुभावों के द्वारा 
व्यक्त, एवं गये, धृति, हुप, अमपे, स्टृति, मति, वितक आदि व्यमिचारी भावों के द्वारा भावित 
उत्साह स्थायी भाव जब सहृदय के मत का विल्फार कर उन्हें भानन्दित कर, उनके द्वारा 
आस्वादित होता है,.तो वह वीर रस के रूप में परिषुष्ट होता है। दयावीर का उदाहण, जैसे 
नागानन्द नाटक में जीमूतवाहल की वीरता ( दवावीरता ); युद्धवीर जेसे महावीरचरित में 
रामचन्द्र का उत्साह, तथा दानवीर जैसे परशुराम, वलि आदि लोगों का दानसम्बन्धी उत्साह । 
जैसे परशुराम के लिए राम कहते हैं :--सातों समुद्रों तक फैली हुई पृथ्वी को विष्कृपटरूप से 
दान दैना आपके त्याग का परिचायक है ।? 


“र्वप्रन्थिविमुत्तसन्धि विकसद्क्षःसफुरलौर्तुर्म 
निर्यज्ञासिसरोजकुडसलकुटीगस्भीरसामध्वनि । 


२७५९ दशरहूपकम्‌ 


पातावाप्िसमुत्यकेन वलिना सानन्दमालोकितं 
पायाद” करमवर्धमानमहिमाश्षय मुरारेवपु* ॥! 

दानवीर वा दी एक उदाइरण देते हैं :--दानवराज वकि से दान छेते समय मंगवान्‌ 
बामन से कपने शरौर को विराट्रूप में परिवतित वर लिया | उनके छौंटे छोड़े 
शरौर के जोडों की सम्पियों खुक्ष पढीं, वे रूम्बे होने लगे, उनके बढ़ते हुए वक्षशस्थल पर 
छौछुमगणि चमकने लगी, और उनकी नाभि से निककते हुए कमल के कुड्मछ वी कटी से 
( वहाँ वैडे हुए अक्षा वी ) गग्मौर वेदगान कौ ध्वनि धुनाई देने छगी । अपने अनुकूछ दातेपान्र 
को पावर अल्यपिक उत्सुक दानव॒राज वृद्धि भगवान विष्णु के शरीर वो सानन्द से देखने 
छगे। इस तरइ बलि के द्वारा आानन्दित होकर देखा हुआ, पौरे धीरे बढते हुए महज 
तथा भाश्मर्य बाला मुरदेत्व के शधु भगवान्‌ विष्णु का विरादरूप झठतर आप छोगों की 
रधा करे । 


श 
यया थे मगव-- 
“इच्॑मीपयोधरोत्सडकुदुमारुणितों हरे । 
बलिरेय से येनास्य सिक्षापात्रीकृत' कर 07 
विनयादिषु पू्॑भुदाइतमजुसन्धेयम्‌। प्रतापगुणावर्णनादिनादि बीराणा भावात्धे 
प्रायोवाद' । प्रस्पेदरकयदननयनादिक्रोघालुसावरद्दितों सुद्धवीरोधन्यया रौदः । 
अथवा जैसे धनिक का स्वयं का प्च>- 
वई दानदराज वलि हो था, जिसके जागे जारर विष्णु भगसद ले अपने उस हाथ को, 
नो सदी के रतनों के कुद्ठम पे अरुण हो गया था, मिक्षा का पावर वसादा । 


विनय क्ादि के उदाहरण हम धीरोदात्त नायक के पछ्ठ में दे चुके ईं। पुराने विद्वानों के 
मतालुसार बौर के प्रताप वीर, शुणवीए, आव्जन वौर भादि भेद भी इतर है । युद्धवौर 
वहीं है, जा झाञ्रय में प्रस्देद भाना, मुँइ का छाऊु हो जाना, नेश्रौं दा छाछ ह्लौना भादि 


क्रोष के अनुभाव न पाये जायें। यदि ये भमुभाव पाये जायेंगे, तो पहाँ वीर रक्त न होगा, 
रोद् रस होगा। 


झय पीमत्स-- 
घोमत्सः हुमिपूतिगस्यियमरधुप्येरजुगुप्सेफभू- 
हि स्ठेगी झपिरानकीकसबसामांसादिमिः क्ञोभण;। 
पेराग्याएजधनस्तनादिषु घ॒णाशुद्दो जजुभायेवृतो 
नासावकविरृणनादिमिरिहापेगातिंशदादयः ॥ ७३ ॥ 


अत्यन्ताइये' हमिपूतिगस्विप्रायविभावैदद्धूता जुगुप्सास्थायिभावपरिपोपणलक्षण 
उठ्दैगी बीमुस्य' । यथा माल्तीमावमै-- 


'डक्कलोोद्त्य इत्ति प्रयममथ पृघूस्छोषभूयासि मासा- 
५ "ंसरेफकथपपिण्टयवयबसुठभाननुप्रयृतौनि जख्घवा । 
आते पयस्तनेत्र' प्रकरितदशनः ग्रेतर्‌डर" क्रद्बा- 
दइस्थादस्पिसंस्थ स्थपुस्यतमपि कध्यमव्यप्रमत्ति ॥7 


चतुर्थ: प्रकाशः ५८४ 


कृमि ( कीदे ), घुरी दुर्गनध, वतन आदि विभावों से, ज॒गुप्सा स्थायी साव से 
उम्मन्न होने वाला वीभत्स उद्देंगी दीमत्स द्ोता है। खून, कँतड़ियां, हढ्ियां, तथा 
चर्बी व मांस जादि विभावों से ज्ञोभण वीमत्स उत्पन्न होता है। जधन, स्तन आदि के 
प्रत्ति वैराग्य के कारण उत्पन्न इणा से शुद्ध वीसव्स होता है। बीभत्स रस के भमुभाव 
नाक को ठेढ़ा करना, स्िकोड़ना जादि हैं, तथा सश्चारी भाव आवेग, अति, शह्ला, 
आदि हैं। 

अत्यधिक बुरे तथा असुन्दर, दौड़े, दुर्गन्‍ध आदि विमाएों के द्वारा बत्पत्न, जुग॒प्सा स्थायी 
साव की पुष्टि उद्देगी वीभत्स कहलाता है। जैसे मालतीमाधव के श्मशायाहूु में श्मशान 
के इस वर्णन में-- * 


देखो तो सही, यह दरिद्र प्रेत पहले तो शव से चमड़े को उखाड़ रहा है। चमड़े को 
उखाड़-उखाड़ कर कन्धे, कूल्दे, पी० भादि के अह्ञों में मजे से प्राप्त, अत्यधिक फूछे हुए, बढ़ी 
बुरी दुर्गन्ध वाले, मांस को खा रहा दे । उसे खाकर आँखें फैलता हुआ, यद्द दीन दरिद्र प्रेत, 
जिसके दाँत साफ दिखाई दे रहे हैं, अह्ूु में रकखे हुए शव से, इड्डी के बीच से निकाले 
हुए हथेली पर रखे मांत को मो आनन्द से खा रहा है। 

इविरान्त्क्ीकसचसामांसादिविभावः क्षेसरणो वीमत्सो यथा बीरचरिते--- 
अन्च्रग्नोतवृहवत्कपालनलक्कऋ्रकणत्कद्अण- 
प्रायप्रेड्डितभूरिभूपणरवेराघोषयन्त्यम्वरमू । 
पीतोच्छ दितरत्कर्मधनग्राग्मारधोरोह्नस- 
हइथालोलस्तनमारभेरववरुवन्धोद्तं थावति ॥ 

खून, अँतड़ियाँ, चर्बी, दृड्डी, मांस आदि विमावों से क्लोभण वीमत्स उत्पन्न होता ई। 
जैसे महावीरचरित के निम्त पथ में-- 

राम को देख कर ताढ़का राक्षत्ती उनकी ओर दौढ़ती भा रही दे। इस पद में उल्ीका 
वर्णन है। ताढ़का राध्षसी ने अँत़ियों के पाये में वड़े-वड़े कपार्ों की माझा को पो रखा है, 
इस कपालों की नलियों में अत्यधिक मोपण शब्द करते हुए घुंघरू लगे हैं, और उनके ह्विलने 
से उच कपारें के भूषणों के शब्द से ताढ़का सारे आकाश को शब्दायमाव बना रही है। 
जद ताढ़का आती है, तो यँतड़ियों में पोंये हुए कपारों को हुँघुरु्ओों को आवाज सारे आकाश 
में व्याप्त दो जाती है। ( राम को देख कर ) वह ताड़का अपने दोनों स्तनों को हिलाती हुई 
उनकी ओर वढ़ी उद्धतता के साथ दौड़ती दे ! उस समय उसका शरीर, पीकर फिर से उसके 
हुए खून के कीचढ़ से सने हुए अत्यधिक चब्नल स्तनों के बोझ से बढ़ा उरावना लगता 
है। इस तरह डरावने शरीर वाली, वाड़का, जाकाश को भूषणों से शब्दित करती हुईं बढ़ी 
तेजी से दीढ़ रही है । हे 


रम्येष्षपि रमणीजघनश्तनादिएु वेराग्यादृणा शुद्धों चीमत्सो थथाः-- 
जाला वकासर्व वेसि मांसपिण्डो पयोवरी । 
मांसाल्यिकूर्ट जघन॑ जनः कामग्रहातुरः ॥! 
मे चार्य शान्त एवं विए्कः--यतों वौमत्समानों विरज्यते । 
रमपयों के सुद्धर जघनस्थक तथा स्तन आदि बच्चों के अति वेराग्य के कारण जो गा 
पाई जाती है, वह शुद्ध वौमत्स है, जैसे-- 


२७६ दशरूपकम 


काम के द्वारा आानिष्ट आतुर व्यक्ति, मुंह की लाठा को सुख की मदिरा समझता है, 
माप के पिष्डों की स्तन मानता है, तथा मास्त जीर दंड्डी के छठे हुए हिस्से को अपन 
देसा जाय तो रममियों के कोई सह सुन्दर नहीं वस्क्रि मास, हड्डी भादि कुश्सित पदाये हैं 
इस पद में वैराग्य द्वान्त रस ही नहीं दै। बरहुतः यहाँ पर वीमरस ही है किन्तु वही 
तो विराग ( पैराग्य ) का कारण दै। 
अप रोदा-- 
क्रोधो मत्ससपैरिवेकृतमये! पोषी 5स्य रोहो 5नुज्ञः 
क्ञोमः स्वाधरदंशकम्पश्रुऊटिस्वेदास्यरागैयुतः । 
शख्रोक्ञालपिऊत्यनांसवरणीधातप्रतिश्ञग्रहे-- 
शामपंमदी स्मृतिम्यपततासूयीश्यवेगादय+ ] ७४ ॥ 


मात्सयंविभावो रौद्ों यया बीरचरिते-- 
'ब घ्रदपर्चैंसदरों यदि वर्गमानों 
यहा स्वञातिसमयेन घलुर्धर- स्था' । 
उप्रेण भोस्तव तपस्तपसा दह्ममि 
पक्षान्तरल्य सदच्श परशु करोति॥* 


( रौद्ग रस ) 
मत्मर, ्रथवा घरी के द्वारा किये गये क्पकार आदि कारणों (विभावों) से 
फ्रोध उत्पन्न होता दे । इसी क्रोध स्भायी भाद का परिपोष रौद रस दे, जिसका साथी 
दोस दे शप्त को बार-बार चमकाना, थढ़ी डीगे मारना, जमौन पर 'दोट भारना, 
प्रतिज्ञा करना भादि इसके अनुभाव हैं। रोद रस में लमप॑, मद, स्मृति, चपलता, 
असूया, ौरन्य, देय जादि सश्चारी माव पाये जाते हैं । 
मात्सयय विमाव पे दत्पन्र तौद्, जैसे मदावीरचरित के इस पर में (परशुाम को उक्ति है) 
अपर तुम अद्वतैम की धारण करने बाड़े हो, जाद्षण है, अथवा यदि तुम अपनी जाति 
दे ध्यवहार के भनुकूछ पतुर्पारी बने ही, तो दोनों दक्चा में में तुम्दारै तेज का खण्डन करने 
में समय हूँ । तुम्दारे तपसवी जाद्मण द्वोने पर; में अपने उम्र तर से तुम्दारें तप को जछा 
हूँगा | जछाता हूँ ), कौर सुम पनु्भाती क्षत्रिय हो तो ( दूसरी दक्चा में ) मेरा परशु तम्दारे 
उपयु्ध भाचरण करेगा। यदि तुम क्षत्रिय हो, दो मैं तुम्दें शत परशु से जीत कर, मौत के 
घाद तार दूँगा । 
वैरिपेश्तादियंया वेणौर्सद्वारि-- 
लाश्ागद्दानलविपाध्सभाप्वैरः 
आेपु वित्तनिवयपु थे नः परहत्य । 
आाह्श्पाग्दववधूपरिषानकेशा' 
स्वत्या भवन्तु मयि जीबति धार्तेराष्ट्रा' ॥ 


ह्येवमादिविभाव अस्वेदस्कवदननयमादथनुमावरमर्पादिव्यमिचारिमि कौघपरिपोपो 
रद, परशुराममीमसेनदुर्यो धनादिश्यवद्ारेपु चीरडरितवेणीसंदारादेरलुगन्तव्यः । 


डा 


चतुथः प्रकाश: २७७ 


श्र के द्वारा कृत अपकार के कारण जनित रीद्र, जैसे वेणीसंदार की भीमसेन की 
इस पक्ति में 
लाक्षागृह में आग लगा कर, विष का भोजन देकर, तथा सभा में अपमान करके 
हम पाण्डयों के प्राणों पर, तथा सम्पत्ति पर कौरवों ने अत्यधिक प्रहार किया है। यही नहीं, 
उन्होंने पाण्डवों की पत्नी द्वौषदी के वल्र तथा वालों को भो खेंचा है। इस प्रकार हमारा 
अत्यधिक अपकार करने वाके कौरव, मुझ भीमसेन के जिन्‍्दे रहते कुशर कैसे रह 
सकते हैं 
इस तरद के विभावों के द्वारा जनित, प्रस्वेद, रक्तददन, रक्तनयन आदि अनुभावों, तथा 
अमर्ष आदि व्यमिचारियों के द्वारा उत्पन्न क्रोध स्थायी भाव हो परिपुष्ट होकर सौद्ध रस 
बनता है। परशुराम, भीमतेन, हुयोधन जादि के व्यवहार रौद रस के उदाहरण हैं। इनसो 
एम वीरचरित, वेणीसंदार आदि नाटकों में देख सकते हैं 
अथ हास्य+--- 
विकृताहृतिवाग्वेपेरात्मनो ४थ परस्य वा । 
हांसः स्यात्परिषोषो <सुय हास्यस्त्रिप्क्रृतिः सठ॒तः ॥ ४७ ॥ 
आत्मस्थान्‌ पिक्रृतवेषभापादीन्‌ परस्यान्‌ वा विसावानवलम्बमानो हासस्तत्परिपों- 
धात्मा हास्यो रसो धथधिष्ठानो भवति, स चोत्तमसध्यमाधमग्रक्ृत तिभेदात्यड्यिधः । 
( हास्य रस ) 
स्वयं या दूसरे के भाकार, चाणी, तथा बेप में विकार देख कर हास की उत्पत्ति 
होती है। इस हास स्थायी भाव का परिपोप हास्य रस कहलाता है। इस हास्य रस 
की तीन प्रकृतियां तीन सेद होते हैं । 
अपने विक्ृत वेष, भाषा आदि को, या दूसरे के विकृत वेष, मापा, आदि को देख कर, 
इन विभावों के द्वारा जनित स्थायी भाव हास, जब परिषुष्ट होता है, तो हास्य रस होता है । 
यह हास्य रस उत्तम, सृध्यम तथा अपम /रव तीन प्रकृतियों के आधार पर वस्ष्यमाण 
छू रूप वाला होता है॥ 
आत्मस्थो यथा रषण+-- 
जात॑ मे परुपेण भस्मरजसा तन्न्दनोद्धूलन॑ 
हारो वक्षसि यज्ञसूत्रमुचितं क्लिश जठाः कुन्तलाः । 
रद्रादीः सकलेः सरत्वलयं चित्रांशुक चल्कर्ल 
सीतालोवनहारि कल्पितमहो रम्य॑ वधुः कामिनः ॥! 
मात्मत्थ वेषादि का विकार देख कर उत्पन्न हास्य, जैसे रावण को श्स उक्ति में-- 
मेरे शरीर पर लगी हुई इस कठोर भस्म से चन्दन की भूपा की गई हैं। यह तपस्वी 
का बाना-यशोपवीत-वक्षःस्थल पर द्वार का काम कर रहा है। ये उलझी हुई रम्ली जाएँ 
कोमल झुल्तल हैं। इन सारे रद्वाक्षों से शरीर पर रलें के कड़ों की तुलना की जा सकती है; 
तथा यद्द वल्करू वस्र सुन्दर रेशमी वक्ष बंता हुआ है। सीता के नेत्रों का आकर्षण करने 
वाला वितना सुन्दर शद्गारी ( काम सम्बन्धी ) वेष कामी रावण ने ( मैंने) वना लिया है ? 
जिस तरह कोई कामी किसी रमणी को आक्ृष्ट करने के लिए सुन्दर देपभूषा धारण करता है, 
ठोक मैंसे ही मैंने इस संन्‍्यासी के वेष को वना रवखा है। 


श्ष्ध » «(£++ दशरूपकम्‌ 
है <&, 
परध्यो यया-+. : 
पकड़ी गासनिषेवर्ण प्रकृषषे ? कि तेन मद बिना 
कि ते मद्यमपि प्रियम ? प्रियमद्दी वारहानामि' सह । 
वेश्या द्व्यदथि कुतस्‍्तय धनम्‌ + बूतेण खौयेण वा 
चौयबृतपरिअद्वोषपि मयतों १ मण्स्थ का्स्या गति ? 0! 
किसी दूपरे व्यक्ति के आकार आदि के विश्वर कभी देख बर उत्पन्न द्वास्व, जैते 
निम्न पंच में-- 
है मिक्तक कया तुम मात ५0 सेवन करते हो|! हो फिर तुम्दरे प्रद्य के जिला भैंस 
काम चेशता दोगा ! क्‍या तुम्दें मंदिरा भी प्यारी है! पर मदिरा तो वेश्यार्मों वो सम्पक 
होने पर दी अच्छी लगती है। देश्याएँ ठो पैसे को प्यार करती हैं, पन के प्रति आसक्त 
रहती है, तुम नह॒धडरु मिखारी के पाप्त पैसा कहाँ से आता है! पैसा तुम्दारे पास था तो 
जप से का सकता है, या चोरी से, तुप्त कोई जीविकोपा्गन का काये, ब्यवसायादि तो 
करते नहीं । तुम जैसे मिश्ुझ को भी चोरी, जुआरी का ध्यप्तन है क्या ? एक बार (समाज 
तथा आवरण से ) नष्ट व्यक्ति के पास दूसरा चारा ही कया हैं 


(इस पद्म में प्रश्नोत्तर को एक ही व्यक्ति वा माना ज्ञा सकता है, या फिर प्रश्न किसी 
दूसरे का, भौर उत्तर विशुक्र का स्वय का । ) 


स्मितमिद्द विकासिनयनम , किशिल्लवयद्विजं तु इसित स्यात्‌। 
भघुरस्वरं विहसितम्‌ , सशिरःकम्पमिदमुपहसितम्‌ ॥ ७६ ॥ 
अपदइसित साथ्ाज्ञम्‌, विज्षिप्ताई भवव्यतिदसितम्‌ | 

द्वेर्े इसित छेपा ज्ये्ठ मध्येघधपे ऋमशः॥ ७७ ॥ 


उत्तमस्थ स्वपरस्थविश्ारदर्शनान्‌ स्मितदसिते, भध्यमंस्य विद्सितो-पहसितै, 
अपरुस्याध्पदसितातिदरसिते । 4दाइतयः स्वयमुस्पेदया । 

थह्द दात्य तीन भर्तियों के क्षनुसार छः तरद काहोता है 

दाडी नेप् ही विकमित हो । हसित बढ़ है, जहाँ दौँत कुछ 


स्वर में इँसना विहृसित कह्टरावा है, ठया सिर को द्विलाकर हँसना उपहस्तित होता 
है। थांसों में लाए मर जावें, हस तरह हँसना भपद्सित होठा है, तथा अड्ढों को पैक 


क्र देंसना कतिद्रसित कद्दजाता है। एनमें दो दो प्रकार के ; 
हथा श्षघम प्रति के होते हैं। 3३७७७७७५ 


भपने व दूसरे के विकार को देखकर हित व इत्तित होता उत्तम 
मे॑ दास्य हैं, विद्स्ित 
एया उपहचित होना मध्यम है, तथा भपइस्ित या अतिइसित बे 
आए समझे जा सकते हैं । 62000 ३5३ 


ब्यभिदारिणयाध्य-- 
निद्वालस्यश्रमग्लानिमूछांध सहचारिण! ( व्यमिचारिणः ) 
इस हात्प रस के व्यमिचारी निःन हैं-- 


तिद्, भालस्य, भ्रम, ग्डानि तथा मूर्च्चा ये भ्यप्ति 
हि. चारी 
व 3! | दी भाव दास स्थायी भाव 


।स्मित हास्प यह है,लट्टां 
कुछ भजर जा ज्ञाय। मधुर 


चतु्थ: प्रकाशः २७६ 


अथाद्वेत:--- 2 
अतिलोकेः पदार्थे! स्थादिस्मयात्मा रसोउद्भुतः ॥ ८ ॥ 
फर्पोस्य साधुवादाश्रुवेषशुस्वेद्गददाः । 
हपविगध्यतिप्राया भवन्ति व्यकिचारिणः ॥ ७६ ॥ 
लेकसीमातिबृत्तपदार्थवर्णनादिविसावितः.. साधुवादायनुभावपरिषुण्टो.. विस्मयः 
स्थायिसावों हर्पाविगादिभावितों रसोइड्ुतः । यथा-- 
'दोदृण्डखितचन्द्रशेखरघनुदंण्डावभज्ञेद्धत- 
एद्टारष्वनिरायवालचरितप्रस्तावनाडिण्डिमः । 
द्राकपयल्‍्तकपाल्सम्पुटमिलद्व्ह्ाण्डभाण्डोद्र- 
आराम्यत्पिण्डित॒चण्डिमा कथमसी नाग्रापि विभ्राम्यति ॥! 
इत्यादि । 
( अद्भुत रस ) 
अलौकिक पदार्थों के दर्शन श्रवणादि से भद्भुत रस उत्पन्न होता है, जो विस्मय 
चासक स्थायी भाव का परिपोष है। साधुवाद (उस पदार्थ की अशंसा करना ), भांसू 
आना, कांपना, गद्॒द हो आया, इसके अजुभाव हैं। भद्भत रस में हे, भावेग, एति ' 
शआादि ध्यमिचारी पाये जाते हैं । है 
लोकसीमा को भतिक्वान्त करने वाले मलौकिक पदार्थ के वर्णण भादि से जनित, साधुवाद 
आदि भनुभावों के द्वारा परिपुष्ठ विस्मय स्थायी माव हुए आदि व्यसिचारियों के सहचर होने 
पर अद्अत रस के रुप में परिणत होता है । 
रामचन्द्र के घनुप तोड़ने पर लक्ष्मण कह रहे हैं। अभी भी भार्य रामचन्ध के द्वारा 
शिवघनुय को तोढ़ दिये जाने की व्क्ारघ्वनि, पता नहीं, क्‍यों विशरान्त नहीं हो रही है। राम 
ने अपने दोनों झुजद॒ण्डों से शिवजी के धनुष को चढ़कर उद्ते तोड़ दिया है और इससे यह 
व्छूरधनि उत्पन्न हुई दै। यह ध्वनि ऐसी प्रतीत दोती है, जैसे जाये रामचन्ध के वाल्चरित्र 
की प्रस्तावना का डिण्डिम घोष हो--यह ध्वनि वालक राम में ही शतना बल है, इसकी दचना 
दे रही है। इस पलुष की दक्कार ध्वनि दो कपालों के सम्पुट से घते वे हुए इस अश्षाण्डरुपी - 
भाण्ड के चौच धूमकर तथा गूंज गूँज कर और अधिक गम्भीर हो गई है। 
छथ भयानकः--- 
विकृतस्वस्स त्वादेमयभावों भयावकः। 
सर्वाद्रविपधुस्वेदशोपरचिस्यलत्षणः । । 
देभ्यसस्थ्रमसम्मोहचासा द्स्तत्सहोदरः ॥ ८० ॥ 
रौद्रशब्दभवणादौदसत्वद्शनाव भयस्थायिभावश्सवी सयानक्ों रसः, तन्न सर्वा्- 
वेषशुपरृतयोज्नुभावाः देन्यादयस्तु व्यमिचारिणः । 
( भयावक रस ) 
किसी व्यक्ति के स्वर, शरीर, आदि का डरावनापन देखकर सय भामक स्थायी 
भाव होता है, उसी का परिषेष भयवावक रस है। इसके अज्जमाव हैं।--सारे शरीर का 


१. 'बैद्ये-? इत्यपि पाठः । 


श्द० दशहूपकपू 


कापना, पसीना छूटना, सुँद सूखना, सुंदर का पीछा पढ़ना, चिन्ता द्ोना क्षादि। इसमें 
ई्य, सम्ग्रम, समोह; ग्रास भादि व्यभिचारी पाये जाते हैं। ये इसके सहदोदर हैं। 

रैद घच्द के सुनने या रौद शरीर के देखने पर जनित भय स्थायी भाव से मवानक रक्त 
उतत्न होता है। एममें शरीए वी कॉपना जादि जजुमाव द्ोते ईं, तथा देन्य भादि ब्यमिचारी। 


भयानकी यथा- जि 
शुक्बमेतत्समुत्यज्य कुब्जीमूय शन' शनेः 
यथातथागतैनेव यदि शक्तोषि गम्यताम्‌ ॥! 
यथा च रक्मावस्या प्रामुदाइतम--न्ट वर्षवर ” इत्यादि । 
सयानक का उदाहरण, णैसे इस पंथ से-- 
इस शस्त की छोड़कर, थीरे पौरे छुबद़े की हर्‌इ दुबक कर, दिछी भी तरह यहाँ से जा 
सक्री, तो तुम चले जाओ | 
अथवा, जैसे रत्नावली में बन्दर के वाजिशाला से छूटने पर अन्तापुर की संगदद वा 
वर्णन-- नष्ट वर्षवरै/ भादि जिसका ठदाइरण पहले दिया जा चुका है। 
यथा च-- 
'छगेद्दालन्यान तत उपचित क्रननमथों 
गिर तह्मात्सान्द्रहुमगदनमस्मादपि गुदहाम्‌ । 
तदन्वद्नान्यरररमिनिविशमानो न गणय- 
स्यराति' क्ालोये तव विजययात्राचक्रितधी' ९ 
अथवा, जैसे इस पथ मैं-- 
तुग्दारो विजययादा से चढ्वित बुद्धिवाला श्थु राजा डरकर घर से मांग पर, मार्ग से धने 
जद में, व्दोँ से भी धने पेड़ों से पिरे पत्रद पर, तथा पर्वत से गुफा में जाकर छिप गया है । 
वहाँ भौ जाकर चइ अपने खह्ठी पो अक्ो में समेट लेने पर भौ यह नहीं गिन पाता, यह नहीं 
सोच पाता, कि तुम्दारे दर से कहाँ दिपे। धर से मायते मागते पवेत की गइल गुफा थक पहुँच 
जाने पर भी टसता अय नहीं मिटा है, वह अभो दर भी तुम्दारे दर से, कि कहीं विजययात्रा 
में प्रवृद्त तुम्दारी सेना वह्शों ने मी परुँच जाये, झिपने की ही सोचा ऋरता है । 
चाप हुए 
इष्टनाशादनिशञप्ती शोकासा करणो5नु तम्‌। 
निष्भ्यासोच्ट्रासबद्तिस्तम्पप्रलपितादय। ॥ 5१ ॥ 
स्वापापसारदेन्याधिप्रणातलस्यसम्धमा। 
दिपादजहतोन्मादविन्ताधा व्यमिचारिण+ ॥ ८२ ॥ 
: इहस्य बन्धुवंश्तेविन/शादनिश्श्य तु वन्धनादे' ग्राप्या शोकप्रकर्पणः कदणः, तम- 
न्विति तदनुभावनि श्वासादिकयनम्‌ , व्यभिवारिणश् स्वापापस्मारादयः । 
हृए यान के नाश पर या अनिष्ट अं: 
बह दएत पा शै। पि हज; है 5 00 थे 502700 8: शोक स्थायी भाव की 
नए, उप्र 77 यम मशपिन आदि इस रसके 
4. आम ? इति पाठन्तरम । 


चतुधे प्रकाश: रद 


अबुभाव हैं। कहण रस पक, श्राधि, मरण, भालस्य, सम्भम, 
दिपाद, जद़ता, उन्माद, चिन्ता आदि व्य भाव पाये जाते हैं । 

इष्ट वान्धव आदि के नाश से, या अनिष्ट, कैद आदि, की आप्ति होने से शौक का परियोष 
करुण होता है । इसमें उसमें निःधात्तादि सनुभाव तथा स्वाप, अपस्मार जादि न्यमिचारी भाव 
पाये जाते हैं। 

इश्नाशात्ककणो यथा कुमारस॑भवे-- 
अगि जीवितनाय जीवसीत्यमिधायोत्यितया तया पुरः । 
दहशी पुरुषाकृति क्षितो हरकीपानलभरम केवलम ॥! 
इत्यादि रतिग्रलापः । अनिशवाप्तेः सागरिकाया वन्‍्धनायथा रज्ावल्याम । 

इष्टनाश से उत्पन्न करण जैसे कुमारसम्मद के रत्िविकाए सें-- 

"है स्वामी, दे प्राणनाथ, तुम जीवित तो हो न, इस तरह चिछ्ा कर खदी हुई रति ने 
जब सामने देखा, तो मद्दादेव के क्रोपरूपी अशि से जलाई हुई पुरुष के आकार वाली भस्त 
की ही एथ्वी पर पढ़ा पाया, उसकी केवल राख भर दिखाई पढ़ी | 

भनिष्ठ प्राप्ति से, जैसे रक्तावली नाटिका में सागरिका के कैद हो जाने से 

प्रीतिभवत्यादयो:भावा सगयाज्षादयों रखा । 
हर्पोत्साहादिषु स्पष्टमन्तर्भाचान्न कीतिता।॥ परे ॥ 
सष्टम्‌ । 
पदनिशद्धूपणादीनि सामादीस्येकविशतिः । 
ल॑दयर्सध्यत्तराण्यानि लालड्ारेपु तेपु घ॥ ८७॥ 
(वेभूपर्ण चाक्षरसंहतिथ्ष शोभामिमातौ गुणकीतन च! हत्येवमादीनि पदुत्रिशत्‌ 
( विभूषणादीनि ).काव्यलक्षणानि ..साम भेदः अदा च! इत्येचमादीनि संध्यन्तराण्येक- * 
विशतिर्पमादिष्वलद्धारेषु 5र्पेत्साहादिषु चान्तभावात्न इथयुक्तानि । 
, .॥ इति घनछयक्भतद्शरूपकस्य चतुर्थः अरकाशः समात्तः ॥ 
नि 2>:९५./:.--2:८ तर 


कद छोग ्रीलि, भक्ति भादि को स्थायी भाव मानते हैं तथा खुगया, जु्मा जादि 
को रस सानते हैं। इनका समावेश हर्ष, छत्साद भादि स्थायी भावों में हो ही जाता है। 
अतः इसका पथक्‌ विवेचन करना ठीक नहीं समझा गया ह्ठै। 

काव्य के ३६ भूषणों; २३ प्रकार फे साम, भेद जआादि सन्ध्यन्तरों आदि का भी 
अलग से विभेचण तथा छक्तण नहीं किया गया है। इसका कारण यह हैदक्लि 
घढझ्ारयुक्त हर्षोत्साहदि भावों में ही इनका भी समावेश हो जाता है। 

ध्यूषण, सक्षरसंदति, शोभा, अमिमान, गुणवीर्तन!ं जादि रेई विभूषण, जो कि काव्य- 
लक्षण भी कहलाते हैं; तथा 'साम, नेदं, प्रदान'ं जादि २१ सस्ध्यन्तर; इसे दोनों का अन्तर्भाव 


१, 'लच््मसन्ध्यन्तरात्यानि इत्यपि पाठ । 


श्र दृशरूपक्म 


उपमादि अल्ड्वारों में तथा इर्षोत्साइ भादि मा्तों में हो बादा है। ए्सलिए इनका व्ेन 
मटग से नहीं किया गया है। 
रफ्ये जुग॒प्सितमुदास्मथापि नीच- 
मुग्न॑ प्रसादि गहन चिकृत च घस्तु 
यद्ाष्यचस्तु कपिम्नाधकरमा-्यमान 
तम्नास्ति यत्न रसमाषमुपेति छोके ॥ ८५ ॥ 
विष्णो! खुतेनापि घनक्षयेन विद्वन्मनोरागनिरन्चद्वितुः । 
आविष्कृ्त मुअपद्दीशगोष्टीचेदग्धमभाजा दृशरूपमेतत्‌ ॥ ८ ॥ 
सुन्दर था घृणित, उदार या नीच, उम्र या प्रसन्न, गग्भीर या विदृत, किसी भी 


ढ़ की ऐसी कोई सी दस्तु इस ससार में नहीं है, मिसे कवि की भावना प्राप्त होने 
पर, घष्द रस दया भाव को प्राप्त न हो सके । 


मुजराज की पमा से कुशलता को प्राप्त करने वाले, विष्णु के पुत्र धनज्ञय 


ने, पण्दितों के मन फो प्रसद्धता व प्रेम से नियद्ध करने थाऐे, इस दृशख्प को 
झआादिफ्ृद् किया । 


चतुर्य प्रकाश समाप्त 


_-:फसिपीएकन 


य प्रासूत पतियता धतथुत॑ धीधपीति भाग्नी मुदा, 
तीमज्ञाननिध्ने शिवोपपदमाग्दत्ताद ट्विवैष्वप्रिमाव्‌ 
भोछाशइरनामदझेन विदुपा सन्चाद्यणशाल्े गंवा, 
ब्यादया प्रीदशरूपकस्य रदिता, पिहुन्मुदे जायताम ॥ 


मुवदत्दगगननयने (२०११) दर्प कारयां थे क्षार्तिके मासि। 
दर दीपाददयां सपा पूति गता ध्याश्या हा 


समाप्ठाडिय प्रस्थ' ॥ 


>->कण(हद 2१ 


'छीकानामचुंक्मणिका । 


आशजघ्मप्रहणादकुष्ठपरशो- 


का ख्ाध्या गुणिनाम्‌ 
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